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�سد يعزي بمحمود دروي�ش القائد الأ

�سد برقيتي تعزية �إلى الرئي�س محمود عبا�س  بعث ال�سيد الرئي�س ب�شار الأ

�أ�سرة الفقيد الكبير ال�شاعر محمود  رئي�س ال�سلطة الوطنية الفل�سطينية و�إلى 

دروي�ش عبر فيهما با�سم ال�شعب العربي ال�سوري وبا�سمه عن تعازيه الحارة لوفاة 

ال�شاعر العربي الفل�سطيني الكبير محمود دروي�ش.

قامة  الكبير  ال�شاعر  بوفاة  خ�سر  العربي  وطننا  �أن  �سد  الأ الرئي�س  واعتبر 

عربية �شامخة و�صامدة ومقاوماً في الروح والفكر والكلمة والموقف. 

�أذن و�ضمير كل عربي و�أن  �أن �صوت الفقيد �سيبقى في  �سد  و�أكد الرئي�س الأ

جيال العربية لتبقى الق�ضية التي ق�ضى من �أجلها حية  �أ�شعاره �ستظل تدر�س للأ

بتحرير  جميعاً  العرب  وحلم  حلمه  نحقق  �أن  �إلى  المتعاقبة  جيال  الأ �أذهان  في 

را�ضي العربية المحتلة. جميع الأ
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)من البروة �إلى الذروة(.. وداعاً محمود دروي�ش

تقديم 							     

الدكتور ريا�ض نع�سان �آغا

وزير الثقافة 							     

   

من  ليلة  ذات  �شهدت  �أنها  لولا  المحتلة  عكا  �ساحل  �شرق  البروة  �سيعرف  كان  من 

عام 1941 مولد عبقرية �شعرية فذة �أتيح لها �أن تملأ الدنيا وت�شغل النا�س على مدى 

خم�سين عاماً ونيف، كان عا�شقاً من فل�سطين تجتاز �أ�شعاره الحدود الق�سرية قادمة �إلى 

�سورية �أوا�سط ال�ستينيات من القرن الما�ضي، يومها تعرفت �إلى محمود دروي�ش للمرة 

ولى و�أنا على دراجة عادية �أنطلق بها �صباح كل يوم من مدينتي �إدلب باتجاه قرية  الأ

بحلب،  المعلمين  دار  في  تخرجي  �إثر  ابتدائياً  معلماً  فيها  عينت  جوارها  �إلى  �صغيرة 

وكان المذياع )الترانز�ستور( رفيق رحلتي ال�صباحية �أ�ستمتع معه ب�صوت المذيع المجيد 

حمد وهو ابن  �ستاذ المرحوم منير الأ نه �سل�سل عبقرية �شعر، �أق�صد الأ لقاء ال�شعر لأ لإ

ال�شاعر ال�سوري الكبير بدوي الجبل، كان منير، وقد نعمت ب�صداقته فيما بعد، يقدم 

الوطن  ق�صائد  من  ق�صيدة  �صباح  كل  فيه  وين�شد  �صباح،  يا  مرحباً  اليومي  برنامجه 

اهم  المحتل ليعرف الجيل الجديد بال�شعراء ال�شباب الذين يبدعون في المعتقل، كما �سمَّ

يومذاك �شاعر فل�سطيني يو�سف الخطيب حين قدمهم في )ديوان الوطن المحتل(، وكان 

ذهني ال�شاب يومذاك �صافياً م�ستعداً لالتقاط ال�شعر م�شافهة حتى حفظت العديد من 

حمد،  ق�صائد محمود دروي�ش وتوفيق زياد و�سميح القا�سم و�سواهم م�شافهة من منير الأ

العام الحزين 1967 ق�صيدة محمود دروي�ش )عا�شق  �أعذب ما حفظت في ذاك  وكان 

من فل�سطين(: عيونك �شوكة في القلب توجعني، و�أعبدها و�أحميها من الريح و�أغمدها 

وجاع، �أغمدها في�شعل جرحها �ضوء الم�صابيح �إلخ(، ثم جاءت ق�صيدته  وراء الليل والأ

ال�شهيرة )�سجّل �أنا عربي( لت�صير �أغنية �شعبية ت�ؤكد ارتباط الفل�سطينيين ب�أر�ضهم 

ت حباً له  وعروبتهم، وباتت �أمنيتي �أن �أتعرف �إلى محمود دروي�ش �شخ�صياً وقد امتلأ

و�إعجاباً ب�شعره، وقد تحققت رغبتي بعد ب�ضع �سنين حين بد�أت العمل في التلفزيون 
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ال�سوري وزارنا محمود في دم�شق في م�ؤتمر للكتّاب العرب، و�سعيت �إليه وجل�سنا معاً في 

ردهة فندق ال�شيراتون، ورويت له �أنني حفظت الكثير من �أ�شعاره و�أنا راكب على دراجة 

قبل �سنين، ف�ضحك وقال: لقد كنت �أنا كذلك �أ�صوغ �أ�شعاري و�أنا راكب على دراجتي، 

التي عا�شت في دمنا نحن  الع�شق الذي يجمعنا لفل�سطين،  وبدت علاقتنا قديمة قدم 

ال�سوريين وباتت خبزنا بل الدم الذي ي�سري في عروقنا، وبات حبنا لمحمود دروي�ش 

المحبة  بحر  في  غرق  حين  محمود  ده�ش  وقد  المحتلة،  العربية  ر�ضنا  لأ لحبنا  معادلًا 

ولى، و�أذكر �أنه كتب يقول )�أنقذونا من  التي غمره بها النا�س يوم زار دم�شق للمرة الأ

ن�سانية، ويح�سبون  ن النا�س بد�ؤوا يطالبونه بما يفوق طاقته الإ هذا الحب القا�سي(، لأ

نزع  التي  الحداثة  �إلى  تحوله  ع�شاقه  من  كثير  يقبل  ولم  و�إيماءاته،  حركاته  عليه 

�أوراق الزيتون وعا�شق من فل�سطين، فوجدوا  �إليها بعد غنائياته الرقيقة العذبة في 

�شاعراً مختلفاً في دواوينه الحداثية التي �سرعان ما تفاعل معها القراء وع�شاق ال�شعر 

ليجدوا عبقرية �شعرية غنائية تتجدد، وقد �أتيح لي �أن �ألتقي �شاعرنا الكبير مرات، 

ا على موعد معه  كان �آخرها في هذا العام، حين زارني في مكتبي في وزارة الثقافة وكنَّ

ر�ؤيتنا  معه  بحثت  وقد  الثقافة،  عا�صمة  بدم�شق  احتفاليتنا  برنامج  �ضمن  لتكريمه 

اعتذر  المقبل، وقد  العام  العربية مطلع  للثقافة  بالقد�س عا�صمة  احتفاليتنا  لبرامج 

ا نترقبه في هذا ال�صيف، ب�سبب مر�ضه، وكنت �أنتظر نب�أ  محمود عن الح�ضور الذي كنَّ

�سد في احتفال نقيمه  عودته، ف�إذا النب�أ المفجع ي�أتيني و�أنا على منبر في �صالة مكتبة الأ

)�أعلام  مو�سوعة  طلاق  لإ والعلوم  والثقافة  للتربية  العربية  المنظمة  مع  بالتعاون 

)توفي  حزين:  ب�صوت  قائلًا  المكتبة  مدير  �أذني  في  هم�س  حيث  والم�سلمين(،  العرب 

ال�شاعر محمود دروي�ش(، كان لابد من �أن يتحول الحفل عن م�ساره �إلى نوع من الت�أبين 

والماء،  الندى  )دم�شق  العذبة  ق�صيدته  بدم�شق  نحتفل  ونحن  فيه  ن�ستذكر  الحزين 

دم�شق العرب، كوني دم�شق التي يحلمون بها، فيكون العرب، ال�شام تبد�أ مني، �أموت وفي 

ال�شام يبد�أ �أ�سبوع خلقي، ما �أقرب ال�شام مني، وفي ال�شام يبتدئ الزمان العربي(، رحم 

جيال ما �شاء الله  الله �شاعرنا العربي الكبير الذي �سيبقى �إبداعه �أن�شودة ترددها الأ

من الزمان.

*     *    *
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لْ! �سَجِّ

�أنا عربـي

							        د.علي القيّم     

معاون وزير الثقافة

ال�شعر  لع�شاق  كبيرة  �صدمة  دروي�ش،  محمود  الكبير  العربي  ال�شاعر  رحيل  �شكّل 

المنا�ضل  الرجل  اكت�شفنا كم كان كبيراً هذا  وبغيابه  العربي،  الوطن  دب والحياة في  والأ

الذي �أثرى الوجدان العربي ب�شعره وح�ضوره ون�ضاله الم�ستمر خلال ما يزيد عن خم�سين 

و�أدباء  و�أجانب، ومثقفين  �إلى وطنه من زعماء عرب  التعازي  انهالت  وفاته،  عاماً.. مع 

و�سيا�سيين، �أجمعوا على �أن رحيل عا�شق فل�سطين �سيخلف خواء، لن تتمكن من �سدّه �سوى 

دب العربي. �أ�شعاره ومواقفه التي �ستبقى خالدة في م�سيرة ال�شعر والأ

محمود دروي�ش عاي�ش الموت قبل �سنوات عديدة من رحيله.. كتب »جداريته« بعد �أزمة 

قلبية رهيبة.. بعدها دخل في ح�ضرة الغياب، و�صادق �أ�سراره، وبواطنه، وكلماته، فر�أى 

�إلى  الغياب  ثم خرج من ح�ضرة  تقمّ�صه،  بل  وتعاي�ش معه،  وعا�شه،  الداخل،  الموت من 

ح�ضرة ال�شعر، كان يولد ثانية وثالثة ورابعة، ويحيا ثانية وثالثة ورابعة، ويوا�صل العي�ش، 

الموت  المرّة كان هو  الموت هذه  �أن  �إلا  به، لكن منت�صراً عليه..  الموت، هاج�ساً  قريباً من 

لقد  رج��وع..  متاهته، من غير  الكبير في  ال�شاعر  �أدخل  الذي  الخائن،  الموت  الحقيقي، 

الذي  وهو  ذاكرتها،  ب�شعره في  �أن تحتفظ  �أو�صاها  لكنه  فل�سطين الحبيبة وحيدة،  ترك 

حفظ ذكرياتها في �شعره وفي قلبه المتعب منذ �سنوات طويلة.. لقد �أ�صبحت فل�سطين في 

م�سيرته مجازاً عاماً لفقد عدن، وللولادة والعبث لكرب الانخلاع والمنفى والوجود.. لقد 

�أعماله �إلى  كان �شاعرها القومي، و�أف�ضل �شعراء العربية مبيعاً وح�ضوراً. فقد ترجمت 

�أكثر من ع�شرين لغة، وكان الغرب يراه �شاعراً بقامة عالمية..

وعلمه  القراءة،  علّمه  جدّه  �أن  والكتابة، غير  القراءة  لا تح�سن  »حورية«  �أمة  كانت 

مل وكيف يكون �شاعراً، وحين بلغ ال�سابعة من عمره، كان دروي�ش يكتب ال�شعر،  الحلم والأ
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فل�سطين«،  من  و»عا�شق  الزيتون«  »�أوراق  خلال  من  المقاومة«  »�شاعر  لقب  منحه  الذي 

وعندما بلغ الثانية والع�شرين من عمره، �أ�صبحت ق�صيدته »بطاقة هوية« التي خاطب بها 

�ألف« �صرخة تحد جماعية،  �أنا عربي، ورقم بطاقتي خم�سون  »�سجّلْ  �إ�سرائيلياً  �شرطياً 

فعلت  وهكذا  احتجاج،  �أغنية  و�أ�صبحت   ،1967 �سنة  �إقامته  مكان  في  اعتقاله  �إلى  �أدت 

ق�صيدة »�أمي« التي تتحدث عن حنين ابن �سجين، �إلى خبز �أمه، وقهوة �أمه..

*     *    *

ديب الكبير »�إدوارد �سعيد« في درا�سة له عن محمود دروي�ش: »عرّفت ق�صائد  يقول الأ

�شتات  بعد  الهوية  على  الت�أكيد  معيدة  الفل�سطيني،  بالوجود  المبكرة  الكفاحية  دروي�ش 

�إ�سرائيل، عندما كانت  ول في موجة من ال�شعراء الذين كتبوا من داخل  1948، وكان الأ

)غولد مائير( ت�صر قائلة: لايوجد فل�سطينيون« وتزامن ظهور �شعر دروي�ش الغنائي مع 

يام ال�ستة �سنة 1967م. ولادة الحركة الفل�سطينية بعد الهزيمة العربية في حرب الأ

ويقول دروي�ش هذه تجربته: »في الخم�سينيات من القرن الع�شرين، �آمنا نحن العرب 

ب�إمكانية �أن يكون ال�شعر �سلاحاً، و�أن على الق�صيدة �أن تكون وا�ضحة مبا�شرة.. على ال�شعر 

الاهتمام بالاجتماعي، ولكن عليه الاعتناء بنف�سه �أي�ضاً، بالجماليات �آمنت �أن �أف�ضل �شيء 

خير«. ول والأ في الحياة �أن �أكون �شاعراً.. في كل مرة �أنهي فيها ديواناً، �أ�شعر �أنه الأ

تراجيديا  �أي�ضاً  ما هي  بقدر  فح�سب،  لي�ست جغرافيا  �إليه  بالن�سبة  فل�سطين  كانت 

وبطولة، ولاهي فل�سطينية فقط، بقدر ما هي �إخ�صاب لفكرة العربي عن نف�سه، ومعنى 

�إ�ضافي لمعنى وجوده، في �صراعه مع خارجه ومع داخله، ليكون جزءاً من تاريخه الخا�ص، 

ومن تاريخه العام..

يقول ال�صديق ال�شاعر �إليا�س خوري: ال�شعر ماء اللغة، به تغت�سل من ذاكرتها، وت�صنع 

ذاكرتها في �آن معاً.. ك�أن الكلمات التي يكتبها ال�شعراء ت�أتي من مكان �سري في �أعماقنا،  

من تجربة تبحث عن لغتها، ومن كلمات تتجدد من ماء ال�شعر.. تجربة محمود دروي�ش 

جدارية  الفل�سطينية  الم�أ�ساة  من  �أقامت  وجددتها،  لغتها  غ�سلت  به  الماء،  هذا  ابنة  هي 

�شعرية كبرى تختزن في �أعماقها هذا الغو�ص في ماء ال�شعر وماء الحياة.. ن�ستطيع �أن نقر�أ 

مقاومة  ملحمة  ونكت�شف  �أر�ضها،  �إلى  نن�سبها  متعددة  م�ستويات  في  الدروي�شية  التجربة 
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ال�شعب الفل�سطيني للاندثار والموت فت�صبح الق�صائد �شكلًا لتاريخ الم�أ�ساة«..

محمود دروي�ش، كان في كل ما كتب يلتزم الغنائية في �شعره، وهروبه منها �أحياناً، 

يقاع، ولا يدخل في  يقاع والنثر لي�س وقوف المحايد، فهو لا يخرج من الإ �أو وقوفه بين الإ

النثر، و�إنما يقف في المنطقة التي ت�ؤهله لا�ستخراج كل ما فيهما من مثيرات تغري ال�شعر 

بالمغامرة وبالبحث الدائم عن الجديد.

على مدى رحلته ال�شعرية، كان دروي�ش يوظف كل طاقاته في بناء الن�ص الجديد، ثم 

يوظف كل الطاقات بعد �إنجازه لهدمه وتجاوزه، وبناء الن�ص الذي يليه ب�أدوات مختلفة، 

فهو يدخل �إلى ال�شعر من بوابات مختلفة، ولايعيد طرق الباب مرتين، حول ذلك يقول في 

حوار معه: »لقد دخلت �إلى ديوان »لماذا تركت الح�صان وحيداً« من بوابة ال�سيرة الذاتية 

�ستقر في »الجدارية« في  للمكان والذات، وذهبت �إلى »�سرير الغريبة« من بوابة الحب، لأ

ح�سا�س بتجربة الموت«.  ظلال الإ

*     *    *

يكتب  فهو  لذلك  العربية،  وج��اع  الأ �أرهقته  الذي  الغريب  الم�ؤرخ  هو  دروي�ش  محمود 

دراج:  في�صل  الناقد  يقول  كما  الغريبة-  مهنته  وفي  الم�ؤرخون،  يتداولها  لا  بلغة  التاريخ 

»يكون ال�شاعر مقيداً وطليقاً في �آن، مقيداً وهو م�شدود �إلى �صرخته الفل�سطينية، وطليقاً 

ال�صخرة  �أبعد  الذي  المر�ض،  ولعلَّ  كله،  ال�شعر  تاريخ  الفل�سطيني من  ي�شتق الحزن  وهو 

قليلًا، هو الذي �أتاح لمحمود �أن يلتقي بال�شعر الخال�ص، وهو يت�أمل قوة الحياة وه�شا�شتها 

بداع، ومر�آة تك�شف  في �آن.. بدا ال�شعر في »الجدارية« تتويجاً لم�سارٍ توزع على الاجتهاد والإ

عن معرفة رفيعة وثقافة �شعرية وا�سعة، احت�ضنت ال�شعر العربي القديم والحديث، وموروثاً 

لوان«.. �شعرياً كونياً متعدد الأ

في جوابه عن ��سؤال الحلم و��سؤال ال�شعر، يقول دروي�ش:

�إذاً كيف  ال�شعر مهدداً،  فيها  يكون  بها،  ولكن هناك حالات نمرّ  ينتهي،  »الحلم لا 

ال�شعراء  حد  لأ تعبير  يعجبني  و�أنا  ال�شعر حلم،  �أن  بقدرتنا على الحلم، �صحيح  نحتفظ 

للهمّ  طبعاً  ملازم  فال�شعر  العقل(  ح�ضور  في  يحلم  حلم  )ال�شعر  فيه:  يقول  يطاليين  الإ

ن�ساني، ومدى قيا�س حرّية ال�شخ�ص يرتبط بمدى قدرته على �أن يحلم دون �أن يكون  الإ
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هو نف�سه رقيباً على �أحلامه، نحن نعي�ش في مناطق متوترة ومت�أزمة، �أ�صبحنا فيها رقباء 

دمان عليها قد تحوّل ال�شخ�ص �إلى رقيب على  على �أنف�سنا، فكثرة التعامل مع الرقابة، والإ

ح�سا�س بوجود الرقيب قد يطور جماليات ال�شعر«. نف�سه، لكن في ال�شعر يبدو �أن الإ

حلم دروي�ش في ال�شعر، جعله يدغدغ النفو�س اليائ�سة المحرومة ويغدق عليها كثيراً 

�صوات، جامعاً �أحاديث  هات، وغنّى على �أوتاره كلّ الأ مال.. لقد رجّع في �صدره كل الآ من الآ

بطال  القرية �إلى �أحاديث المدينة، وهم�سات ال�شجر �إلى �أغاني الع�صافير، �إلى نداءات الأ

في القيود وال�سلا�سل..

والنخيل  ر���ض  الأ �صور  فتخرج  والوطن،  الم��ر�أة  بين  حبّه  دروي�ش في  ما يمزج  كثيراً 

�أو انعكا�سا لوجه الحبيبة الهاجعة في باله ومخيلته،  والبيارات وحقول ال�سنابل.. رموزاً 

الفجر،  �أ�ضواء  في  �سارحة  ندى  قطرات  لو  كما  منقطعة  ال�صدد  هذا  في  ال�صور  فت�أتي 

يوبي، بل ي�سمو مع ال�شاعر  فالوطن هنا لا ي�أخذ هوية جامدة كما يقول الناقد يا�سين الأ

�أغنيات  و�إلى  ال�سنابل،  على حقول  ال�شم�س  و�إ�شراقة  غ�صان،  الأ �إغفاءة في مطاوي  �إلى 

طفال في ر�سومهم المتحركة على الرمال، وفوق �أديم الماء.. الأ

وما �أكثر ما تغنّى محمود بالطفولة، فهي عنده حجر انطلاق ومحطة انتهاء، لا يرتاح 

ن�سان كبيراً كان �أم �صغيراً. كبر الذي يدغدغ ر�أ�س الإ �إلا عندها، ك�أنها الح�ضن الأ

*     *    *

لقد �أحبت الجماهير العربية، من المحيط �إلى الخليج..�شعر محمود دروي�ش، ورفعت 

�أي �شيء �آخر.  �أنه كان �شاعر ق�ضية قبل  الكثير من مقاطعه ك�شعارات ورايات، وح�سبه 

ودروي�ش كان يعي هذه الق�ضية بكل �آفاقها و�أبعادها، وكان دائم الاندماج بحركة الجماهير 

ال�شعر  �أن  العربية، وكان يرى  مة  والأ الفل�سطينية  الق�ضية  بها  التي مرّت  في كل المراحل 

ي�ؤدي دوره الثوري داخل الجماهير لا خارجها..

نبحث  »نحن لم  يقول:  وحياته  ونثره  �شعر محمود  �سا�سي، في  الأ ال�شيء  هو  الوطن 

كتاب  من  �صفحة جميلة  ولافي  بعيد،  وخيال  �أ�سطوري،  حلم  الوطن، في  هذا  عنه.. عن 

قديم، نحن لم ن�صنع هذا الوطن كما ت�صنع الم�ؤ�س�سات والمن�ش�آت، هو الذي �صنعنا، هو 

�أبونا و�أمنا، ونحن لم نقف �أمام الاختيار، لم ن�شتر هذا الوطن من حانوت �أو وكالة، فنحن 
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لا نتبنّاه، ولم يقنعنا �أحد بحبه، لقد وجدنا �أنف�سنا نب�ضاً في دمه ولحمه، ونخاعاً في عظمه، 

وهو لهذا، لنا، ونحن له«.

كان محمود دروي�ش، �صرخة �شعب يدافع عن حقّه في الوجود، ويكافح لانتزاع هذا 

الحق من الغا�صبين- لقد و�ضع نف�سه �أمام التحدي والبقاء، والكفاح وال�صمود في وجه 

الغا�صب، رافعاً با�ستمرار راية فل�سطين وا�سمها، بالعمل والدم وال�شعر والكلام الذي �صار 

ر�صا�صاً وقنبلة..

�أنه م�صلوب هو و�شعبه، مثل جميع  ر�ض المحتلة ظل دروي�ش يح�س  نه عا�ش في الأ لأ

مل لا  نبياء والثوار والم�صلحين، ولكن الأ القيم التي يمثلها ال�سيد الم�سيح )ع( وغيره من الأ

يفارق ال�شاعر في الن�صر وفي الخلا�ص من هذا ال�صليب، يقول:

»من غابة الزيتون جاء ال�صدى

وكنت م�صلوباً على النار

�أقول للغربان! لاتنه�شي

فربما ت�شتي ال�سما.. ربما

�أنزل يوماً عن �صليبي.. ترى

كيف �أعود حافياً عاري«..

وكانت نظرته في مجمل �شعره ونثره، نظرة �إن�سانية، نبيلة، �شاملة.. نظرة تدعو �إلى 

�سرائيلي.. نظرة تدعو �إلى �إعادة  العدل، ولا تدعو �إلى الانتقام والث�أر والحقد على العدو الإ

رهاب.. الحقوق الم�سلوبة، دون �أن تنزلق �إلى مهاوى العن�صرية والإ

ر�ض بامتياز.. لقد تم�سّك بها، ب�أع�شابها.. ب�صخورها  محمود دروي�ش، كان �شاعر الأ

ر�ض ق�ضية مقد�سة لا جدال حولها،  وتراثها وترابها �إلى �أبعد الحدود.. ق�ضية ارتباطه بالأ

ر�ض والدفاع عنها، ومن هنا ا�ستحق  فهو يلح دائماً –في �شعره ونثره- على التم�سك بالأ

ر�ض المحتلة« و»�شاعر فل�سطين« و»عا�شق فل�سطين« و»�شاعر الحب  بجدارة لقب »�شاعر الأ

والحنان« نحو �شعبه و�أر�ضه الم�سلوبة.

*     *    *
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في ال�شام كان محمود دروي�ش يعرف من هو في و�سط الزحام، وكان دائم التوا�صل 

معها:

»دم�شق.. يا دم�شق

تدخلين الحرب كما تدخل الفتيات ليالي الزفاف..

طفال من البحيرات. وتخرجين من الحرب كما يخرج الأ

وحين تقفين، يا دم�شق، تتحول الجداول �إلى قامات.

فق. وحين تم�شين، يا دم�شق، يتجمّد الغروب عل حافة الأ

و�إلى �أين يا دم�شق؟

غاني �أ�صيبت بحنجرة لا تغني، ك�أن الأ

بجدية من حجارتك ال�صغيرة. وال�شعراء يتعلمون الأ

كوني �أي �شيء يا دم�شق، فلن تكوني �إلا دم�شق،

كوني �سكيناً وق�شرينا، يتدفق منا بردى الذي يبقى كما 

كان: مواطناً عادياً يدفع ال�ضرائب ويق�صف بالقنابل،

ولا يرحل عن البيت.

كوني �أي �شيء يا دم�شق،

�شجار، فلن تكوني �إلا دم�شق التي لا تنزل عن الأ

ولا تنحني.

�إلى �أين.. �إلى �أين؟

ن زمانك يرتدي ملاب�س لي�س في المدى مكان، لأ

الميدان، فيتدلى المدى خيطاً من ثيابك.

دم�شق.. يا دم�شق!

�ساعي البريد ينتظر،

والفرا�شة تحارب،

ولا تنتهي ر�سالتي �إليك يا دم�شق..«

*     *    *
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محمود دروي�ش

13 �آذار/ مار�س 1941- 9�آب/ �أغ�سط�س 2008م

ولد محمود دروي�ش عام 1941 في قرية )البروة( وهي قرية فل�سطينية تقع في الجليل 

التي  للعائلة  الثاني  الابن  وهو  �أر�ضاً هناك.  �أ�سرته تملك  كانت  �ساحل عكا. حيث  قرب 

في  الفل�سطينيين  اللاجئين  برفقة  �سرة  الأ خرجت  بنات،  وثلاث  �أبناء  خم�سة  من  تتكون 

العام 1947 �إلى لبنان، ثم عادت ب�شكل متخفي العام 1949 بعيد توقيع اتفاقيات ال�سلام 

الم�ؤقتة، لتجد القرية وقد �صارت قرية زراعية �إ�سرائيلية محلها تحمل ا�سم »�أحي هود«. 

�سد(  �أكمل محمود دروي�ش تعليمه الابتدائي بعد عودته من لبنان في مدر�سة )دير الأ

متخفياً، فقد كان يخ�شى �أن يتعر�ض للنفي من جديد �إذا ك�شف �أمر ت�سلله، وعا�ش تلك 

الثانوي فتلقاه في قرية )كفر يا�سين(، )2كم  �أما تعليمه  الفترة محروماً من الجن�سية. 

�شمالي الجديدة(. وبعد �إنهائه تعليمه الثانوي كانت حياته عبارة عن كتابة لل�شعر والمقالات 

فيما  �أ�صبح  التي  �سرائيلي مثل )الاتحاد( و)الجديد(،  الإ ال�شيوعي  في �صحافة الحزب 

بعد م�شرفاً على تحريرها، كما ا�شترك في تحرير جريدة )الفجر(.

تتعلق  بتهم   1961 العام  من  ب��د�أ  م���راراً  �سرائيلية  الإ ال�سلطات  قبل  من  اعتقل 

بت�صريحاته ون�شاطه ال�سيا�سي وذلك حتى عام 1972 حيث توجه �إلى الاتحاد ال�سوفييتي 

�إلى القاهرة في ذات العام حيث التحق بمنظمة التحرير  للدرا�سة، وانتقل بعدها لاجئاً 

الفل�سطينية، ثم لبنان حيث عمل في م�ؤ�س�سات الن�شر والدرا�سات التابعة لمنظمة التحرير 

الفل�سطينية، علماً �أنه ا�ستقال من اللجنة التنفيذية لمنظمة التحرير احتجاجاً على اتفاقية 

�أو�سلو. كما �أ�س�س مجلة الكرمل الثقافية.
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الفل�سطينيين وحرر مجلة الكرمل.  الكتّاب وال�صحفيين  �شغل من�صب رئي�س رابطة 

كانت �إقامته في باري�س قبل عودته �إلى وطنه حيث �إنه دخل �إلى فل�سطين بت�صريح لزيارة 

واليهود  العرب  �سرائيلي  الإ الكني�ست  �أع�ضاء  بع�ض  قدم  هناك  وج��وده  فترة  وفي  �أم��ه. 

اقتراحاً بال�سماح له بالبقاء وقد �سمح له بذلك.

جوائز وتكريم:

جائزة لوت�س عام 1969. 	-

جائزة البحر المتو�سط عام 1980. 	-

درع الثورة الفل�سطينية عام 1981. 	-

لوحة �أوروبا لل�شعر عام 1981. 	-

جائزة ابن �سينا في الاتحاد ال�سوفييتي عام 1982. 	-

جائزة لينين في الاتحاد ال�سوفييتي عام 1983. 	-

2008 عن �إ�صدارها طابع  �أعلنت وزارة الات�صالات الفل�سطينية في 27 يوليو  كما  	-
بريد يحمل �صورة محمود دروي�ش.

�شعره

يعد �شاعر المقاومة الفل�سطينية ومرّ �شعره بعدة مراحل.

بع�ض ق�صائده وم�ؤلفاته:

ع�صافير بلا �أجنحة )�شعر( 1960. 	-

�أوراق الزيتون )�شعر(. 	-

عا�شق من فل�سطين )�شعر(. 	-

�آخر الليل )�شعر(. 	-
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مطر ناعم في خريف بعيد )�شعر(. 	-

يوميات الحزن العادي )خواطر وق�ص�ص(. 	-

يوميات جرح فل�سطيني )�شعر(. 	-

حبيبتي تنه�ض من نومها )�شعر(. 	-

محاولة رقم 7 )�شعر(. 	-

�أحبك �أو لا �أحبك )�شعر(. 	-

مديح الظل العالي )�شعر(. 	-

هي �أغنية.. هي �أغنية )�شعر(. 	-

لا تعتذر عما فعلت )�شعر(. 	-

عرائ�س. 	-

الع�صافير تموت في الجليل. 	-

تلك �صوتها وهذا انتحار العا�شق. 	-

ح�صار لمدائح البحر )�شعر(. 	-

�شيء عن الوطن )�شعر(. 	-

ذاكرة الن�سيان. 	-

وداعاً �أيها الحرب وداعاً �أيها ال�سلم )مقالات(. 	-

كزهر اللوز �أو �أبعد. 	-

في ح�ضرة الغياب )ن�ص( 2006. 	-

لماذا تركت الح�صان وحيداً. 	-
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بطاقة هوية )�شعر(. 	-

�أثر الفرا�شة )�شعر( 2008. 	-

ال��داخ��ل��ي  ال��ت��ق��ات��ل  ف��ي��ه��ا  وان��ت��ق��د   ،2008 ي��ون��ي��و   17( غ�ي�رك  ن  الآ م��ن��ذ  �أن����ت  	-
الفل�سطيني(.

وفاته:

ميركية يوم ال�سبت 9 �أغ�سط�س 2008 بعد �إجرائه لعملية  توفي في الولايات المتحدة الأ

طباء نزع �أجهزة  القلب المفتوح، التي دخل بعدها في غيبوبة �أدت �إلى وفاته بعد �أن قرر الأ

نعا�ش. الإ

*     *    *
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دُ انفجارٍ �آخر! رَّ ن.. �إنَّهُ مُج مَا مِن حوارٍ مَعَك بعدَ الآ

• �سميح القا�سم

لى محمود دروي�ش( )�إ

تَخلَّيتَ عن وِزرِ حُزني

ووزرِ حياتي 

لتَني وزرَ مَوتِكَ، وحَمَّ

�أنتَ تركْتَ الح�صانَ وَحيداً.. لماذا؟

هوةَ مَوتِكَ �أُفقاً، و�آثَرْتَ �صَ

و�آثَرتَ حُزني مَلاذا

�أجبني. �أجبني.. لماذا؟

*     *     *  

ديقي تطيُر بِلا �أَجنحهْ افيُرنا يا �صَ عَ�صَ

و�أَحلامُنا يا رَفيقي تَطيُر بِلا مِرْوَحَهْ

ارِ والماءِ. ار. والنَّ تَطيُر على �شَرَكِ الماءِ والنَّ

مَا مِن مكانٍ تحطُّ عليهِ.. �سوى المذبَحَهْ 

ةِ.. الَحبُّ والُحبُّ  وتَن�سى مناقيَرها في تُرابِ القُبورِ الجماعيَّ

ديقي  مَةٌ يا �صَ رَّ �أَر�ضٌ ُحم

وتَنفَرِطُ الم�سْبَحَهْ 
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منُ في الموتِ  هو الخوفُ والموتُ في الخوفِ. والأ

منِ  منِ يا �صاحبي. مجل�سُ الأ لا �أمْنَ في مجلِ�سِ الأَ

ايدَةٌ يا رفيقي  �أر�ضٌ ُحم

ونحنُ عذابُ الدروبِ 

و�سخطُ الِجهاتِ 

عوبِ  ونحنُ غُبارُ ال�شُّ

وعَجْزُ اللُّغاتِ 

لاةِ  وبَع�ضُ ال�صَّ

�ضرِحَهْ  على مَا يُتاحُ مِنَ الأَ

ُ �أرتالُ �إخوتنا الطارئيْن  وفي الموتِ تكُرب

و�أعدائِنا الطارئيْن 

ويزدَحمُ الطق�سُ بالمتَرفين الذينْ 

يحبونَنا ميِّتين

ونَنَا يا �صديقي  ولكنْ يُحبُّ

كُوكِ وكُلِّ اليَقيْن  بِكُلِّ ال�شُّ

وهاجَرْتَ حُزناً. �إلى باطلِ الحقِّ هاجَرْتَ 

مِن باطلِ الباطِلِ 

ومن بابلٍ بابلِ 

ومِن تافِهٍ قاتلٍ 

�إلى تافِهٍ جاهِلِ 
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بٍ  رمٍ غا�صِ ومِن ُجم

�إلى مُتخَمٍ قاتلِ 

ومِن مفتٍر �سافلٍ 

عٍ فا�شِلِ  �إلى مُدَّ

ومِن زائِلٍ زائِلٍ 

�إلى زائِلٍ زائِلِ 

وماذا وَجَدْتَ هُناكْ 

�سِوى مَا �سِوايَ 

وماذا وَجّدْتَ 

�سِوى مَا �سِواكْ؟

�أَخي دَعْكَ مِن هذه الم�س�ألَهْ 

بُّ �أخي.. و�أُحِبُّ �أَخاكْ  ِ ُحت

و�أَنتَ رَحَلْتَ. رَحَلْتَ.

يفِ فرداً. وما �أنا �سَيفٌ ولا �سُنبُلَهْ  ولم �أبْقَ كال�سَّ

يني.. وَلا قُنبُلَهْ  وَلا وَردةٌ في َمي

ر�ضِ قبلكَ، ّين قَدِمْتُ �إلى الأ لأ

رْتُ  رَ الُله. �صِ رْتُ بما قَدَّ �صِ

�سئلَهْ  لَ الأ �أنا �أوَّ

�سئِلَهْ  َ الأ �إذنْ.. فَلْتَكُنْ خَاتَم

غِرُ الم�شكلَهْ  جاباتِ تَ�ستَ�صْ لَعّلَّ الإ
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وَتَ�ستَدْرِجُ البدءَ بالبَ�سمَلَهْ 

لَهْ.. لِ النّورِ في نَفَقِ المع�ضِ �إلى �أوَّ

*     *     *  

يْتَ بِالموتِ، تَخَفَّ

تَكتيكُنا لم يُطِعْ ا�ستراتيجيا انتظارِ العَجَائِبْ 

ومَا مِن جيو�شٍ. ومَا مِن زُحوفٍ. ومَا مِن حُ�شودٍ.

وما من �صفوفٍ. وما من �سرايا. ومَا مِن كتائِبْ

ومَا مِن جِوارٍ. ومَا مِن حِوارٍ. ومَا مِن دِيارٍ.

ومَا مِن �أقارِبْ 

لَّى لِكُلِّ الخلائِقِ  َ يْتَ بِالموْتِ. لكنْ َجت تَخَفَّ

زَحْفُ العَقَارِبْ 

ارِبَ تِلْوَ الم�ضارِبْ  رُ �أكْفانَنا يا رفيقي ويَغْزو الم�ضَ يُحا�صِ

رنا  ونحنُ مِنَ البَدْوِ. كُنّا بثوبٍ مِنَ الخي�شِ. �صِ

رنا. بربطَةِ عُنْقٍ. مِنَ البَدْوِ كُنّا و�صِ

ارِبْ. وذُبيانُ تَغزو. وعَبْ�سٌ ُحت

*     *     *  

وهَا هُنَّ يا �صاحبي دُونَ بابِكْ 

عجائِزُ زوربا تَزَاحَمْنَ فَوقَ عَذابِكْ 

تَدَافعْنَ فَحماً و�شمعاً

مْنَ مَوتَكَ قَبل مُعاي�شَةِ الموتِ فيكَ  تَ�شَمَّ
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�شْنَ بيَن ثيابي وبيَن ثيابِكْ  وفَتَّ

وةِ الممكنهْ  عنِ الثَّر

. �سِرِّ الق�صيدَهْ  عنِ ال�سرِّ

و�سِرِّ العَقيدَهْ

و�أوجاعِها المزمِنَهْ 

و�سِرِّ حُ�ضورِكَ مِلءَ غِيابِكْ 

هْ  ا تقولُ الو�صيَّ �شْنَ عمَّ وفَتَّ

هْ؟  فَهَلْ مِن وَ�صيَّ

لجِلُ في �ساحَةِ الموتِ: َ جُموعُ دُخانٍ وقَ�شٍّ ُجت

هْ �أين الو�صيَّ

هْ! نُريدُ الو�صيَّ

رْ  ومَا �أنتَ ك�سرى. ولا �أنتَ قي�صَ

 ْ نَّكَ �أعلى و�أغلى و�أكَرب لأ

هْ  و�أنتَ الو�صيَّ

هْ  و�سِرُّ الق�ضيَّ

هْ  ها الجاهليَّ ولكنَّ

�أجلْ يا �أخي في عَذابي 

نَتي واغترابي  ْ وفي ِحم

هْ  �أت�سمَعُني؟ �إنَّها الجاهليَّ

وَلا �شيءَ فيها �أَقَلُّ كَثيراً �سِوى الوَرْدِ، 
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 ْ وكُ �أَق�سى كَثيراً. و�أَعتى كَثيراً. وَ�أكثَر وال�شَّ

هْ  �ألا �إنَّها يا �أخي الجاهليَّ

هْ  ا يُطيقُ �سَماعَ الوَ�صيَّ وَلا جلفَ مِنَّ

ةُ  ةُ. �أنتَ الوَ�صيَّ وَ�أنتَ الوَ�صيَّ

.. ْ والُله �أكَرب

*     *     *  

رَ الله �أنْ تَذكُرا  �سَتذكُرُ. لَو قَدَّ

وتَذكُرُ لَو �شِئْتَ �أنْ تَذكُرا 

قر�أْنا امر�أَ القَي�سِ في هاجِ�سِ الموتِ، 

نحنُ قر�أْنا مَعاً حُزنَ لوركا 

وَلاميّةَ ال�شّنفرى 

و�سُخطَ نيرودا و�سِحرَ �أراغون 

ومُعجزَةَ المتنبّي، 

دَى منبرا  هرَ قافيةً.. والرَّ ْ ي�صهَر الدَّ �أََمل

قر�أْنا مَعاً خَوفَ ناظم حِكمَت 

و�شوقَ »�أتاتورك«. هذا الحقيقيّ 

دْ �شَوقَ �أخينا ال�شّقيّ الم�شَرَّ

دْ  مِّ محمَّ لأُ

د« وطفلِ العَذابِ »محمَّ

دْ  و�سِجنِ البلادِ الم�ؤبَّ
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قر�أْنا مَعاً مَا كَتَبنا مَعاً وكَتَبنا 

الِفَهْ  وَتنا ال�سَّ لِرب

وَرامَتِنا الخائِفَهْ 

وَعكّا وحيفا وعمّان والنّا�صرَهْ 

لبيروتَ وال�شّام والقاهِرَهْ 

ةِ ال�صابرهْ مَّ وللأ

احفَهْ  وللثورةِ الزَّ

ازِفَهْ  وَلا �شَيءَ. لا �شَيءَ �إلّا تَعاويذ �أحلامِنا النَّ

و�ساعاتِنا الواقِفَهْ 

ائِرَهْ  و�أ�لاشءَ �أوجاعِنا الثَّ

*     *     *  

وَمِن كُلِّ قلبِكَ �أنتَ كَتبتُ

وَ�أنتَ كَتبتَ.. ومِن كُلِّ قلبي 

كَتَبْنا ل�شعْبٍ ب�أر�ضٍ.. و�أر�ضٍ ب�شعبِ 

بّ  ُ .. ِحل كَتَبْنا بحُبٍّ

احبَهْ  وتعلَمُ �أنَّا كَرِهْنا الكراهيّةَ ال�شَّ

غاةَ،  كَرِهْنا الغُزاةَ الطُّ

نجليزَ،  وَلا.. ما كَرِهْنا اليهودَ ولا الإ

وَلا �أيَّ �شَعبٍ عَدُوٍ.. ولا �أيَّ �شَعبٍ �صديقٍ، 

كَرِهْنا زبانيةَ الدولِ الكاذِبَهْ 
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ائِبَهْ  وَقُطعانَ �أوْبا�شِها ال�سَّ

بَهْ  ابَةٍ غا�صِ كَرِهْنا جنازيرَ دبَّ

ارِبَهْ  ةَ ال�ضَّ و�أجنحَةَ الطائِراتِ المغيَرةِ والقُوَّ

كَرِهْنا �سَوَاطيَر جُدرانِهِم في عِظامِ الرّقابِ 

و�أوتادَهُم في الترابِ وَرَاءَ الترابِ وَرَاءَ الترابِ 

ِّ �إنّا نُحاولُ للبحْرِ �إلقاءَهُم،  يقولونَ للجوِّ والَرب

يكذبُونْ 

وهُم ي�ضحكُونَ بُكاءً مَريراً وَي�ستعطفونْ 

رابِ  ويلقونَنا لل�سَّ

فاعِي  ويلقونَنَا للأ

ويلقونَنَا للذّئابِ 

ويلقونَنَا في الخرابِ 

ياعِ  ياعِ ال�ضَّ ويلقونَنا في �ضَ

وتَعلَمُ يا �صاحبي. �أنتَ تَعلَمْ 

مْ  م مَلَّتْ جَهّنَّ ب�أنَّ جَهَنَّ

مْ  وعَافَتْ جَهَنَّ

لماذا تموتُ �إذاً. ولماذا �أعي�شُ �إذاً. 

ولماذا 

نموتُ. نعي�شُ. نموتُ. نموتُ 

اخِرهْ  مِم ال�سَّ على هيئَةِ الأُ
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اتِها الفاجِرَهْ  وَعُهْرِ ملفَّ

لماذا؟ لماذا؟ لماذا؟ لماذا؟ لماذا؟..

مار وهذا ال�سقوط وهذا العذاب  ومَا كُلُّ هذا الدَّ

ومَا كلُّ هذا؟ وهذا؟ وهذا؟ 

*     *     *  

رْ  تذكَّ

رَ. لله نحنُ. وقدْ يُ�سعِفُ الُله مَيْتاً ب�أنْ يتذكَّ

رْ  فحاول �إذن.. وتذكَّ

رْ ر�ضا الوالِدَهْ  تذكَّ

يِن في واحِدَهْ  مَّ لأُ

تِها.. زينة المائِدَهْ  ونعمةَ كُبَّ

رْ  غيفِ المقمَّ وطُهرَ الرَّ

رْ  تذكَّ

ياحْ  �أباً لا يُجيدُ ال�صّ

رْ  ولا يتذمَّ

رْ  تذكَّ

باحْ  فُ مِن �سَهَرٍ �صاخِبٍ لل�صَّ �أباً لا ي�ضيقُ ولا يت�أفَّ

رْ  رْ كَثيراً. ولا تتذكَّ تذكَّ

رْ  كَثيراً. فبع�ضُ الِحكاياتِ �سُكَّ

رْ  وكُلُّ الخرافاتِ �سُمٌّ مُقَطَّ
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رْ  حايا نبوخذ ن�صّ حايا الخرافاتِ. نحنُ �ضَ ونحنُ �ضَ

و�أيتام هتلَرْ 

غاةِ نبيذٌ  ومِن دَمِنا للطُّ

مِنا للغُزاةِ �أكاليلُ غارٍ ووردٍ  ومِن َحل

 ْ ومِ�سْكٌ. وَعَنَرب

فَلا تتذكّرْ 

قيوداً و�سجناً وع�سكَرْ 

رْ  وبيتاً مُدَمَّ

رْ  وَليلًا طَويلًا. وَقَهراً ثقيلًا و�سَطواً تكرَّ

رْ  وَلا تتذكَّ

رْ  لا تتذكَّ

رْ..  لا تتذكَّ

*     *     *  

عرِ،  ر�ضِ وال�شّعبِ والعُمرِ وال�شِّ نّا �صديقانِ في الأ لأ

نحنُ �صريحانِ في الحبِّ والموتِ.. 

بْتُ عليكَ..  يوماً غَ�ضِ

بْتَ عَلَيّ  ويوماً غَ�ضِ

وَمَا كانَ �شَيءٌ لدَيكَ. وَمَا كانَ �شَيءٌ لَدَيّ 

يّ  �سِوَى �أنّنا مِن تُرابٍ عَ�صِ

وَدَمْعٍ �سَخيّ 
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نَهاراً كَتبْتُ �إليكَ. وَليلًا كَتَبْتَ �إلّي 

و�أعيادُ ميلادِنا طالما �أنذَرَتْنا ب�سِرٍّ خَفِيّ 

يّ  وَموتٍ قريبٍ.. وَحُلمٍ قَ�صِ

ويومَ احتَفَلْتَ بخم�سيَن عاماً مِنَ العُمرِ، 

قيّ البَقيّ  ريدِ ال�شَّ عُمرِ ال�شَّ

حِكنا مَعاً وَبَكَيْنا مَعاً حيَن غنَّى و�صلّى  �ضَ

بَذيّ: احبُ الرَّ يُعايدُكَ ال�صَّ

على وَرَقِ ال�سنديانْ 

وُلِدْنا �صباحاً 

مِّ الندى و�أبِ الزّعفرانْ  لأُ

ومتنا م�ساءً بِلا �أبوَينِ.. على بَحرِ غُربتِنا 

في زَوارِقَ مِن وَرَقِ ال�سيلوفانْ 

على وَرَقِ البَحرِ. لَيلًا.

كَتَبْنا ن�شيدَ الغَرَقْ 

قْنا بِنارِ مَطالِعِنا  َ وَعُدْنا احَرت

قْ  َ والنّ�شيدُ احَرت

بنارِ مَدَامِعِنا 

والوَرَقْ 

يطيُر ب�أجْنِحَةٍ مِن دُخانْ 

فحَتانْ  وهَا نحنُ يا �صاحبي. �صَ
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وَوَجهٌ قديٌم يُقَلِّبُنا مِن جديدٍ 

فَحاتِ كتابِ القَلَقْ  على �صَ

. وَحَيٌّ وَمَيْتْ  وهَا نحنُ. لا نحنُ. مَيْتٌ وَحَيٌّ

 »بَكَى �صاحبي«، 

على �سَطحِ غُربَتِهِ مُ�ستَغيثاً 

 »بَكَى �صاحبي..«

َبَكَى.. وَبَكَيْتْ 

على �سَطحِ بَيْتْ 

�ألا ليتَ لَيتْ 

ويا ليتَ لَيتْ

وُلِدنا ومتنا على وَرَقِ ال�سنديانْ.. 

*     *     *  

ويوماً كَتَبْتُ �إليكَ. ويوماً كَتَبْتَ �إلّي 

 »�أُ�سميكَ نرج�سةً حَولَ قلبي..«

وقلبُكَ �أر�ضي و�أهلي و�شعبي

وقلبك.. قلبي..

*     *     *  

يقولونَ موتُكَ كانَ غريباً.. ووجهُ الغَرابَةِ �أنّكَ عِ�شْتَ 

و�أّين �أعي�شُ. و�أنّا نَعي�شُ. وتعلَمُ. تَعلَمُ �أنّا 

حُكِمْنا بموتٍ �سريعٍ يُمرُّ ببُطءٍ 
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وتَعلَمُ تَعْلَمُ �أنّا اجتَرحْنا الحياةَ 

على خط�أ مَطْبَعِيّ 

هْ  لَ �إعدامُنا �ألف مَرَّ وتَعلَمُ �أنّا ت�أجَّ

لِ�سَكْرَةِ جَلّادِنا تِلْوَ �سَكْرهْ 

ر�ضِ.. لام الكلام على الأ عالي. ون�صلُ ال�سَّ دُ الأ ْ ولِله َجم

هْ  والنا�سُ فيهم –�سِوانا- الم�سَرَّ

�أنحنُ مِن النا�سِ؟ هل نحنُ حقاً مِن النا�سِ؟ 

مَن نحنُ حقاً؟ ومَن نحنُ حَقاً؟ �س�ألْنا 

هْ  وّلِ مَرَّ لأ

هْ  وَ�آخرِ مَرَّ

وَلا يَ�ستَقيمُ ال�سّ�ؤالُ لكي ي�ستَقيمَ الجوابُ. وها نحنُ 

كُثُ في حَ�سْرَةٍ بعدَ حَ�سْرَهْ  َمن

هْ  َ وكُلُّ غَريبٍ يعي�شُ على �ألفِ حَْري

هرِ قَبَرهْ  ويحملُ كُلُّ قَتيلٍ على الظَّ

هْ.. ُ غَوْرَ المجَرَّ ةِ.. يَ�سُرب ُ غَوْرَ المجَرَّ ويَ�سُرب

*     *     *  

نا. �أُمُّ �أحمد. في جَزَعٍ مُرهَقٍ بعذابِ  تُعانقُني �أُمُّ

نيْن  ال�سِّ

وعِبءِ الحنيْن 

يِن. وَتَ�س�أَلُ �صارخةً  يِن واهِنَتَيِن موبّخََ وَتَفْتَحُ كَفَّ
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. ئ عَلَيَّ وتٍ. وت�س�ألُ �أينَ �أَخوكَ؟ �أَجِبْ. لا تُخبِّ دُونَ �صَ

�أجِبْ �أينَ محمود؟ �أينَ �أخوكَ؟ 

نا بال�سّ�ؤالِ؟ فماذا �أقولُ لَهَا؟  نُُزلزِلُني �أُمُّ

باحِ لي�أْخُذَ قَهوَتَهُ بالحليبِ  ى في ال�صَّ هَلْ �أقولُ مَ�ضَ

عي  فَةِ ال�شانزيليزيه. �أمْ �أدَّ على �سِحرِ �أر�صِ

ن في جَل�سَةٍ طارِئَهْ  �أنَّكَ الآ

ن في �سَهرَةٍ هادِئهْ  عي �أنَّكَ الآ وَهَلْ �أدَّ

عْمَ �أنّكَ في موعِدٍ للغَرَامِ،  تْقِنُ الزَّ وَهَلْ �أُ

تُقابِلُ كاتبةً لاجئَهْ 

نَ  قُ �أنّكَ تُلقي ق�صائِدَكَ الآ دِّ وَهَلْ �ستُ�صَ

في �صالَةٍ دافِئَهْ 

ب�أنْفا�سِ �ألفَيِن مِن مُعجَبيكَ.. وكيفَ �أقولُ 

َى بارِئَه.. نا ولَري �أخي راحَ يا �أُمَّ

نا والتقى بارِئَه.. �أخي راحَ يا �أُمَّ

*     *     *  

ةِ. لا ب�أ�سَ. حبَّ لٌ عن دِيارِ الأ ِ �إذنْ. �أنتَ مُرَحت

ةِ. �سَلِّمْ عَلَيهِم: حبَّ لٌ لدِيارِ الأ ِ هَا �أنتَ مُرَحت

را�شد ح�سين 

فدوى طوقان 

توفيق زيّاد 
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�إميل توما 

مُعين ب�سي�سو 

ع�صام العبا�سي 

يا�سر عرفات 

�إميل حبيبي 

ال�شيخ �إمام 

�أحمد يا�سين 

�سعد الله ونُّو�س 

كاتب يا�سين 

جورج حب�ش 

نجيب محفوظ 

�أبو علي م�صطفى 

يو�سف حنا 

ممدوح عدوان 

خليل الوزير 

نزيه خير 

رفائيل �ألبرتي 

ناجي العلي 

وط  �إ�سماعيل �شمُّ

بلند الحيدري 
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محمد مهدي الجواهري 

ياني�س ريت�سو�س 

�ألك�سندر بن 

يو�سف �شاهين 

يو�سف �إدري�س 

�سهيل �إدري�س 

رجاء النقا�ش 

عبد الوهاب البياتي 

ان كنفاني  غ�سَّ

نزار قباني 

كَفاني. كَفاني. وكُثٌر �سِواهم. وكُثٌر 

ف�سلِّم عليهم. و�سَوفَ 

�صيلَ. ةِ الُخلدِ »�سامي«. �أخانا الجميلَ الأ تُقابِلُ في جَنَّ

ةِ الُخلْدِ؟ �أَحبَبْتَ  وَهلْ يعزِفونَ على العُودِ في جَنَّ

�سامي مَع العودِ في قَعدَةِ »العَيِن«.. 

ى  �سامي مَ�ضَ

وَهْوَ في مِثلِ عُمرِكَ.. )٦٧(.. لا. لا �أُطيقُ العَدَدْ 

و�أنتُمْ �أبَدْ 

بَدْ  مُّ الأ ي�ضُ

بَدْ  حُو الأ ْ وَمي
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وَ�أَعلَمُ. �سوفَ تَعودونَ. ذاتَ �صباحٍ جديدٍ تعودُونَ 

ار والجار والقد�س وال�شم�س. �سَوفَ تَعودونَ. للدَّ

حَياً تَعودُ. وَمَيْتاً تَعودُ. و�سَوفَ تَعودون. مَا مِن كَفَنْ 

يَليقُ بِنا غيَر دَمعَةِ �أُمٍّ تبلُّ تُرابَ الوَطَنْ 

ومَا مِن بِلادٍ تَليقُ بِنا ونَليقُ بِها غير هذي البلادْ 

ويوم المعادِ قريبٌ كيومِ الميعادْ 

وحُلم المغنّي كِفاحٌ 

وموتُ المغنّي جهادُ الِجهادْ..

*     *     *  

ةِ  حِبَّ �إذاً �أنتَ مُرتحلٌ عَن دِيارِ الأ

في زّوْرَقٍ للنجاةِ. على �سَطْحِ بحرٍ 

�أُ�سمّيهِ يا �صاحبي �أَدْمُعَكْ 

وَلولا اعت�صامي بحبلٍ مِن الله يدنو �سريعاً. ولكنْ ببطءٍ..

لكُنتُ زَجَرْتُكَ: خُذني مَعَكْ 

وخُذني مَعَكْ 

خُذني مَعَكْ..

*     *     *
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ول ذكريات �شخ�صية عن الزمن الأ

• طلال �سلمان

الوطني  للمجل�س  ا�ستثنائي  ول مرة، على هام�ش اجتماع  التقيت محمود دروي�ش، لأ

الفل�سطيني عقد في مبنى جامعة الدول العربية في القاهرة، في �صيف 1972.

ر�ض المحتلة، كما كنا ن�سمي �إ�سرائيل حينذاك، وقد ح�سم  كان قد و�صل لتوه من الأ

في  خر  الآ ون�صفها  ال�سجن  في  �أوقاته  ن�صف  ومراقباً،  محا�صراً  ليعي�ش  يعود  لن  �أم��ره: 

بلاغ عن »وجوده«  �سرائيلية للإ الطريق بين مكاتب جريدة »الاتحاد« وبين مركز ال�شرطة الإ

حا�ضراً.

يرمونه  والدموع،  بالقبلات  يحيونه  �إليه  الكل  تدافع  لقد  منازع.  بلا  »النجم«  كان 

واقعهم  �إليه هموم  ي�شكون  تذكارية،  ل�صورة  �إلى جانبه  يقفون  الدقيقة،  ��سؤال في  ب�ألف 

�سرائيلي، وهي  �أهله تحت الاحتلال من الإ »العربي« بمرارة تكاد تفوق مرارته من واقع 

كانت ال�سبب في اتخاذه قراره ال�صعب بالخروج من ال�سجن.. يحاولون �أن يعرفوا موقفه 

من يا�سر عرفات ومن التنظيمات الفل�سطينية »المعار�ضة«، من �أنور ال�سادات ونظامه وهل 

نه تغير.. هو »نا�صري« فعلًا �أم »خرج« لأ

كانت  التي  المقارنات  هذه  لمثل  م�ستعداً  يكن  لم  تحديداً،  اللحظات  تلك  في  لكنه، 

�ستنتهي، حكماً، ب�إدانة قراره بالخروج.. �إلى الحرية، التي اكت�شف �أن كل عربي تقريباً 

خرى، وخارج وطنه في �أي حال.. قطار الأ يبحث عنها في الأ

المختلفة  التظاهرة  تلك  وفل�سطيني،  م�صري  �صديقين،  مع  بعد،  عن  �أرقب،  وقفت 

بمو�ضوعها و�أ�سئلتها والتداعيات عن كل ما �شهدناه قبلها..

في لحظة ما، انتبه لوقوفنا بعيداً، فم�شى �إلينا يتقدمه ��سؤاله ال�ضاحك: �صرت فرجة! 

�ألي�س ذلك!
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تعارفنا. و�ضع �أ�سماءنا التي يعرفها على الوجوه التي لم يكن يعرفها، وتواعدنا على 

تين لا�ستعرا�ض المواقف.  لقاء خارج دائرة المتفرجين �أو الآ

ولى من التعرف على »الكبار«، فل�سطينياً  �أيام التقينا. كان قد �أنهى الجولة الأ بعد 

ولية عن  الأ انطباعاته  منه  و�سمعنا  ك�شهود.  المدعوين  العرب  ال�ضيوف  وبع�ض  وم�صرياً 

هرام« وفي دار الهلال. و�شكا  كبار المثقفين وال�صحافيين الذين التقاهم، خ�صو�صاً في »الأ

من �أن معظمهم قد رحب به، و�إن �شفع الترحيب ب�شيء من اللوم لخروجه: كنت �أملًا في 

هل الداخل فح�سب، بل لنا �أي�ضا.. الداخل، لي�س لأ

فيها  ي�سجنني  التي  المقفلة  ال��دائ��رة  ك�سر  لأ خرجت  ولكنني  م�ستغرباً:  ي��رد  وك��ان 

مل لي، وللذين في الداخل.. �سرائيلي. جئت طلباً للأ الإ

كثر تحديداً، قال: لقد جئنا في �أيام ال�شقاء، يا محمود.. لوي�س عو�ض كان الأ

�إلى  لقرار الخروج  المبرر  وغير  المتكرر  رج��اء  الإ ب�سبب  بالغ�ضب  كانت م�صر تموج 

الثقة بقدرتهم على مواجهة  �إلى الم�صريين  �أعادت  الحرب. كانت حرب الا�ستنزاف قد 

�إ�سرائيل، بل وعلى �إلحاق الهزيمة بها. وكانوا يرون �أن ال�سادات قدم معركته ال�شخ�صية 

العدو  �ضد  المعركة  على  النظام«  »وطنيي  �ضد  قل  �أو  »النا�صريين«  �ضد  �سلطته  لتر�سيخ 

طباء والمر�شحين ليكونوا علماء،  �سرائيلي.. تاركاً زهرة �شباب م�صر، من المهند�سين والأ الإ

ف�ضلًا عن الكتاب وال�شعراء وال�صحافيين، يغرقون مع علمهم في رمال »الد�شم« والمتاري�س 

المح�صنة.. ولا قتال!

وقرر محمود دروي�ش �أن ي�سمع فلا يعلق، و�أن يتكلم �إذا ما تكلم عن �إ�سرائيل، مجتمعاً 

و�أحزاباً وقادة �سيا�سيين وتنظيمات، وعن جي�شها بحدود ما يعرف عنه.. وبطبيعة الحال 

عن »الفل�سطينيين« فيها التي �أنكرت عليهم »فل�سطينيتهم« وجعلتهم »عرب �إ�سرائيل«!

ومجموعة  هيكل  ح�سنين  محمد  م��ن  م�صر:  ع��ن  الكثير  دروي�����ش  مح��م��ود  ع��رف 

هرام«، توفيق الحكيم والح�سين فوزي، و�صلاح  »الخالدين« في الطابق ال�ساد�س من »الأ

�أحمد بهاء الدين ومن مراد  �إلى تحليل دقيق من  عبد ال�صبور ولوي�س عو�ض.. وا�ستمع 

غالب ومن فتحي غانم ويو�سف �إدري�س ومن �أحمد عبد المعطي حجازي وكثير غيرهم..
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كان مبهوراً بالقاهرة التي �أحب، والتي يحفظ الكثير من �أغاني مطربيها ومطرباتها 

لكن  حافظ..  الحليم  عبد  المطلب،  عبد  محمد  كلثوم،  �أم  الوهاب،  عبد  محمد  الكبار، 

النيل، ليلًا، كان معبده!

�صدقاء الجدد على المقاهي التي كان يحفظ �أ�سماءها و�أ�سماء زبائنها من  جال مع الأ

ال�شعراء والكتاب غيباً: مقهى ري�ش، بار الانجلو، �سي�سيل بار.. لكنه كان �شديد الح�سا�سية 

تجاه الغبار و»ال�شعبوية«، لذا فقد قرر �أن تكون لقاءاته في بع�ض مقاهي الفنادق الكبرى 

قل، نظافة المكان«! »حيث ت�ضمن، على الأ

نها مدينة  بعد القاهرة مبا�شرة كان لا بد من بيروت.. وقد جاءها بغير �إعلان، »لأ

كنجم،  النا�س  يعامله  فلا  ك�إن�سان،  يقيم  �أين  يختار  لكي  الوقت  يحتاج  ن��ه  ولأ مخيفة«، 

ولى طالبين منه �أن ي�سمعهم ق�صيدته التي انتفى مو�ضوعها:  يبادرونه في ربع ال�ساعة الأ

»�سجّل �أنا عربي«!

كان يحاول �إقناعهم: �أهمية هذه الق�صيدة �أن تقال في وجه العدو الذي ينكر عليك 

تبدو مبتذلة وفي غير موقعها!  ف�إنها  بعروبتهم  المتباهين  للعرب  تقولها  �أن  �أما  عروبتك! 

بو�سع كل منكم �أن يقول: �سجل �أنا عربي.. فلا يكون لكلامه �أي معنى. �أما المعنى هناك، 

وفي وجه جندي الاحتلال.

بعد �سنوات قليلة، يزورني محمود دروي�ش في »ال�سفير« ليبلغني �أنه ذاهب �إلى الجزائر 

الق�صيدة  تن�شد  ما  �أول  تن�شد  نف�سك  �ستجد  ح��راج:  الإ ق�صد  بغير  قلت  ر�سمية.  بدعوة 

ن تكرهها.. �سجّل �أنا عربي! ورد م�ستنكراً: ف�شرت! لن �أقولها خارج فل�سطين  التي بت الآ

�أبداً!. لكنه جاءني م�سرعاً بعد عودته من الجزائر ليقول: معك حق!. وجدت نف�سي �أبد�أ 

بق�صيدتي التي لم تعد تعجبني، �سجّل �أنا عربي، و�أختم بها!. هناك اكت�شفت لها المعنى! 

التحدي  معنى  لها هناك  ان  قوميتهم!  بع�ض  باعتبارها  لغتهم  قُهر الجزائريون في  لقد 

للا�ستعمار الذي حرم �أهل البلاد من لغتهم ليلغي هويتهم، وكانت تلك خطوة تمهيدية 

لم�سح عروبتهم وجعلهم.. فرن�سيين«!

لبيروت حديثها الا�ستثنائي مع محمود دروي�ش، فهو قد وجد فيها ما كان يبحث عنه: 
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هم، �أنه وجد فيها فل�سطين  العرب جميعاً والعالم كله، ب�شرقه وغربه وجنوبه و�شماله.. والأ

بوجوهها الكثيرة، الم�أ�ساة والثورة، اللجوء وخطر الذوبان، الإيمان والت�شوه، المال وال�سلاح 

التي  ومناوراتها  الدول بم�ساوماتها  كل  والدول..  والرجال  المنظمات  ثم  الدول،  وبينهما 

تطل من خلالها ملامح �إ�سرائيل والم�شروع الذي يوحدها مع »الغرب« من دون �أن يفقدها 

ال�شرق ال�سوفياتي، �آنذاك..

على  يبقى  �أن  فف�ضل  »ال��ث��ورة«،  �صفوف  في  موقعاً  لنف�سه  دروي�ش  محمود  يجد  لم 

والتنظيمي.  ال�سيا�سي  �إطارها  �أن يدخل  المنظمة ما يقدر عليه، من دون  م�سافة: يعطي 

ومع �أنه �أحب �شخ�ص يا�سر عرفات وقدر فيه مزايا كثيرة، �أهمها ال�صمود و�سط �أمواج 

نظمة المتلاطمة على جدران �سفينية المنظمة. كان يرى فيه »الرمز الفل�سطيني«، من  الأ

دون �أن يتجاهل �أخطاءه بل وخطاياه �أحياناً..

يذهب  �أن  وتقرر  بها  الدولي  الاعتراف  انتزاع  التحرير في  منظمة  وعندما نجحت 

مم المتحدة كان من الطبيعي �أن يكتب محمود  يا�سر عرفات ليخطب �أمام الهيئة العامة للأ

دروي�ش بالذات هذا الخطاب التاريخي، مع وعيه ب�أن عرفات �سيدخل بع�ض التعديلات 

بحركات  الكلمات  �سيرفق  و�أن��ه  �إلقائه..  خلال  باللغة  �سيتعثر  و�أن��ه  يقدرها،  �سباب  لأ

خرى،  و�إ�شارات قد تذهب بمعناها: جئتكم �أحمل البندقية بيد وغ�صن الزيتون باليد الأ

فقرروا، �أما قراري ففل�سطين مع ال�سلام.

�أما دم�شق فعلاقة محمود دروي�ش بها ا�ستثنائية، كما علاقتها به.. �إنها ق�صة ع�شق 

حقيقي، بعيداً عن ال�سيا�سة، قريباً من فل�سطين، والتاريخ ومجد ال�صعود، �شعراً و�أدباً، 

ونجاحاً �سيا�سياً..

�أذكر �أنه طلب مني ذات ليل من �أواخر �أيلول �أن �آخذه �إلى دم�شق، و�ألح كعادته �أن 

مره، طبعاً، فق�صدنا دم�شق التي لم تكن  ننطلق فوراً، والوقت منت�صف الليل.. و�صدعت لأ

قد قامت فيها الفنادق الحديثة، وكان مدخلها هو النهر الذي ع�شقه محمود من قبل �أن 

يراه! بردى.

عند الحدود مررنا بما كان ي�سمى »ال�ضابطة الفدائية« -وكانت خا�صة بالفل�سطينيين 
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بعد اعتراف لبنان بحق الفدائيين في ا�ستخدام �أر�ضه للعبور �إلى فل�سطين المحتلة، وهي، 

الجار والمدخل وحاملة هموم التهجير.

ا�ستقبلنا �شاب في �أوائل الع�شرين، �أ�سمر بعينين كحيلتين، وملامح تقربه من ال�صورة 

المتخيلة للمقاوم، مقتحم الحدود، مواجه العدو ب�شجاعته الفائقة الخفيف. ولقد �أخ�ضع 

عليه  كرره  ب��سؤال  تلخي�صه  يمكن  قا�س  لا�ستجواب  دروي�ش  محمود  النحيل  ال�شاب  هذا 

مراراً: كيف تكون في الداخل وتخرج في حين �أننا نموت من �أجل �أن ندخل �إلى فل�سطين؟!

ول مرة، ر�أيت محمود دروي�ش يخ�ضع لا�ستجواب حاد، فيدافع عن نف�سه بمعاذير  لأ

�سرائيلية:  متعددة، ويروي عبثية ا�ستمراره في مواجهة يومية مفتوحة وعبثية مع ال�شرطة الإ

ثبات »وجوده«..  تعتقله ثم تطلقه لتعود فتعتقله، ثم تجبره على المرور بها مرتين في اليوم لإ

وكان �أن اتخذ قراره بالخروج!

- بلغنا دم�شق حوالي الثالثة فجراً )عن طريقها القديم �إلى بيروت(. كان معر�ض 

�أقيم عند �ضفته  ال��ذي  ب��ردى  نهر  �أب��واب��ه، ومج��رى  يقفل  �أن  و�شك  ال��دولي على  دم�شق 

الجنوبية �شحيح المياه، وقد رميت فيه ال�صناديق وف�ضلات الب�ضائع والمعرو�ضات.

ال�شعراء.. مفتر�ضاً  الذي جرى في ق�صائد كبار  لر�ؤية »بردى«  كان محمود متلهفاً 

�إلى  ف��وراً  نعود  �أن  فقرر  ال�صباح  مع  فجع  ولقد  القاهرة.  نيل  من  قريب  دم�شق  نهر  �أن 

»�سياحية«  جولة  في  ف�أخذوه  عليه  لل�سلام  جا�ؤوا  قد  �صدقاء  الأ بع�ض  كان  بينما  بيروت، 

مكنة النظيفة! هنا الغبار يغطي  زادته �إ�صراراً على العودة �إلى بيروت فوراً: �أعدني �إلى الأ

العيون فلا نرى!

على �أن مفاج�أة عظيمة كانت تنتظرنا حين عدنا �إلى الفندق: وجدنا ح�شداً يتجاوز 

لفين، قد تجمع لل�سلام على محمود دروي�ش، بعدما �شاع خبر وجوده في عا�صمة  عديده الأ

مويين وكان بين الجمع وزير الثقافة �آنذاك، فوزي الكيالي، وكبار �أدباء �سورية، ال�شعراء  الأ

عيان، وكثير  دباء. و�أبناء مخيم اليرموك.. والكثير من الوزراء والأ منهم و�أهل الم�سرح والأ

كثير من ال�شبان وال�شابات ع�شاق دروي�ش.

ظل محمود على عناده.. برغم �أن كثيرين ممن تجمعوا قد �صافحوه والدموع  تغطي 
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وجوههم!. بالكاد قبل دعوة الوزير �إلى الغداء ب�صحبة نخبة من �أدباء �سورية ثم عدنا �إلى 

بيروت فعلًا..

لكنه بعد ذلك �صار يغتنم كل منا�سبة ليجيء �إلى دم�شق حيث اكت�شف �أن جمهوره 

�أم�سية  كل  فكانت  الفنية،  ذائقته  في  متميز  ولعله  بال�شعر  اهتماماً  عظم  الأ يكون  يكاد 

لاف  الآ ع�شرات  بينما  النظام،  ا�ستثنائية لحفظ  �أمنية  ترتيبات  تقت�ضي  دروي�ش  لمحمود 

يحت�شدون في المكان �أو من حوله ل�سماع فل�سطين تتحدث عن ذاتها بل�سانه.. وقد ا�ضطر 

ر�ضاء الجمهور العا�شق  م�سية �إلى المدينة الريا�ضية، لإ المنظمون في غير حالة �أن ينقلوا الأ

�شاعره.. النرج�سي!

على امتداد �ستة وثلاثين عاماً، من ال�صداقة مع محمود دروي�ش، التي امتدت �إلى 

عجاب والتقدير لنتاجه الغزير بم�ستواه  �أ�سرتي برغم »عدائيته« المحببة، ومن المتابعة بالإ

حوال،  للأ ال�سيا�سي  التقدير  وفي  الر�ؤية  في  نختلف  ما  كثيراً  كنا  الرفيع،  الا�ستثنائي 

�سرائيلي. طوار ال�صراع العربي )الذي �صار من بعد فل�سطينياً( الإ وبالتحديد لأ

�أحزاباً  و�سيا�سة،  مجتمعاً  العدو:  بهذا  دقيقة  بمعرفة  يتميز  دروي�ش  محمود  كان 

العرب،  �أح��وال  �إلى  مبا�شرة  تعرف  �أنه  ثم  الحد،  هذا  �إلى  يعرفه  كان  نه  ولأ ومطامح.. 

فقد  ومعار�ضين،  منظمة  وجماهير،  قيادة  للفل�سطينيين،  الخا�صة  ح��وال  الأ عن  ف�ضلًا 

دفعته المعرفة �إلى الذهاب بعيداً في ت�صوره لم�ستقبل لا يمكن �أن يقوم على ا�ستمرار العداء 

بد. ولقد �أدرك �أن العرب لا يعرفون عدوهم، في حين �أن عدوهم يعرفهم تماماً:  �إلى الأ

نظمة وحروب القبائل )قبل  يعرف عن قيادتهم وعن �أحوال مجتمعاتهم، عن �صراعات الأ

�إلى الطوائف والمذاهب والملل والنحل(. ومن هنا فقد داخله ال�شك في  �أن تنحدر نزولًا 

�إمكان انت�صار عربي حا�سم على �إ�سرائيل.. ثم ر�أى الانف�صال بين الفل�سطينيين و�سائر 

العرب ي�صبح �أمراً واقعاً، مما يترك ال�شعب الفل�سطيني برمته وحيداً �أمام م�صيره.. بل 

لعله قد ر�أى ولم�س وعرف كيف �أن الفل�سطينيين باتوا يخافون على ق�ضيتهم من »العرب«، 

نظمة المقتتلة على فل�سطين وبا�سمها، �أكثر من خوفهم عليها من �إ�سرائيل. �أي الأ

وكان يرى بب�صيرته قبل ب�صره الانق�سام الفل�سطيني ويخاف منه على ما تبقى من 

فل�سطين.
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بين  لعلاقة  يمهد  ف�أخذ  البعيد..  الم�ستقبل  �إلى  ب�صره  دروي�ش  محمود  مد  ولقد 

ر�ض الواحدة، وبمعزل عن ادعاءات الحق  هذين ال�شعبين المحكومين ب�أن يعي�شا على الأ

والموت  والقتل  ال�سلاح  على  تقوم  لا  فيها،  ر���ض  الأ هل  لأ الطبيعية  الحقوق  �أو  التاريخي، 

بدي.. والعداء الأ

مباغتاً.  المميز  موقعه  اقتحامه من  وكان  كان مقتحماً.  لكنه  الدقة.  كل  دقيقاً  كان 

�إلى  الح��دود  يتجاوز  ر�آه  العرب  بع�ض  الطرفين:  من  ع�صبية،  عليه  الفعل  ردود  وكانت 

�سرائيليين ر�أوا في دعوته خطراً جدياً لم يكن وارداً، �أقله على م�ستوى  المحرمات، وبع�ض الإ

الوجدان وهذه الر�ؤية الم�ستقبلية التي لا يقدر عليها �إلا.. ال�شعراء.

لكن ذلك حديث يطول، فنرجئه �إلى ما بعد وداع يليق بمحمود دروي�ش، �أحد �أعظم 

ر�ض العربية جميعاً. ال�شعراء الذين �أنجبتهم فل�سطين، بل الأ

واثقاً  العينين،  مفتوح  يقاتله  الموت  �إلى  ذهب  الذي  المبدع  لهذا  �إج�لًاال  ن  الآ لنقف 

من النتيجة الحتمية. لك�أنه �أراد �أن يقول للموت: �أنا لا �أخافك، لقد قلت كل ما عندي، 

وانت�صرت عليك ف�صمدت ل�سنين طوال وقد �آن لي �أن �أرتاح، وحرمتك من �أن ت�أخذني �إلا 

في الموعد الذي حددته.. وبعدما قلت فيك تحديداً كل ما �أردت �أن �أقوله:

وداعاً، �أيها العا�شق من فل�سطين الذي جعلها �أغنية ت�سكن وجدان �أطفالنا، و�أعطاها 

زمنها  ال�شعوب  امتلاك  والحق في  معارك الحرية  كواحدة من  العظيم  ن�ساني  الإ بعدها 

ب�إرادتها.

ولن ينتهي الحديث عن محمود دروي�ش المبدع، المجدد، الذي رفع ال�شعر �إلى مرتبة 

بداع.. ف�إلى اللقاء. على بين �سائر وجوه الإ لعلها الأ

*     *    *
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خير الانت�صار الأ

• جابر ع�صفور
   

محمود دروي�ش واحد من �أكبر �شعراء العربية على امتداد ع�صور ال�شعر العربي، بل 

من �أكبر �شعراء العالم المعا�صر كله ا�ستوعب ميراث ال�شعر وانطلق به �إلى �آفاق لم ي�صل 

�إليها �سواه، فكان �شاعر الق�ضية الفل�سطينية، كما تعودنا �أن ن�صفه، نحن النقاد الذين 

روة التي و�صل �إليها، وظل يحاول مجاوزتها �إلى ما هو �أرقى منها،  عرفنا قدر �شعره والذُّ

ك�أنه لا يتوقف عن ال�صعود �إلا لي�صل �إلى النقطة الم�ستحيلة التي تنطوي على كل �أ�سرار 

ولى، �شعر ق�ضية لم تفارق �إبداعاته  ال�شعر والحياة والوجود وظل �شعره، منذ ق�صائده الأ

المغت�صبة،  ر�ض  الأ �صاحب  المقموع،  الفل�سطيني  �إلى  منتمياً  فظل  الفل�سطينية،  الم�أ�ساة 

المغرو�س في ترابها، النابت من �أعماقها، الناطق بحق الفل�سطينيين العادل في العودة �إلى 

�أر�ضهم وترابهم، واقفاً ب�صلابة �ضد �سارقيهم وقامعيهم، وخائنيهم والمنقلبين عليهم، 

ن�ساني على ما هو عليه  وراف�ضاً ومديناً كل من �أعان، ولا يزال يعين على بقاء و�ضعهم الإ

بداعية كلها للق�ضية الفل�سطينية حالماً بالعودة، قاب�ضاً على فكرة الحل  نه وهب حياته الإ ولأ

نه كان  العادل للم�أ�ساة الفل�سطينية كالقاب�ض على الجمر، في وطن هو الجمر بعينه، ولأ

ن�سانية،  ثابتاً على المبد�أ، عميق الالتزام بق�ضيته التي نفذ �إلى قرارة القرار من �أعماقها الإ

ف�إنه لم يعرف التبدل والتحول، والتراجع والتنازل، ولا الرجوع عن المبادئ التي حلت منه 

غوار، �إلى �أن  محل الروح في الج�سد، فظل يغو�ص في �أعماق الحزن الفل�سطيني البعيد الأ

ن�ساني في قرارة القرار من �أعماق الم�أ�ساة الفل�سطينية التي ر�آها م�أ�ساة  و�صل �إلى جذره الإ

�إن�سانية، غا�ص فيها �إلى �أن ر�أى الكل في الجزء، والم�أ�ساة الكونية في الم�أ�ساة الوطنية، حيث 

الموت الغادر الذي يهدد الحياة ب�أ�سرها، والعدم الذي يترب�ص بالوجود كله، ف�إذا به، مع 

الرموز،  تجليات  وراء  يتوغل  ومحدوديتها،  العبارة  �ضيق  مقابل  وات�ساعها،  الر�ؤية  عمق 

ن�ساني في المحلي. باحثاً عن العام في الخا�ص، الإ
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وقابله الجدار الم�ستحيل لمدار الوجود المغلق المنكفئ على �أ�سراره، فلم يقف عاجزاً 

ن يحفر ب�شعره كوة في جدار ال�صمت الكوني، كي  �سئلة، �ساعياً لأ �أمامه، بل ظل يقرعه بالأ

يدخل منها ال�ضوء، ويغدو واحداً من الذين ر�أوا ما لم يره غيرهم، وي�سمع ما لم ي�سمعوه، 

�أداته في ذلك المجازات والا�ستعارات والتمثيلات والكنايات التي �صاغها الحد�س الثاقب 

�سرار هكذا،  �ستار والحجب عن كل الأ والب�صيرة المرهفة التي ت�شف حتى تتك�شف �أمامها الأ

منها  والمعاد،  المبد�أ  المركز،  والقومية هي  الوطنية  ق�ضيته  �إن�سانية،  ق�ضية  �شاعر  �أ�صبح 

ن�سانية وتعود �إليها كما يعود النهر �إلى م�صبه، والح�ضور في الوجود  تنطلق كل هموم الإ

الق�ضية  محدودية  من  تحول  �شعره  ب�أن  يو�صف  ف�أ�صبح  ولى،  الأ وجوده  وعلة  منبعه  �إلى 

ن�ساني، وقيل �إنه انتقل من �أ�سئلة  فق اللانهائي لمع�ضلات الح�ضور الإ الفل�سطينية �إلى الأ

ر�ض الفل�سطينية وحلم العودة �إلى �شجرة الزيتون ورائحة زهر الليمون  الحق العادل في الأ

ن�ساني، و�أهمها ��سؤال الموت وتحديات ال�ضرورة في الوجود ولم يكن  �إلى �أ�سئلة الم�صير الإ

مر �أمر تحول �أو انتقال من حال �إلى حال، بل حال واحد ممتد، متعدد التجليات، يتحرك  الأ

مدركة  �إليها،  تعود  البداية،  نقطة  عن  تباعدت  مهما  التي،  الدائرة  حركة  ي�شبه  ما  في 

خوة  م�أ�ساة الوجود كله في م�أ�ساة ال�شتات الفل�سطيني، و�صراع ال�شر والخير في �صراع الأ

عداء الذي يعميهم عن الح�ضور الفاعل في الوجود العام والخا�ص، وكان لا بد من �أن  الأ

ن�ساني في النهاية، لكن من زاوية الم�صير الفل�سطيني، والم�صير  يواجه ق�ضية الم�صير الإ

هوة تروع الظنون، لي�س في �أعماقها �سوى الموت الذي لا بد من �أن يراه، ويواجهه من يطيل 

التحديق، ولا يكف عن ال��سؤال، ويظل يتلظى برغبة المعرفة المحرقة وكان محمود دروي�ش 

ن�سانية كلها. واحداً من ه�ؤلاء �أعني �أ�صحاب الر�ؤى الوجودية الكبرى من �شعراء الإ

ولم يكن يخاف الموت ب�سبب قلبه العليل الذي �أنهكه الهم الفل�سطيني الذي يتزايد 

طباء قلبه ليعالجوا �ضعفه، وكان  تعقيداً وم�أ�سوية، فقد ر�أى الموت من قبل، كلما فتح الأ

يتحدث عنه، في »جدارية محمود دروي�ش« البديعة، كما لو كان يتحدث عن كائن ر�أى منه 

ق في �أر�ض هادي�س التي لا يعود منها �أحد، ولكنه عاد، مت�شبثاً  ما لا يرى، �أو كما لو كان يحدِّ

بداع التي كان يراها �أقوى من الموت، وظل ي�ؤمن ب�أنها تقهر الموت، ولذلك �صوّر،  بحياة الإ

بداع، في تاريخ الب�شرية التي لا تكف عن مقاومة الموت  على نحو لا ين�سى، �صراع الموت والإ
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المحيط بها، ولا يكف هو عن الترب�ص بها، حتى في كل هزيمة له منها، وذلك في الجدارية 

و�أنواعه، على الموت وحين  ب��داع، دائماً، وفي كل تجلياته  الإ انت�صار  بها تخليد  �أراد  التي 

حزان  �أثقلت قلبَه علتُه، هذه المرة، ذهب ل�صراع الموت، و�أ�سلم قلبه الذي تكاثرت عليه الأ

عداء الذين ن�سوا ق�ضيتهم الكبرى،  خوة الأ الفل�سطينية، مع ت�صاعد �صراع دامٍ عبثي للإ

ومع ت�صاعد قمع �إمبراطور العالم الجديد، في العالم المملوء �أخطاء، في التابوت الممدد 

فتوقف  مبا�ضع الجراحين،  يحتمل  �أن  المثقل  القلب  ي�ستطع  الخليج، لم  �إلى  المحيط  من 

�أن  خير على الموت، بعد  النب�ض لكن محمود، في فعله ذلك، كان يحقق انت�صاره الأ عن 

بداع الذي يظل خالداً، والدواوين التي يغدو كل واحد منها جدارية لن  ت�أكد �أنه قهره بالإ

جيال القادمة وقلوبهم وعقولهم في �آن، وكان موت ج�سد محمود دروي�ش،  تفارق �أعين الأ

ر�ض التي  ولى في الأ هذه المرة، تتويجاً لكل مواجهاته للموت الذي ظل يراه منذ دواوينه الأ

خيرة التي ر�أى، خلالها، الموت في داخله، ف�صارعه ليقهره،  انت�سب �إليها، �إلى دواوينه الأ

وم�ضى محا�صراً بالموت في الداخل والخارج، لا يكف عن ال�صراع، �إلى �أن انت�صر �أخيراً 

على الموت، وخادعه وخدعه، عندما �أ�سلمه الج�سد الفاني وا�ستبقى الروح الخالد الذي 

بدية، محققاً نبوءته ال�شخ�صية  نقى وحياته الأ حلق بعيداً عن الموت، عائداً �إلى جوهره الأ

التي هم�س بها �إلينا، عندما قال في الجدارية:

 »�س�أ�صير يوما طائرا، و�أ�سُلُّ من عدمي

وجودي، كلما احترق الجناحان

اقتربتُ من الحقيقة، وانبعثتُ من الرمادْ«.

*     *    *
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�أن تكون في فل�سطين

• �إبراهيم العري�س

تون�سية  �صحيفة  طرحته  ��سؤال  على  رد  وفي  ن،  الآ من  �سنوات  ع�شر  من  �أك�رث  قبل 

�أر�ض فل�سطين المحتلة،  �إذا كان م�ستعداً للذهاب �إلى  على كاتب هذه ال�سطور يتعلق بما 

»في ركاب مثقفين عرب كانوا بد�أوا يهرولون �إلى هناك اثر توقيع �أو�سلو«، بح�سب طارح 

�إلا في �صحبة محمود دروي�ش«. كان  جابة: »�أنا لن �أذهب �إلى فل�سطين  ال��سؤال، كانت الإ

من الوا�ضح �أن الجواب دبلوما�سي، طالما �أن محمود دروي�ش كان ممنوعاً من ال�سفر �إلى 

هناك. لكن المفاج�أة كانت بعد ن�شر الحديث ب�أيام، حين ات�صل محمود دروي�ش بكاتب هذه 

نني ��سأ�سافر  ال�سطور �ضاحكاً وهو يقول له: »لقد �أوقعت نف�سك في ورطة يا عمّ!« لماذا؟ »لأ

�إلى فل�سطين بعد �أيام. فهل ت�أتي؟«. وقهقه ال�شاعر الكبير من جديد، وهو يعرف �أنني ما 

كنت �أ�ستطيع �أن �أفعل، لا قانونياً ولا وجدانياً.

ر�أ�سه  م�سقط  �إلى  ذاهب  �إنه  �أه��م:  هو  عما  محمود  تحدث  نف�سها،  المكالمة  تلك  في 

و�سيجول في �أنحاء فل�سطين مع فريق عمل تابع للتلفزة الفرن�سية، تحت �إدارة ال�سينمائية 

التي  الرائعة  ال�سل�سلة  �ضمن  تلفزيوني،  برنامج  عنه  ي�صوّر  كي  بيتون،  �سيمون  المعروفة 

الاهتمام من�صبّاً في  يكن  الع�شرين«. طبعاً لم  القرن  »�أدباء  الثانية حول  القناة  �أنتجتها 

تلك اللحظة على ال�سبل القانونية والق�ضائية التي �ستمكّن �صاحب »�آخر الليل« من التجول 

التلفزيوني  العمل  على  بل  ع��دة،  ق�ضائية  �أحكاماً  �ضده  اتخذت  �سلطة  تحتلها  بلاد  في 

نف�سه. ذلك �أن �سيمون بيتون، المن�شقة بقوة عن �إ�سرائيل والتي تعي�ش بجواز �سفر فرن�سي، 

الثقافة العربية  ب�أفلام رائعة حققتها عن  �أ�صل مغربي، كانت معروفة  هي اليهودية من 

لتلفزات متعددة )منها فيلم عن محمد عبد الوهاب و�آخر عن �أم كلثوم وثالث عن ليلى 

�سرائيليين- مراد..(، كما كانت معروفة بال�صور »الوقحة« -في نظر اليمين وال�سلطة الإ
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ولى لجنود �إ�سرائيليين يك�سرون ذراع �شاب فل�سطيني  التي التقطتها خلال الانتفا�ضة الأ

من دون رحمة �أو �شفقة. قال دروي�ش: »لا �شك في �أن �سيمون �ستعاملني مثل ليلى مراد.. 

قل �أرجو ذلك!«، قلت له: »�أف�ضل من �أن تلتقط كاميراتها �صورة لك �شبيهة بتلك  على الأ

التي التقطتها لل�شاب الذي ك�سرت ذراعه«. �ضحك من جديد وقال: »الله ي�ستر«.

�صور الفيلم يومها، وحين عر�ض على ال�شا�شة الفرن�سية كتب كثر انه واحد من �أف�ضل 

التي  بيتون،  �سيمون  على  غا�ضبين  كثر،  –وع��رب-  �صهيونيون  وزمجر  ال�سل�سلة.  �أفلام 

�ستوا�صل م�سيرتها حتى قدمت قبل �سنوات قليلة فيلم »الجدار« الذي اعتبر �أكبر �إدانة، 

بال�صورة المتحركة، لجدار الف�صل العن�صري. ودروي�ش نف�سه كان كثيراً ما ي�شيد بالفيلم، 

�أن  و�سيلة مكنته من  �أي�ضاً،  بل  و�شعره،  لمتابعة حياته  فنية  و�سيلة  لي�س فقط  كان،  الذي 

يتجول في فل�سطين. من �أن يت�صور في فل�سطين. ومن �أن يدنو منه �أهله و�أحبا�ؤه هناك بعد 

غياب طويل. وخ�صو�صاً من �أن يلتقي �أمه التي كانت �سنوات كثيرة قد مرت منذ التقاها 

خيرة. ومحمود كان في كل مرة ي�ؤتى فيها على ذكر الفيلم يقول مبت�سماً: كنت  للمرة الأ

�أعتقد �أنني بعد عر�ض الفيلم ��سأتلقى مئات العرو�ض للتمثيل في �أفلام �أخرى!

�أما كاتب هذه ال�سطور، ف�إنه، في كل مرة �شاهد فيها هذا الفيلم، كان-في زاوية ما 

من وجدانه- يتمنى لو �أنه، وفى بما تعهد به في الحديث ال�صحافي، وكان مع دروي�ش في 

تلك الجولة الفل�سطينية، خارقاً القوانين والمحظورات، ولو ا�ضطر �إلى دفع الثمن.

*     *     *
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في موت كل �شاعر تموت نجمة في ال�سماء

• يا�سين رفاعية

خر يغدر بال�شعراء, وهو �آخر العمالقة  هذا القلب المليء بالحنين, ولكنه على المقلب الآ

بهم  والذين غدر  بال�شعر,  �إلا  �شبابه  الذي لم يخفق منذ  قلبه،  به  يغدر  محمود دروي�ش 

قباني في  ونزار  دم�شق,  البياتي في  الوهاب  عبد  لندن,  الحيدري في  بلند  تباعاً,  قلبهم 

لندن, و�أمل جراح في بيروت, �أمل جراح ومحمود دروي�ش عمليتان في نف�س الم�ست�شفى في 

هيو�ستون بولاية تك�سا�,س وهل �أتحدث هنا عن محمد الماغوط, �أو �شريف الربيعي الذي 

الغريب  ال�شاعر  يرقد  واح��دة: هنا  لندن عبارة  فورد( في  �شاهدة قبره في )غرين  على 

�شريف الربيعي.‏ 

�أذكر �أن �أمل جراح ومحمود دروي�ش كانا يت�ضاحكان في بيتي عن قلبيهما المتعبين, 

وخوف دروي�ش من �أن يجعلوا ج�سده �ساحة خرائط متقاطعة, كما قالت �أمل جراح ذات 

مرة �إن م�شارط الم�ست�شفيات جعلت من ج�سدها خرائط مدن لم تولد بعد.

�إذاً. قال هذا الكلام محمود دروي�ش عندما عر�ضوا عليه �أن يجري عملية القلب في 

�شهر وذهب �إلى هناك, ولكن, كما يقول  القاهرة, فمركز مايكل دبغي في هيو�ستون هو الأ

المثل: )الموت ما معه لعبة( �سواء في القاهرة �أو هيو�ستون �أو �أي مكان �آخر )ي�أتيكم الموت 

ولو كنتم في بروج م�شيدة(.

تعود علاقتي بمحمود دروي�ش منذ جاء بيروت وهو �شاب في الثامنة والع�شرين من 

بـ)فيزا  مو�سكو  �إلى  م�سافراً  المحتلة  فل�سطين  من  قد خرج  الوقت  ذلك  وكان في  عمره, 

�إ�سرائيلية( وكان الذهاب �إلى مو�سكو الو�سيلة الوحيدة كي يحقق الغاية التي �صمم عليها 

دب. كانت ق�صيدته التي مطلعها  وهي الرحيل �إلى بيروت، بيروت الحلم وال�شعر والفن والأ
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)�سجل �أنا عربي( قد �سبقته �شهرتها �إلى العالم العربي, و�أ�صبحت تتردد على كل ل�سان. 

كان ذلك �أوائل ال�سبعينيات، وقد �سبقه �إلى بيروت �شاعر �آخر لا يقل �شهرة عنه هو معين 

ب�سي�سو, هذا ال�شاعر الذي كان يتنقل من منفى �إلى منفى, �إلى �أن غدر به قلبه في لندن 

عام 1986.‏ 

ا�ستقبلت بيروت ال�شاعر محمود دروي�ش ا�ستقبالًا عظيماً لم يقل عن ا�ستقبالها لبقية 

يو�سف  قباني,  نزار  �أمثال  لهم  موطناً  العظيمة  المدينة  هذه  من  جعلوا  الذين  ال�شعراء 

الخال, ف�ؤاد رفقة، �أدوني�,س عبد الوهاب البياتي, محمد الفيتوري, وحتى ال�شاعر الكبير 

عمر �أبو ري�شة )م�سكنه قرب فندق بري�ستول( �إلى جانب �شعراء �أقاموا وعبروا وغادروا.‏ 

اتخذ محمود دروي�ش �شقة لل�سكن في منطقة الحمراء, كما فعل كذلك معين ب�سي�سو, 

وكان بيتي يتو�سط بينهما, مما وفرّ لنا اللقاءات الم�ستمرة في زيارات و�سهرات و�أم�سيات 

وحفلات ع�شاء منزلية.. وقد �أتاحت لي هذه اللقاءات �أن �أ��سأل و�أحاور ال�شاعرين في كثير 

�أفكار دروي�ش بعد  خر ما زال في مفكرتي. وكانت  ن�شرته وبع�ضها الآ راء، بع�ضها  الآ من 

خروجه من )�إ�سرائيل( ك�أن الحلم قد انقطع فيها, وك�أن لم يعد له من �أمل - وقتذاك- 

من العودة �أو تحرير كامل التراب الفل�سطيني, فقرر الخروج من عنق الزجاجة �إلى العالم 

رحب وهكذا كان.‏  العربي الأ

اب �شعري  �سئلة, ف�أنت في المطلق جوَّ قلتُ له ذات يوم, لا �أدري كيف �أطرح عليك الأ

�سئلة عبثياً, ومع ذلك لا بد من ا�ستدراجك  جميل, �إن فيك ب�ساطة مذهلة تجعل طرح الأ

�إلى الكلام: من �أين ي�أتي ال�شاعر بهذا المحيط الهائل من الزخم. من �أي ب�ستان تختار 

كلماتك؟ يجيب: ليتني �أ�صدق �أن هذا ال��سؤال موجه لين فكلما ذهب ال�شاعر في التجربة 

ولكن  الكلمات,  قوة  يرى  من  �آخر  هو  ال�شاعر  �أن  ويبدو  جفافه.  لم�صادر  �إدراك��اً  ازداد 

�إذا ق�شرنا هذا ال��سؤال من �صيغة التمجيد ومن العنوان الذاهب �إليه, بقي �أمامنا �شكل 

�إن�سان ما؟ ليتنا نعرف! وفي الوقت ذاته ليتنا  �أين ي�أتي ال�شعر �إلى  الحيرة الدائمة: من 

نبقى عاجزين عن �أن نعرف، فعندئذ نمتلك ال�سر ونرتاح, ويفر ال�شعر منا, هل يجوز لنا 

القول: �إن �سر ال�شعر هو ال�سر.‏ 
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في الحقيقة من كل �شيء ي�أتي ال�شعر ولا ي�أتي من �شيء, لعله هدية جاءت في وقتها 

ر�ض وقد وجدت  النادر مثل عبور نهر لم يتمكن من العبور فيه مرة ثانية. لعله �أ�صوات الأ

واحدة  مرة  ال�صورة  يخترق  ال��ذي  ال�ضوء  هذا  لعله  �أو  ومظلومة,  جميلة  هكذا  نف�سها 

�أو بطعنة وردة تترك  بد. هناك لحظات تُ�صاب فيها بالبرق  ليجعلك تبحث عنه �إلى الأ

فيك نزيفاً لا ينتهي، وتكون الكلمات مجرى.. ولكن لماذا حفرك هذا المجرى دون ��سؤال.. 

لا �أحد يعرف. ولكن كثيرين يعرفون �أنك لم تعد )�أنت( ففيك يجد النا�س �أ�صواتهم �أو 

�أوجاعهم.. كيف تحقق هذه الوحدة فيك؟ لا �أحد يعرف.‏ 

لكل �شاعر حادث جعله يجري في هذا المجرى: حب فا�شل.. وطن �ضائع, جوع طفل, 

ولكن هذه  دماغ �صبي..  امر�أة في  لركبة  ول  الأ الا�شتعال  �شجر.  ورقة  قمر خلف  اختفاء 

التكوين  في  كلها  ب  تن�صّ فلماذا  يوم  كل  في  النا�س  لملايين  تجري  ح���داث  والأ الح��وادث 

النف�سي لفرد ي�صبح �شاعراً �أو مفو�ضاً بجدارة للتعبير عنها؟ لا �أحد يعرف. مع ذلك, ف�إن 

الذين �سافروا في ال�سفن الف�ضائية قد ر�أوا فعلًا الم�صدر الحقيقي المكثف لل�شعر في كرتنا 

ر�ضية المعلقة على �أجمل �أحلامنا. في المطلق, �سلامها هو م�صدر ال�شعر. ولكن كيف  الأ

ن�صل �إليه؟ عبر مليون ق�ضية �صغيرة ولغة و�صوت وجرح وحرب, وحتى توا�صل جن�سي مع 

امر�أة جميلة.‏ 

كيف �أدل على ال�شعر؟ �أنا لا �أ�ستطيع. ال�شعر يدل على نف�سه, فهو كل �شيء ولا ي�شبه 

داب, كل ذلك..كل ذلك,  �سرار والمعارك..وال�صحافة والآ لوان والأ �صوات والأ �شيئاً, كل الأ

ولكن لا ي�شبه �صوتاً ولا لوناً ولا معركة ولا امر�أة ح�سناء..ال�شعر هو ال�شعر, و�سر ال�شعر 

هو �سره, �إن الحجر للنا�س حجر, لكنه في يد ال�شاعر ي�أخذ �شكل التفاحة ومذاق القبلة 

وفاعلية القتال والحرب, والفنون كلها..كيف لا �أعرف ولكن �أختار الكلمات من �شرايين 

القلب.‏ 

الفنان  مع  �أجريته  حوار  وفيها  العربي(  )الكفاح  مجلة  الطاولة  على  �أمامنا  كان 

ورد على  تعبير  المجلة..�شده  يقلّب محمود  وفيما  بول غيراغو�سيان..  وفاته  قبل  الراحل 

ل�سان غيراغو�سيان: )عندما يولد فنان �أو �شاعر معنى ذلك �أن نجمة ولدت, وقد ي�ستمر 

خرين وقد لا ي�صل �أحياناً« وت�ساءل محمود هنا:  نور هذه النجمة الزمان كله لي�صل �إلى الآ
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بعد �إتمام عملية الخلق.. لا �أثناءها, هل ي�صل هذا ال�صوت؟ هذا الت�سا�ؤل يقع في دائرة 

العلاقة  �أ�صعب في دائرة  ت�شهد حواراً  النوم  ولكن غرفة  خرين  والآ ال�شاعر  العلاقة بين 

ليبني  ال�شاعر  تتهدم في  �أبنية كثيرة  �إن  بناء؟  البناء  ال�شاعر وذات��ه.. هل كان هذا  بين 

علاقة جديدة بين حجرين الم�سافات بين ما�ضيه وحا�ضره وم�ستقبله.. الم�سافات بين اللغة 

ح�سا�س بين الر�ؤية والر�ؤيا، غالباً ما تكون خلا�صة الحوار مائلة �إلى ال�شك, وغالباً ما  والإ

تكون عملية الان�سجام بين الق�صيدة في الج�سد وبينها على الورق �ضد الق�صيدة.‏ 

غداً �أكتب �أف�ضل‏ 

�صعب, لي�صل �إلى الم�صير  ف�ضل هو غده الأ هكذا يقول ال�شاعر ليكت�شف �أن غده الأ

�إن انتظارها ا�ستمرار غيابها.. ويدخل ال�شاعر في هاج�س  المدمر! �أين لحظة الفاعلية؟ 

ي�صيبني  ما  �أخرى, هذا  مرة  الكتابة  �أ�ستطيع  �سيحدث؟ هل  ماذا  العجز..  الخوف من 

�أخاف  �أني  �أو  يهددني  مخلوقي  �أن  يعني  الهاج�س  وهذا  الق�صيدة,  بناء  �أح��اول  عندما 

بنائي..�أخاف �أن يطويني.‏ 

و�أ�س�أله معتر�ضاً: كيف تحل المعادلة �إذاً؟ 

�سئلة,  �أن ا�ضطهد بع�ض الأ �أجد حلًا, علمتني التجربة  �أجاب: بيني وبين نف�سي لم 

و�إن كان بع�ضها م�ستع�صياً على القمع. ا�سمع �أخي يا�سين.. دعنا نعرّ الطريقة الخا�صة 

لكل �شاعر في عمله, لقد جابهتني �أ�سئلة كثيرة.. وجابهني ��سؤال ال�شكل ال�شعري واللغة, 

وعذبني �إلى درجة �أني فكرت بالانتحار كحل, ولكن مكالمة تلفونية في �صباح باكر, ت�أمرني 

بلا  الهواء  �ساعات طويلة في  المكوث  �إن  الم���أزق,  �أخرجتني من  بعيدة،  بلاد  �إلى  بال�سفر 

مواعيد ولا مطالب, يعيد المرء �إلى توازنه النف�سي.. نجد الاكت�شاف لا يتم على الورق وفي 

غرفة مغلقة, �إن الانخراط في الحياة والتفكير بغير ال�شعر هو بع�ض وجوه الحل الن�سبي.‏ 

كيف؟‏ 

ال�شارع.. ارتكب حماقات, ت�صرف  �إلى  �أناه�ض هذا الاحتراف.. �سافر اذهب  �إني 

ع�شوائياً.. لاتفكر بال�شكل ال�شعري.. اطرد ال�شعر من البيت امتلئ بعلاقات جديدة, حتى 
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تعثر على اللحظة ال�شعرية وتبني �شكلها ب�شكل تلقائي, كل ق�صيدة تحدد �شكلها, كن واثقاً 

حداث التي ت�أتي من المفاج�آت, ع�ش كثيراً, واكتب قليلًا, هذا هو الحل.‏  بالأ

�أما زلت تفكر بالانتحار؟

ن لا.. الحياة تعجبني هذه اللحظات, فقد جرى وفاق جديد بيننا, هذا الوفاق هو  الآ

ال�شاعر في عملية  يتورط  ا�ستطعت كتابة ق�صيدة جديدة.. هل ترى هذا الجنون؟  �أنني 

ال�شعر, �إلى درجة �أن لحظة القدرة على الكتابة, تتحول �إلى رهان على الحياة, لا.. هذا 

��سأنتحر حين �أعجز عن كتابة ال�شعر.‏ 

هذا جنون؟ 

لي�س جنوناً، هذه م�أ�ساوية.. ولكن هل يرحمنا �أحد, �إنهم يعددون خ�صالنا, هل كنت 

نيق؟ ولا  لطيفاً هذا ال�صباح؟ هل �شربت نبيذاً يوم �أم�س? لماذا ترتدي هذا القمي�ص الأ

يرون الكارثة التي ت�سكن �أعماق ال�شاعر, هل قال �أحد من قبل �إن راق�صات هز البطن 

�أن كثيرين من النا�س يطالبون ال�شاعر  �أكثر حظاً من ال�شعراء؟ وهل قال �أحد من قبل 

ب�أكثر مما يطالبون القادة؟ 

هل �أنت تع�س؟‏ 

عيوب  فيَّ  نف�سي,  به  �أعامل  الذي  ال�صارم  �سلوب  الأ هو  تعا�ستي  م�صدر  �إن  نعم.. 

يذاء, قلبي على  �إنني حقيقي.. حقيقي �إلى درجة الإ �أتوا�ضع في القول:  كثيرة, لكنني لا 

ل�ساني, ولا �أخفي م�شاعري, �أ�صل �إلى نف�سي في تعذيبها, �شعري لا يعجبني ولهذا �أوا�صل 

الكتابة, على كل حال ق�صيدتي هي هويتي.. �أكتبها حين تقرع �أجرا�سها في �صدري, وفي 

عمودي الفقري.. ما كنت بطلًا.. لكنني �أفقت ذات يوم, فوجدت نف�سي بطلًا والم�صادفة 

هذا  من  �أنقذونا  الفم:  بملء  �صرخت  �أنني  وتتذكر  موهبة,  �أو  كفاءة  لي�ست  الجغرافية 

وملفاً من  النا�س لي,  �شهرتي ومحبة  �أخ��ذتُ  ثم  ي��ام,  الأ تلك  يا�سين  تذكر  الح��ب.. هل 

�ضاليل وذهبت �إلى المطار, و�سافرت بحثاً عن لحظة الحقيقة, غامرت  التاريخ المنفوخ بالأ

جد لحظة حقيقية واحدة, �شتموني, طالبوا بر�أ�سي, اتهموني  بتاريخ كامل من المبالغة لأ
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عن  التاج  �أزاح  الذي  و�أنا  القناع,  �سقط  لقد  الحقيقية..  بال�سعادة  ف�شعرت  �شيء,  بكل 

نني �أردت �أن يعاملوني هكذا, �أنا �إن�سان فل�سطيني ول�ست مواطناً �إ�سرائيلياً. هذا  ر�أ�سه, لأ

فكار التي  �شارة �إلى �أن هذه الأ غي�ض من في�ض حوارات كثيرة مع ال�شاعر, ولابد من الإ

قالها محمود ح�صلت بين �أعوام 70 و71 و72 و73 من القرن المن�صرم, �صحيح �أن في كل 

ولادة �شاعر, تولد نجمة في ال�سماء وال�صحيح �أي�ضاً �أن في كل موت �شاعر تموت نجمة في 

ال�سماء.

*     *     *
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خير مع محمود دروي�ش اللقاء الأ

• في�صل درّاج

خير، كان بين ال�شاعر والمقرّبين منه تواط�ؤ نزيه، يطمئنون عن �صحته  في العام الأ

باقت�ضاب، ويطمئنهم باخت�صار تخالطه ال�سخرية. لم يلتفت الكثيرون �إلى ال�سخرية في 

ق�صائدي، كان يقول. كنا نتكلم عن ال�صحة ولا نكثر الحديث عن المر�ض، وكان يتحدث 

عن مكر الحياة ولا يتطرق �إلى الموت. »خدعتني الحياة فانخدعت«. وظلّت م�شاريع كثيرة 

م�ؤجلة التحقق. كان محمود، في �ساعات ال�صفاء الحزين، يذكر �أ�شياء عن جمال الهدف 

ومحدودية الحياة، ويرى �إلى جزيرة بعيدة لا يراها غيره.

فتح الباب مرحّباً كعادته. كانت ال�ساد�سة م�ساء في الخام�س والع�شرين من تموز، الجو 

حار وال�شاعر يت�أهب لرحلة �صعبة غام�ضة. »�صاحبنا �شاهين لم يح�ضر بعد«. و�أخذني، 

�أحوال الدنيا؟، قلت مع الخبرة  �إلفة. قال: كيف  �أكثر  �إلى مكتبه، فهو  على غير عادته، 

خفاق. بعد عبثٍ بالكلمات قلتُ:  نتكيّف مع وجوه الحياة المختلفة قال: �إن الحكمة تعالج الإ

ا�ستقبال م�صاعب  �إن الحكمة هي  نقول:  �أن  دق  الأ قال:  الخيبة.  ا�ستئنا�س  الحكمة هي 

الهرب. كان  �إمكان  العبارة  ال�صديق �شاهين معنا لمنع عن  لو كان  ثم:  بب�شا�شة،  الحياة 

اللقاء-  �أثناء  دروي�ش  ي�سمعه من محمود  ما  �صغير  دفتر  �أحياناً، في  ي�سجّل،  �شاهين  د. 

الحوار.

لم يكن »اقت�صاد اللغة الحكيمة« �أمراً طارئاً �أثناء اللقاء مع دروي�ش، منذ �أن كتب »في 

ح�ضرة الغياب«. ��سألني و�شاهين مرة: ما هي ال�سلالة الكتابية التي ينتمي �إليها كتابي هذا؟ 

زهرية – الحديثة في  قلت لا �أرى له مرجعاً عربياً، فلا هو قريب من بلاغة طه ح�سين الأ

يام«، ولي�س له مع نثر جبران خليل جبران علاقة، ولم يكن يحب جبران كثيراً.  كتاب »الأ

مر �أن ال�شاعر كان مفتوناً، في  فيه �شيء من نثر �أندره مالرو، قال: لي�س بال�ضبط. واقع الأ
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خيرة، ب�شخ�صين هما والتر بنيامين ونيت�شه، ويردّد ب�إعجاب تمازجه الغبطة  �سنواته الأ

بع�ض �أقوالهما مثل: الحقيقة ت�ضيق بالبراهين، كل حقبة تحلم بحقبة لاحقة، وكل كلمة 

نجيبة تنظر �إلى غيرها، والتاريخ كائن هائل �أعمى لا ي�ضبط خطواته. كان حوارنا عن 

»الحكمة الب�شو�شة« ا�ستئنافاً لحوار �سبق. ولهذا قطع محمود الكلام وقال: هل انتبهت �إلى 

تعريفي للق�صيدة في �أم�سية بيت لحم؟: الق�صيدة رمية نرد على بقعة من ظلام، الحظ 

ن�صيب الموهبة �إذ تجتهد. ولعل من يرجع �إلى كتاب »في ح�ضرة الغياب« يعثر، بلا م�شقة، 

على هذا اللون من الكتابة، الذي دعوته بـ»الكلمة الجامعة« وعاد محمود، لاحقاً، وقال من 

ف�ضل �أن نقول »جوامع الكلم«. الأ

»ت�أخر �شاهين«، تواط�أ مع �شروده وانزلق �إلى �شارع �آخر. قال محمود �ضاحكاً. كان 

على  عيني  وقعت  يميني  �إلى  نظرت  حين  ت�أخر.  ال��ذي  لل�صديق  ملازمة  �صفة  ال�شرود 

»ل�سان العرب« لابن منظور، قال ال�شاعر: لا �أ�ستغني عنه البتة، �إنه مرجع عظيم ال�ش�أن، 

تعرّفت  الذي  مراد،  �سعيد  الراحل  �صديقنا  يقول  كان  كما  فخيم«،  نفي�س  »كتاب  �أنه  �أو 

�إليه مع �سعيد حورانية في مو�سكو. ثم �أكمل: �سعيد مراد �أني�س كريم ب�شو�ش اخت�صا�صه 

ربعة  زور زوجات الأ �أن �أذهب �إلى دم�شق لأ �أودّ مرة  خرين. في المنا�سبة  حل م�شكلات الآ

الراحلين: عبد الرحمن منيف و�سعد الله ونو�س و�سعيد حورانية و�سعيد مراد، في الخريف 

المقبل، ربما. ا�ستعاد مرة �أخرى »ا�ستراتيجيا جوامع الكلم« وقال: الخريف ف�صل الحكمة 

نيقة، وال�شتاء ف�صل الحكمة المتداعية، والربيع ف�صل عابر مجازه الفرا�شة. الأ

محمد  �صحا  الباب:  وقُ��رع  م�ضيئة.  حكمة  �إلى  مظلم  طريق  المجاز  فرحاً:  وتابع 

�أو ب�سبب �شروده ويرى  �شاهين من �شروده. كان محمود يحب �شاهين على رغم �شروده، 

فيه مغترباً، ت�صرّفت به الحياة ومنعته عن الت�صرّف بحياته كما ي�شتهي. �أح�ضر �شاهين 

بع�ض الفاكهة من مزرعته، حمل محمود حبة كمثرى و�أعادها �إلى الكي�س، ثم حملها من 

نثى ال�شابة.  جديد وقال: ماذا ت�شبه الكمثرى؟ في �شبابي كنت �أرى فيها �صورة عن ثدي الأ

ن؟ لا تزال الثمرة كما كانت، ولا تزال في �أكثر من مكان �أنثى تحمل الكمثرى، لم �أعد  والآ

�شاباً، و�أطلق �ضحكة: كلنا لم نعد �شباباً، فنحن على م�ستوى العمر جيران. ��سأله �شاهين 

خبار كما هي، ��سأ�سافر بعد غد �إلى باري�س  خبار وماذا �ستفعل؟ الأ بحر�ص ومحبة: ما هي الأ
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ومنها �إلى بو�سطن. الرحلة مرهقة والعملية كالق�صيدة: رمية نرد فوق بقعة مظلمة، ولي 

مع العمليات تاريخ طويل. وما هي �أخبار الفيزا؟ ح�صلت عليها بعد �أكثر من �شهرين من 

خر« يعامل العرب با�سترخا�ص كبير.  ال��سؤال، يبدو �أنني �إرهابي من دون �أن �أدري، و�أن »الآ

يام. غداً راحة، وبعد غد �سفر يتلوه �سفر، وبعد ذلك �سنرى ما ت�أتي به الأ

�أن  المتوا�ضع،  ال�صادق   النزيه  المتطلّب  القلق  المبدع  ال�شاعر، ذاك  كانت من عادة 

يت�صل ب�أ�صدقائه بعد كل �أم�سية �شعرية متلفزة، ي��سألهم ر�أيهم في الق�صائد التي �ألقاها 

وتحدثنا  معنا،  تحدث  قد  كان  �أنه  ومع  معه.  الجمهور  تفاعل  ومدى  لقاء  الإ �شكل  وعن 

م�سية؟ قلنا له : �أمّا عن  خيرة في بيت لحم، عاد و��سأل: كيف كانت الأ معه، بعد �أم�سيته الأ

و�أنا كيف  الب�سيط والوا�ضح الغام�ض.. قال:  ال�سهل الممتنع والمعقد  الق�صائد فقد مثّلت 

كنت؟ قلت له: جرت العادة �أن تبد�أ ب�إلقاء الق�صيدة مفرداً ثم تتكاثر، يخرج منك �أكثر من 

عجاب  لقاء وثالث يبرهن عن المهارة ورابع ي�ستثير الإ خر يمثّل الإ �شاعر، �أحدهم يلقي والآ

زمنة. في هذه المرة بقيت مفرداً، �شاعراً مطمئناً يلقي  وخام�س يخت�صر محمود جميع الأ

ب�إلفة ق�صائد �أليفة، �أمام نف�سه و�أ�صدقائه و�أمه و�أهل قريته وجمهور ق�صيدته، كما لو كنت 

تقول: �أنا محمود دروي�ش عمري �سبعة و�ستون عاماً �أقر�أ الق�صائد التي �أريد بال�شكل الذي 

�ضافة وتبيان المهارة، ولا �ضرورة لما لا يدع  �أريد �أمام الجمهور الذي �أريد، لا �ضرورة للإ

الروح طليقة متحررة من ال�صنعة وطقو�س ال�شطارة. قال بعد �شرود: �أخيراً �أ�صبحت �أنا، 

كما �أرادتني الخبرة �أن �أكون، وكما �أرادني الجمهور �أن �أكون �أي�ضاً. �إنها الحياة وتعرفان 

ر�أيي في الحياة: ورقة ن�صيب تربح بعد موت �صاحبها.

�إنه وقت القهوة، �أظنك يا �شاهين لم تعد تحب »القهوة الدروي�شية«، كما تقول، و�إلّا لما 

خيرة في جنوب فرن�سا )نانت(، قال: فاقت  خير عن �أم�سيته ال�شعرية الأ ت�أخرت. ��سأله الأ

ما توقعته: غروب وهدوء ومو�سيقى وجمهور �أنيق ومدرّج روماني و�شخ�صيات ثقافية غير 

»هذا  نكليزية:  بالإ وقال  ت��ودوروف  ال�شهير  الناقد  النهاية  مني في  تقدم  وعربية.  عربية 

م�سية  �سحريٌ«، لم �أتوقع هذا. كان هناك الناقدان �صبري حافظ ومحمد برّادة، وكانت الأ

لمنا�سبة مرور ثلاثين عاماً على �إن�شاء دار الن�شر »�أكت �سود«. وبدا محمود را�ضياً فرحاً، 

وكان من عادته �أن يوزّع الفرح على �أ�صدقائه، كما لو كان قد ظفر بجائزة نيابة عنهم 
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عجاب الذاتي �أو بالر�ضا الممتلئ الذي  جميعاً. لم يكن في ذاك الفرح ما ي�شي بالفخار والإ

البراءة.  تك�سوه  بل كان فرحاً عفوياً  الكبير«،  »ال�شاعر  بتوقعات  البداهة ولا  ي�أخذ �شكل 

وكثيراً  ما بدا محمود،  وهو يتحدّث عن �أم�سياته �صبياً، ح�صل على جائزة غير متوقعة 

وابتهج، �أو جاء بنتيجة مزهرة ولم يخذل �أ�صحابه. ومع �أنه كان في حياته اليومية متعدد 

الوجه والطور، فقد كان »نجاحه غير المتوقع« يجعل منه، كل مرة، �إن�ساناً �شفافاً، فيذكر 

فرِحاً التفا�صيل وي�شدّه الر�ضا البريء �إلى الوقوف على تفا�صيل التفا�صيل. كان يعّرب عن 

موقفه من »النجاح اللامتوقّع« ب�صيغ كثيرة: �أحلم ب�أن �أ�صبح ال�شاعر الذي �أريد، هناك 

كثيراً ما يجب قوله ب�شكل �آخر، �إنني ل�ست را�ضياً عن نف�سي ولا �أعرف �إن كنت ��سأر�ضى 

بداع قلق متجدد وم�ضيُّ الر�ضا،  عنها ذات يوم، الر�ضا هو البلادة الباحثة عن منفعة، الإ

و�أكثر ما �أعجب من ه�ؤلاء الذين ين�شرون الر�ضا لمنا�سبة ولغير منا�سبة. كان ي�شير دائماً 

�إلى ت. �س. �إليوت الذي �أ�صبح مرجعاً �شعرياً في القرن الع�شرين وكتب من ال�شعر حوالي 

مئتي �صفحة لا �أكثر. ولتعبير »غير المتوقع« عند محمود �أكثر من ق�صة: حين زار كوريا، في 

كثر �أهمية وجاذبية قال: لم �أتوقع  العام الما�ضي، لمنا�سبة م�ؤتمر ثقافي وبدا ال�شخ�صية الأ

م��سألة حظ  �شعرائها، هذه  كبير  يقدّمني  و�أن  كوريا  معروفاً في  �أكون  �أن  �أتوقع  هذا، لم 

»مباريات  تواط�أت معه  �إيطاليا، حديثاً، والجو ممطر  زار  م��سألة موهبة. وحين  ولي�ست 

وديون  كرة القدم«، قال: لم �أتوقع هذا الح�ضور وحين ظفر با�ستقبال مهيب في م�سرح الأ

في باري�س قبل عام قال: فاق عدد الح�ضور ما توقعت. لم يكن محمود يتوقع �إلا ما تق�ضي 

به روح رحبة عفيفة زاهدة �أو �أقرب �إلى الزهد، روح �شفافة ت�أمر بالتوا�ضع، ترى �إلى كرم 

خرين قبل �أن تن�صف موهبة متجدّدة د�ؤوبة مقاتلة جعلت من �صاحبها �أ�سطورة على  الآ

قيد الحياة. قال مرة بعدما ا�ستمع �إلى ق�صائده في دم�شق جمهور »غير متوقع«: هل �أنا 

�شاعر جدير بجمهور كبير �أم �أن الجمهور يظنني �شاعراً كبيراً؟ ولهذا كان يكره الدعاية 

يتوا�صل  الذي  هو  والمبدع  نق�صان،  �أو  زي��ادة  دون  من  هو  فالمبدع بما  ع�الن،  الإ ويحتقر 

ما جعله  ب��داع في كل مكان. وهذا  الإ يحاور  الذي  والمبدع هو  المبدعين،  �أج��داده من  مع 

قارئاً مواظباً: معجب هو ب�أوكتافيو باث، ومفتون بما قاله بول فاليري عن ال�شعر، وقارئ 

�سرائيلي ورموز الكبار،  لماني �أدورنو، وعارف بال�شعر الإ �أكثر من مرة لبع�ض درا�سات الأ

ومتابع لما يكتبه الفل�سطينيون والعرب، ك�أن يثني على �شعر ال�سوري الكردي �سليم بركات 
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المنا�صرة  الدين  الفل�سطيني عز  عمال  لأ تقديره  يعّرب عن  و�أن  �أبو عف�ش،  نزيه  وق�صائد 

خير.. ومريد البرغوثي في طوره الأ

خيرة ولم تنتظر �إ�صدارها في كتاب كما  ��سألناه: لماذا �أكثرت من ن�شر ق�صائدك الأ

نه جاء، لا يمكنك �أن ت�ضبط كل  تفعل عادة؟ قال: هذا �أمر لم ي�أتِ بتخطيط، جاء هكذا لأ

�شيء على الم�سطرة، لا الق�صيدة ولا الن�شر ولا الحياة. وقال كعادته: هل هناك من كتب 

عربية جديدة جديرة بالقراءة؟ وكان محمود ناقداً ثقافياً و�أدبياً بامتياز، يعطي �أحكامه 

وت�أتي �صائبة: طه ح�سين �أهم مثقف عربي في القرن الع�شرين، وعبد الله العروي يمثل 

ول �أكثر جر�أة والثاني �أعمق و�أعقد ثقافة. ونجيب  ا�ستئنافاً وتجاوزاً له في �آن واحد، الأ

محفوظ ب�صير جلود �أقرب �إلى الندرة، �أجمل �أعماله »الحرافي�ش« ولا �أحب كثيراً »�أولاد 

حارتنا«، و�أحب رواية هدى بركات »�أهل الهوى«، ومن الم�ؤ�سف �أن لا ت�أتي رواية »دنيا« لعلوية 

�صبح في مقدمة روايات جائزة »البوكر« بعد رواية بهاء طاهر، وجمانة حداد موهبة كبيرة 

فاتن  المحو« عمل  »�آث��ار  الغيطاني  ورواي��ة  القيود،  بع�ض  لو تحررت من  ومبدعة حقيقية 

و�أنيق الموهبة، وعبا�س بي�ضون �شاعر عالي  وهو خليفة محفوظ، واليا�س خوري موهوب 

الثقافة، و�إبراهيم الكوني �ساحر في لغته العربية، و�أمل دنقل �شاعر خ�صب، و�أحمد �شوقي 

كلا�سيكي عظيم، و�إبراهيم طوقان �أف�ضل �شاعر فل�سطيني قبل النكبة، وح�سين البرغوثي 

خيرة �أف�ضل  لم يكت�شف موهبته النثرية المدوّية �إلا مت�أخراً، و�أعمال �صنع الله �إبراهيم الأ

خيرة دائماً: كل مبدع على �صورة �أ�ستاذه، وكل �أ�ستاذ �أ�ستاذٌ �إلى  مما �سبقها.. والجملة الأ

حين..

و�سليم  الكوني  ولغة  الروماني  والم��درّج  الكمثرى  عن  متناثرة  و�أحاديث  القهوة  بعد 

له  الفل�سطينية المطاردة، جاء طبيب �صديق م�شهود  الكروم  الرمان في  بركات وجمالية 

بالكفاءة والمعرفة قال: العملية خطرة لكنها م�ضمونة النجاح، هناك كل ما يلزم لتكون 

ملتوية  �سرية  ت�شجيعية  بكلمات  نقوله  كنا  ما  القلق.  ي�شبه  ما  �أو  للقلق  لزوم  لا  ناجحة، 

وجهه  وم�سح محمود  �شيئاً  نقل  �صارمة. لم  -�أخلاقية  علمية  بلغة  الطبيب  قاله  القوام، 

بمنديل ورقي وقال: »�إن �شاء الله«. ان�صرف الطبيب مخلّفاً وراءه القليل من الطم�أنينة 

والكثير من ال�صمت. هذا موقف لا يختلف عن الطائفية، قال، طائفية في المدن وطائفية 
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في البلدات ال�صغيرة، وطائفية في العراق وم�صر ولبنان، وطائفية خا�صة بالمثقفين.. لا 

مل، و�أحوال فل�سطين لا تر�ضي العقل ولا ت�سرّ القلب، و�أنا مت�شائم و�أرف�ض  �شيء يدعو �إلى الأ

مال الزائفة. ت�صدير الآ

�أ�شبه  بكلمات  ونطقنا  التا�سعة،  م��ن  تقترب  ال�ساعة  كانت  بع�ضنا،  �إلى  نظرنا 

بالغمغمات، وبدا محمود في حال ح�سنة، ووعد �شاهين بحفلة عامرة مقبلة، وتابع التواط�ؤ 

الكلامي اجتهاده، وغلبت النظرات الكلمات، وبقي قامو�س »ل�سان العرب« في مكانه، ولم 

يلق �أي منا نظرة على المكتب �أو ال�صالون �أو المطبخ الذي جثمت فيه حبات كمثرى ذكّرت 

�أو�صلنا  ذلك.  غير  وكان  ال�سابقة،  باللقاءات  �شبيهاً  اللقاء  بدا  البعيد.  ب�شبابه  ال�شاعر 

محمود �إلى الم�صعد، تواعدنا على لقاء قريب �أكيد، رفع يده مودعاً، وغطّت وجهه ابت�سامة 

�أقرب �إلى ال��سؤال.

*     *     *
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الاتحاد بالمعنى

• خالدة �سعيد

�أردناه معنى وها هو بالمعنى يتحد.

�شخا�ص ما  المعنى هو بناء ملكوت مجرّد ذهني فكري قيمي غير قابل للموت بموت الأ

الكوارث،  ن�سان في وجه  الإ يُ�شهره  ما  المعنى هو  والامتداد.  للتجدد  �أو  للتوالد  قابلًا  دام 

فردية �أو جمعية، وفي وجه العدم.

وال�شعر في الثقافة العربية هو واحد من العمد الكبرى لهذا المعنى. هذا ما مثّله دروي�ش 

ب�شكل مده�ش، ومثّله �أي�ضاً �شعراء فل�سطينيون وعرب كبار.

لكن  المعنى.  و�أعمدة  الثقافة  على  الكلام  الهلع،  يمليها  �سريعة  كلمة  في  ي�صح،  لا 

يمكن القول ب�إيجاز �إن محمود دروي�ش ذهب في اتجاه ترميم المنظومة الرمزية القيمية 

والجمالية التي هددها ال�شتات الفل�سطيني، بل التي كانت هدفاً �أول بين �أهداف العدوان 

ن�سانية الفل�سطينية. على البنى والذاكرات والمعاني الإ

هذه  ا�ستقبل  الذي  الجمهور  مع  العلاقة  لكن  حياً.  ح�ضوراً  الرموز  �أعطى  دروي�ش 

�شارات الباعثة للحياة ظلت ملتب�سة، وتتوجب درا�سة علاقات التجاذب بين  ن�سام والإ الأ

دروي�ش وجمهوره. ذلك �أن دروي�ش لم يذعن ولم ي�أخذه الطرب �إزاء تلك العلاقات. وكان 

قادراً �أن ي�ستدرج جمهوره �إلى مواقع متقدمة في البحث عن المعنى.

�شارة �إليه �أنه لم تكن لبع�ض النقاد والقراء المتعمقين في �شعر دروي�ش  ما لا بد من الإ

)و�أنا منهم( متطلبات الجمهور عينها. غير �أن الحالة الدروي�شية لم يعد يحدها ال�شعر 

ومعاييره. هي حالة تفي�ض عن المعايير. وكان هو �أول من يقاومها. لكنني �شاهدة على �أنه 

متى ح�ضر الجمهور في �أم�سية، دخل الجميع -وبينهم نقاد كبار عرفتهم- دخلوا الحالة 

الدروي�شية.
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علاقة جمهوره به كانت علاقة بب�شارة، ب�سرّ متعالٍ، بمعنى قدير م�ستعاد. جمهور 

ق�صائد  يومها  يقر�أ  لم  المغرب.  في  �أم�سياته  �إحدى  في  بنف�سي  اختبرتها  حقيقة  دروي�ش 

مف�ضلة لديّ �أو لدى نخبة القراء. لكنني كنت �أبكي، وعديد بين الجمهور يبكون. كان هناك 

جمال �سري، علاقة باطنية �سرية مع الجمهور المتعطّ�ش. فهمت يومها لماذا يت�صرف قرا�ؤه 

هم قبل غيرهم وقبل دروي�ش نف�سه، ولماذا يعتر�ضون على  ك�أن ما يت�صل بتطور �شعره يخ�صّ

قامة م�سافة معهم. لذلك حين �أ�صف بع�ض �شعره بالملحمية ف�إنني لا �أغفل عن  محاولاته لإ

تلك العلاقة المميزة بالجمهور.

يقاع الملحمي،  وربما �ساعدت هذه العلاقة ال�سرية بالجمهور على التقاط دروي�ش للإ

�إيقاع الكوارث الجمعية ور�ؤى الانبعاث.

الملحمية مع  تبا�شير هذه  بد�أت  الملحمية.  ن�شيده نحو  ه  هكذا، منذ وقت مبكّر، اّجت

بع�ض الق�صائد الطوال، لتتكامل وتتوهّج في »م�أ�ساة النرج�س وملهاة الف�ضة«. هنا يكتب 

محمود دروي�ش م�أ�ساة الاقتلاع والرحيل، متكلماً على ما�ض في الم�ستقبل، على ما�ض في 

زمان معلّق، زمان بلا اتجاه. »عادوا«. ولم تكن عودة. »عادوا«: ن�شيد ي�ستق�صي امتحان 

الهجرات و�أ�سفار العذاب واختراق بحار الموت؛ ي�ستح�ضر �أ�صوات المنفيين، حتى ليغدو كل 

�أوار  �شعب منفيّ حا�ضراً في ن�شيده؛ يغدو كل �شعب م�شرّد وكل حق مغت�صب حا�ضراً في 

التجربة الدروي�شية ومدار المحن الفل�سطينية.

كان �شديد الوعي لم�أ�سوية دوره. لرهان الجمهور الهائل على هذا ال�شعر. كان ي�صرخ، 

لا ليتحرر من الر�سالة، بل ليك�شف عري عالم لا �شعر فيه. ليك�شف الجنون الذي لا يداويه 

ال�شعر ولا ي�شفع به.

لقاب  الأ على  تم��رد  خ�ي�رة.  الأ �أيامه  حتى  ال�سبعينيات  منذ  كلها  �أ�ساطيره  تج��اوز 

وال�شعارات. حياته بذاتها كانت تداخلًا  طر  ال�سراط �ضد الأ والعناوين. م�ضى فوق حد 

بين الفاجع والملحمي، قبل �أن يتجه ن�شيده نحو الملحمي الفاجع.

العبارة  م�ستوى  على  �أما  ف��ق؛  والأ وال�سياق  البناء  م�ستوى  على  ملحمياً  ن�شيده  جاء 

جماعي،  �أف��ق  في  يتحرك  كان  وفيما  غنائيته.  بكامل  يحتفظ  فهو  ي��ق��اع،  والإ وال�صورة 
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بع�ضاً،  بع�ضها  يفني  ح�ضارات  وتنتج  تتنافى  ل�شعوب  م�أ�سوية  تاريخية  ر�ؤى  وي�ستح�ضر 

فق الملحمي بلغة  ليفة. كان ير�سم الأ كان ينظم مفردات الحياة الفل�سطينية وملامحها الأ

الخ�صو�صيات، بلغة ت�ؤ�سطر اليومي وتهم�س بال�شخ�صي الحميم.

زمنة كلها، من الجهات كلها؛ في هذا  في هذا الن�شيد ا�شتعل غنا�ؤه ب�أ�شواق �آتية من الأ

ة الينابيع وارتعا�ش  لأ الن�شيد ارتفع هيكل الجوهري من الحي اليومي، ورُ�سم الفاجع بلأ

�شياء �صفات، �صارت الكلمات دروباً وبراري. الفرا�شات. �صارت الأ

مع ذلك ف�إن الت�صدّع لم يغب. ففي داخل ال�صورة ح�ضر التوتر؛ ذلك �أن الت�صدّع 

انك�شف في �أ�سا�س العالم و�أ�سا�س منطقه، مهما كان ال�شعر ت�أ�سي�ساً للوعد، للحركة القادرة 

على تحقيق اللقاء وتجاوز ال�صدوع.

فق، القادم من  خيرة �صار ال�شعر عنده احتفالًا بالغام�ض الملتحف بالأ وفي ال�سنوات الأ

الذاكرات كلها، من طبقات الوعي الملتب�س. �صار ال�شعر عنده عيداً مقد�ساً، فيه تُ�ستعاد 

الوحدة البدئية، ويُ�ستعاد الجوهري من الدمار. ودائماً كان ال�شعر عنده منارة بعيدة في 

تية. ومع �أنه �أخذ يتجه نحو المرهف اليومي، نحو  جنون العوا�صف، كان وعد قارة الحب الآ

ليف الحميم؛ ف�إن �أفق اللوحة بقي مفتوحاً تتلامح فيه ظلال الكوارث وقوافل الغياب. الأ

�آخر  ب�إن�سان  �أح�الم  �أم��ل،  �أ�ضواء  �أ�ضواء،  �سترفّ  دائماً  لنا،  الباقية  ق�صائده  في 

جداد؛ ين�سى تاريخ التذابح  ربما، �إن�سان ين�سى تاريخ التذابح حول لون الب�شرة و�أ�سماء الأ

ن�سان. لاقت�سام ال�سماء، ويبحث عن وجه �أبهى للإ

لل�شعر �أعطى محمود دروي�ش هذا ال�شرف كله، ولنا كقراء، �أعطى نعمة الدخول في 

خبايا هذا ال�سر المتجدد.

*     *     *
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�ستحيا فينا كما ت�شتهي لغتك

• محمد برادة

يقولون: علينا �أن ننتظر موت ال�شخ�ص لن�ستطيع �أن نتبّني قيمة حياته بعدما توقف 

نك �ستحيا فينا  الم�سار. لكنك،  ب�شعرك ورمزيتك، تجعل م�ستقبلك مفتوحا بعد موتك، لأ

وفي �أجيال �آتية كما ت�شتهي لغتك. تحديتَ الموت وراهنت على زمن �آتٍ ي�ضاعف ح�ضورك 

خر،  حلام �شعبك ونفاذك �إلى م�سالك النف�س، ومحاورتك للآ عبر قرّائك، عبر �صوغك لأ

ومواجهاتك مع الموت..

رحلتَ منذ ال�صبا على جناح الكلمة وف�ضاءات ال�شعر اللاتنتهي. ا�ستح�ضرتَ الطفولة 

بناء  �صباح في وطن يحلم بالحرية والعي�ش الهنيّ. عانقتَ البطولات اليومية لأ وبكارة الأ

لغزيّتها  و�ساءلتَ  �ساطير  الأ بلّور  في  وغ�صت  ال�سيدة،  ر�ض  بالأ وتغنّيتَ  وبناتها  فل�سطين 

وخ�ضتَ غمار التراجيديا لت�ستك�شف �أ�صل الم�أ�ساة ولعنتها القدرية.

ابن فل�سطين �أنت، فل�سطين الم�شدودة �إلى �صخرة �سيزيف في عالم يُغم�ض العين على 

من ي�ستعمرون بالقوة �شعبا يت�شبث ب�أر�ضه وحقه في الوجود. يغم�ضون العين عن متاهة 

الم�أ�ساة التي تبد�أ من ظلم يحميه تواط�ؤ الما�سكين بزمام ال�سلطة في عالم يب�شر بمبادئ 

�إن�سانية ويقترف عك�سها.

الكتابة  مغامرة  تعي�ش  �أن  عليك  كان  و�ضوء،  �شغف  من  الم�صبوب  ال�شاعر  و�أن��ت، 

لح�سابك الخا�ص، �أن تنوّع البدايات، �أن ت�ستدرج اللغة في تلاوينها ومو�سيقاها لتقترب 

الذات  م�شاعر  تناغي  فيما هي  الفكر  ال�سمع، وتحرك  قبل  الوجدان  ت�سرق  �شفافية  من 

العميقة.. ال�صورة ونقي�ضها، الكلمة ومقاماتها المتداخلة. و�أنت ب�إح�سا�سك الذكيّ تناغم 

وتار: تقطف الغيم، ت�سرج الخيل، تمتطي فر�س الماء و»ت�ؤثّث النهار بدخان من لازورد«  الأ

وتعتلي �شجر ال�سنديان »لتطلّ على �شقوق المكان«..
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عالي ونحن وراءك ن�ستدل ب�أثر خطاك م�شدودين �إلى  ت�سرج مخيلتك وتتوغل في الأ

مغناطي�س ال�صور والا�ستعارات التي ت�شقّ هجير اليوم العربي وتبدد بع�ضا من عتمة لياليه 

الم�ستدامة.

تكتب وترتّل، قرار �صوتك ال�شجي يهدهدنا، ق�صائدك تتتالى، و�أنت تكبر في �أعيننا 

وعيون العالم..

وفي لحظات التعب والف�سولة وفقدان اليقين، تتباط�أ خطواتنا وتتحرك دودة الي�أ�س 

في دواخلنا في�أتي �صوتك ليقول بل�ساننا: »ونحن نوا�صل ما ي�شبه الموت نحيا. وهذا الذي 

رُ«. ي�شبه الموتَ ن�صْ

لكنك حين عاي�شت الموت عن قرب وبد�أ �صراعكما يراوح بين مدّ وجزْر، عناق وتحدّ، 

مناجاة و�سخرية، �أح�س�سنا �أنك تتوغل في �سموات لا تقوى عليها �أجنحتنا الطينية. وحدك 

كنت: مفتح العينين والقلب، متوحداً، متحفزاً، واجهتَ تجربة الموت، بارزتَ »ملك الملوك 

�شوري العنيد«، بارزتَهُ فارغ اليدين، �سلاحك  المعظم عاهل الموتى القوي« و»قائد الجي�ش الأ

ر�ض، �صائحا في وجهه: »و�أنا �أريد، �أريد �أن �أحيا  ال�شعر ال�شغوف بالا�ستمرار على هذه الأ

و�أن �أن�ساك/ �أن �أن�سى علاقتنا الطويلة«.

منذ ذاك، تباعدتَ عنا، انطلقت وراء م�صيرك المتفرد. ت�آخيتَ مع جدلية الوجود 

والعدم، الح�ضور والغياب، و�أ�صبحت طائر الفينيق بامتياز: من رماد �آلامك ومراوغتك 

خر القابع في �أج�سادنا اله�شة العليلة. للموت ت�ستولد ق�صائد تذكّرنا بالوجه الم�أ�سوي الآ

اكتملت الر�ؤيا: م�أ�ساة تعانق �أخرى، �شعب يُقتّل وج�سم ي�صارع الموت، الموت القاتل 

ر�ض و�أخرى م�صوّبة نحو ال�سماء.  وج: عين على الأ المت�سلل عبر الردهات.. عانقَ �شعرُك الأ

تكتب �شعراً ونثراً ك�أنك تكتب من وراء القبر، فتطلّ علينا من عالم �أُخرويّ، ثاقبَ النظرة 

نافذ الب�صيرة.

لا �أحد، كما قلتَ، ي�ستطيع �أن يمنع �شاعراً ينتمي �إلى �شعب مقهور، مهم�ش، من �أن 

ن�سان و�أ�سئلته الكونية. تهم�س في �أُذن العالم:  بداع معانقاً ق�ضايا الإ يحلق عاليا في �سماء الإ

»�إني �أ�صالح نف�سي فتدخل كل ال�شعوب مدائحَ خمري«.
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وهويتك، كما قلتَ، هي في �صيرورتك. و�أ�ضيفُ: هي �سرُّ الوردة اليتيمة في البراري 

المتوح�شة وقطرةُ ماء في قاع رمل متيبّ�س. هي ما يحفزنا على �أن نعي�ش في زمن �سديمي 

بلا �أفق �أو نوافذ، متحدّين العماء، م�صرّين على �أن نبتدع لحنا �أو ن�صا �أو لوحة لنقاوم 

العقم و�أعداء الحياة..

َ لا �أقول �إن الهوية هي »ع�سل ال�شهوات« الذي يجعلنا نرف�ض الرجوع �إلى �أج�سادنا  وِمل

الثابتة كما كتبتَ ذات يوم؟

بالذات  �أكثر من ذات  وا�ستظلال  ن��ا«  »الأ بتعدّد  من �صلب جداريتك خرجتَ موقنا 

الهوية مترحلة بطبيعتها لا تكاد تعرف م�ستقرا. وعبر دفق �شعري يزاوج  ن  الواحدة، لأ

بالعنا�صر  لتم�سك  جداريتك  �أركان  تذرع  انطلقتَ  بالعبثيّ،  والمنطقي  بالغنائي  الملحمي 

الم�ضمرة التي تراكمت في �أعماقك، بعدما نب�ش الموتُ مكمنها، فا�ستطعتَ �أن تتخطى �شرَكه 

لتقترب من الذات الجديدة فيك، الذات التي تخايلتْ لك من خلالها �أ�صقاع مجهولة هي 

ن�سان المدفون تحت ركام الظلم  العتبة المف�ضية �إلى برزخ مخيلة ت�شيّد التعدد وتعانق الإ

والعنف والت�سلط..

رحلتك �إلى المجهول عبر م�صارعة الموت، بلورتْ �أفقا ممكنا لـ»�أن�سنة« ما تبقّى من 

العائ�شين في عالم من دون بو�صلة.

قر�أتُ بين �سطور جداريتك، تعلقك بانبعاث الفرد الواعي، الج�سور على طرح �أ�سئلة 

�أن يُ�ستعمل حطبا في معارك  جذرية �شمولية. الفرد الواعي لقيمته الذي لم يعد ير�ضى 

لا تتك�شف �إلا عن �سراب، ونكون فيها نحن طعاما لوليمة هزائمهم. غدونا نردد معك في 

»الجدارية«: »ك�أني عندما �أتذكر الن�سيان تنقذ حا�ضري لغتي./ ك�أني حا�ضر �أبداً/ ك�أني 

طائر �أبداً/ ك�أني مذ عرفتك/ �أدمنتْ لغتي ه�شا�شتها على عرباتك/ البي�ضاء، �أعلى من 

ح�سا�س من عبء العنا�صر كلها«. غيوم النوم/ �أعلى عندما يتحرر الإ

الما�ضوية  عقابيل  من  المنعتقة  المبدعة،  اللغة  �أن  �أخرى  مرة  لدينا  ت�أكد  ذاك،  منذ 

وت�أويلات المتفيقهين، �سدنة المعابد، هي ال�سبيل �إلى ت�شييد وطن الفرد الواعي المتطلع �إلى 

تغيير علائق الا�ستبداد والاحتقار. يغدو وعي الكينونة عبر مواجهة الموت، ج�سرا لو�صل 
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ما انقطع، لترميم الهوية و�ضخّها بدم الم�ستقبل وج�سارة التحدي. �ألي�ست اللغة ال�شاعرة 

ح�سا�س من عبء  اله�شة التي تتهجّى الخرائب المحيطة بنا، هي الطريق �إلى تحرير »الإ

العنا�صر كلها«؟

�صيل،  عن في الغياب. غرباء نحن في �أول النهار وعند الأ �أيها المحمود تمهّل �إذاً، لا ُمت

على ال�سرير و�أمام ال�شا�شة ال�صغيرة، �أمام �سيل الخطب المتخ�شبة وعبر م�شاهد التقتيل 

خوة.. وتدمير البيوت واحتراب الإ

اليوميّ،  قوتهم  من  ج��زءاً  �شعرك  جعلوا  من  هناك  �أن  وتذكّر  تمهّل  المحمود  �أيها 

ن  ي�سترجعون من خلال ن�سائمه »�شهوة لغتك« التي ت�سعفهم على رفع التحدّي ليعي�شوا لأ

ر�ض ما ي�ستحق الحياة«. »على هذه الأ

لا تمعن في الغياب �أيها المحمود، وابعثْ ق�صائدك من وراء القبر، كلما ا�ستطعتَ �إلى 

ذلك �سبيلا.

*     *     *
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مقالة في تمهيد وف�صلين وما ي�شبه الخاتمة

• محمد دكروب

ول مع محمود دروي�ش له، في ذهني، دلالات عديدة، تذهب في مداها �إلى  لقائي الأ

ما قبل هذا اللقاء/ المف�صل، وتتوا�صل مفاعيلها �إلى مدى �سنوات العمر. كان هذا قبل 

يام. وكنّا في عنفوان ال�شباب وزهوه، فالتقينا بم�صادفة واقعية في  �أربعين عاماً من هذه الأ

مهرجان عالمي لل�شباب �أقيم في العا�صمة البلغارية �صوفيا، عام 1968. على �أنني كنتُ قد 

التقيت محمود دروي�ش قبل �أن �ألتقيه وذلك عبر �أخباره و�أ�شعاره التي ين�شرها هناك في 

فل�سطين التي احتلها ال�صهاينة و�أطلقوا عليها ا�سم »�إ�سرائيل«.

 كانت �أ�شعاره تت�سلّل �إلينا في �شكل ق�صا�صات مقتطعة من �صفحات جريدة »الاتحاد« 

ومجلة »الجديد« اللتين كان ي�صدرهما الحزب ال�شيوعي في فل�سطين، وكان محمود محرراً 

بارزاً في »الاتحاد« وم��سؤولًا عن تحرير مجلة »الجديد« الثقافية. لكن �أ�شعار محمود دروي�ش 

و�سميح القا�سم، وعدد من رفاقهما انطلقت في انت�شار وا�سع في �أنحاء العالم العربي بعد 

هزيمة حزيران 1967، فر�أى فيها النا�س العرب �شعلة �أمل و�إ�صرار وتمرّد و�سط الي�أ�س 

ال�شعري العربي في تلك الفترة، ف�أطلق عليه النا�س العرب وال�صحافة العربية �صفة »�شعر 

المقاومة العربية في فل�سطين«.

وكان ال�شاعران الفل�سطينيان الموهّجان ب�صفة »�شعراء المقاومة« هذه، �ضمن الوفد 

ال�شاعران  فقوبل  المهرجان،  في  للم�شاركة  فل�سطين  في  ال�شيوعي  الح��زب  �أر�سله  ال��ذي 

التع�صبي،  العداء  من  بنوع  العربية  الوفود  النزقين في  »المتحم�سين«  بع�ض  من  العربيان 

ال�شاعرين  �إلى  لي�س فقط  �إ�ساءته  تبّني لاحقاً مدى  الذي  فق،  الأ وال�ضيّق  فعلًا،  عمى  الأ

�سا�س! المقاومين، بل للق�ضية العربية عموماً ولل�شعب الفل�سطيني نف�سه في الأ
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تجاوز ال�شاعران الحادث الم�ؤ�سي، والتقيا بالعديد من القيادات ال�شبابية العربية، في 

�أننا معاً، الكاتب ال�صديق اليا�س �شاكر، وزوجته العزيزة حياة،  لقاءات ت�ضامنية. على 

دنا �أن نذهب �إلى المبنى حيث محمود دروي�ش و�سميح القا�سم،  وكاتب هذه ال�سطور، تق�صّ

وتبّني �أنهما يعرفان عنّا، كما نعرف نحن عنهما، ال�شيء الكثير.

خبار«،  »الأ اليومية  الوطنية« وجريدتنا  »الثقافة  �أعداداً من مجلتنا  �إن  قال محمود 

كانت  هذه  �صحافتنا  و�إن  رغمها،  وعلى  ال�شائكة،  �سلاك  الأ عبر  �إليهم  تت�سرّب  كانت 

دب والفكر والكفاح. نافذتهما �إلى العالم العربي، وال�شريان الذي ينقل �إليهم حركة الأ

�أذكر �أنني قلت له: »يا محمود، �أنت �أ�سطورة عندنا«، و�أذكر �أنه ابت�سم بحياء مغلّف 

ب�سخرية ناعمة، قال: »�أنا �إن�سان عادي جدّاً، ما �أقوم به يقوم به الكثيرون، ولكن �صوتي 

ك�شاعر ي�صل �إلى م�سافات �أو�سع«.

هكذا قال، بلهجة �صدق قال. ولكن، �ألم يكن دروي�ش يهج�س، يومها، بما كان يعتمل 

ويمور ويختزن في داخله ب�أنه لم يكن مجرّد �إن�سان عادي، وب�أنه ينطوي على �شاعر غير 

عمق مما كان هو وكنا نحن  و�سع والأ عادي، وب�أن �صوته، ك�شاعر وك�إن�سان �سي�صل �إلى الأ

نت�صوّر؟

بيروت  في  مو�سكو،  في  �صوفيا،  في  الم�شتركة:  الثقافية  ون�شاطاتنا  لقاءاتنا  توا�صلت 

خ�صو�صاً، وفي عوا�صم عربية وم�ؤتمرات ثقافية عديدة.

محمود يعلن انتماءه:

مارك�سي فل�سطيني عربي

وت�أجّجاً.  توهّجاً  لتزداد  �إلا  تنو�س  لا  حب  و�شعلة  وثقافة،  و�شعر  فكر  كادح  محمود 

في  يغو�ص  ويعانيها،  يعي�شها،  التي  والتحولات  والتغيرات  الإنج��ازات  من  �سل�سلة  حياته 

بداع و�أنواره. ومنذ ذلك  عنا�صرها وتلاوينها، ي�صنعها وت�صنعه. ويظل، دائماً، في نار الإ

�سباب لا تت�صل بالف�ضول  ول، ت�ساءل الكثيرون، هنا، �إما بف�ضول معرفي، و�إما لأ الزمان الأ

�إلى الحزب  وينت�سب  �شيوعياً  دروي�ش  كان محمود  ال��سؤال: هل  ب�شرعية  ولا  بالمعرفة  ولا 

كثر تعقيداً هو: هل ظل محمود  ال�شيوعي، هناك، قبل �أن يغادر فل�سطين؟! لكن ال��سؤال الأ
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�شيوعياً، �أو حتى مارك�سياً، �أو منتمياً �إلى تيار فكري �سيا�سي ما، بعدما غادر فل�سطين؟ 

و�أين محمود دروي�ش، ال�شاعر �أ�سا�ساً، من هذا كله؟

جوبة التقريبية تتطلب درا�سة مت�أنية في التحولات وعواملها، على ال�صعد  طبعاً، الأ

�شعره،  التحولات في  وال�شخ�صية، وعلى �صعيد  ن�سانية  والإ والثقافية  والفكرية  ال�سيا�سية 

�سا�س. وفكره ال�شعري، �أولًا و�أخيراً وفي الأ

ن، �أكثر ب�ساطة وو�ضوحاً وتحديداً من كل هذه الت�سا�ؤلات  على �أن مجال قولنا، هنا والآ

�شكالية. الإ

*     *     *

يتلقّى  دروي�ش  محمود  كان   )1968 )عام  بالتحديد  عاماً  �أربعين  قبل  مو�سكو،  في 

دورة درا�سية في معهد المارك�سية اللينينية الحزبي المعروف، علنياً، با�سم »معهد العلوم 

الاجتماعية«. وكنتُ هناك، فر�أيت �أن �أجري معه حديثاً ثقافياً �أردت منه �أن يكون وثيقة 

�أدبية و�إن�سانية عن حياة محمود و�شعره وكفاحه ور�ؤاه الم�ستقبلية. و�أزعم �أن هذا الحديث 

هو �أول حديث ثقافي �أجراه كاتب عربي مع محمود دروي�ش خارج فل�سطين، وقبل �أن ينوي 

ربما مغادرة فل�سطين �إلى القاهرة، فالبلدان العربية؟

وكان هذا الحديث المتميّز والرائي يحد�س ربما بما �سي�صيره محمود دروي�ش و�شعره 

بقراءة  )�أن�صح  ال�شعرية  وتطويراته  تحولاته  بع�صف  الم�شحونة  اللاحقة  ال�سنوات  في 

هذا الحديث المن�شور في مجلة »الطريق« اللبنانية، �ضمن عدد خا�ص �صدر تحت عنوان 

ول 1968. والحديث بعنوان  »�أدب المقاومة في فل�سطين«، بتاريخ ت�شرين الثاني- كانون الأ

»محمود دروي�ش: حياتي وق�ضيتي و�شعري«. هذا �إذا �أتيح للقارئ الباحث �أن يعثر على هذا 

العدد الخا�ص الذي �صدرت منه طبعة ثانية في ال�شهر التالي ل�صدوره.

دبية الفكرية وال�سيا�سية التي ت�أثّر بها دروي�ش في  في ت�ضاعيف ��سؤال عن التيارات الأ

حما�سة  �أ�شعلتنا  التي  المارك�سية  مبادئ  نقر�أ  »و�صرنا  وا�ضحاً:  كلاماً  قال  الفترة،  تلك 

و�أملًا، وتعمّق �شعورنا ب�ضرورة الانتماء �إلى الحزب ال�شيوعي الذي كان يخو�ض المعارك 

دفاعاً عن الحقوق القومية ودفاعاً عن حقوق العمال. وحين �شعرت �أني �أملك القدرة على 
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�أن �أكون ع�ضواً في الحزب دخلت �إليه في العام 1961، فتحدّدت معالم طريقي وازدادت 

ر�ؤيتي و�ضوحاً و�صرت �أنظر �إلى الم�ستقبل بثقة و�إيمان، وترك هذا الانتماء �آثاراً حا�سمة 

غمغمة  �أو  حذر  وب��دون  وح�سم،  بو�ضوح  نف�سه،  كلامه  هو  هذا  و�شعري«.  �سلوكي  على 

الفكرية  �أن تحولاته  �أم  قوله  �أربعين عاماً. فهل ظل عند  قبل  قال هذا  لكنه  التبا�س.  �أو 

ت في فهمه الحديث لهذا القول في �سياق  وال�شعرية غادرت زمان هذا القول، �أم �أنها غّري

التحولات الزلزالية الهائلة التي هزت العالم كله؟ هذا مو�ضوع جدال م�ؤجّل.

ن، في ذلك ال�سياق نف�سه: فذات عام من تلك ال�ستينات توّىل  وا�صل الحديث، الآ فلأ

�سبوعية التي ي�صدرها الحزب  محمود دروي�ش م��سؤولية تحرير مجلة »الجديد« الثقافية الأ

ال�شيوعي في حيفا. وفي واحدة من افتتاحياته للمجلة يتحدث عن �أ�صداء �شعرهم المقاوم 

في الداخل الفل�سطيني كما تتجلّى في ال�صحافة العربية. وختم حديثه بهذا القول: »كل 

هذا يدفعنا �إلى ت�أكيد �أهمية مجلة »الجديد« وهي المنبر الوحيد للكلمة الحرة الذي يجتمع 

دب العربي في هذه  عليه �أدباء الق�ضية العادلة. »الجديد« هي العنوان ال�صحيح لم�ؤرخ الأ

البلاد )فل�سطين(. فلن�سعَ جميعاً لم�ساندة هذا المنبر لكي تعلو كلمتنا �أكثر، ف�أكثر«.

نعود، هنا، �إلى ال��سؤال نف�سه: هل غادر محمود انتماءه بعدما غادر فل�سطين؟ طبعاً لم 

يبادر محمود، لاحقاً، �إلى الانتماء �إلى �أي حزب �شيوعي في �أي بلد عربي، ولكنه ظلّ على 

حزاب. حتى �إنه، على حدّ  علاقات ودّ وعلاقات محاورة ومجادلة مع �سائر قيادات هذه الأ

�سا�س-  علمي، لم ينتمِ �إلى �أي ف�صيل فل�سطيني، ولكن ق�ضيته الكفاحية - في �أ�سا�س الأ

ظلّت ق�ضية فل�سطين، حريتها وتحررها، وظل على �شغفه العارم بالقراءة والاطلاع والهو�س 

المعرفي، مطوراً فكره ال�سيا�سي الفل�سفي على ال�سواء، يتفاعل مع كل توجّه تقدمي م�ستقبلي 

خ�ص - مع  خ�ص - �أقول في الأ حداثي وعقلاني في مختلف تيارات الفكر في العالم، وفي الأ

ما يراه متقدماً في التيارات المتعددة للمارك�سية التي تتوالد مجدداً، تقر�أ درو�س التجربة 

والانهيار، وتعمل على تجديد نف�سها.

*     *     *

 – فل�سطين  من  الخ��روج  فكرة  فيه  ب��د�أت  الذي  بالزمان  التكهّن  مقدوري  في  لي�س 
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�سرائيلي الكبير- تراود ذهن محمود دروي�ش، لكني مت�أكد �أن  الم�أ�سورة داخل ال�سجن الإ

بداعية، ك�شاعر  الإ �أن قدراته  �سرائيلي،  الإ ال�سور  بو�ضوح، وهو داخل  محمود �صار يرى 

ال�سور،  داخل  ن�سانية  الإ الفنية  عماراتها  وتبني  ف�ضائها  �إلى  تخرج  �أن  ي�ستحيل  �أ�سا�ساً، 

المدى  في  المعركة  موا�صلة  �سيكون  بل  المعركة،  من  خروجاً  يعني  لي�س  خروجه  �أن  ور�أى 

ن�ساني الذي  تي، ال�شاعر الفاعل، ال�شاعر الإ عمق، وانطلاقة نحو ال�شاعر الآ و�سع والأ الأ

في �إمكان دروي�ش �أن ي�صيره، والذي هج�س به في حديثه ذاك معي، في ذلك العام البعيد 

)1968( قبل انتقالته الحا�سمة �إلى خارج ال�سور، قال: »وطموحي عبر ال�شعر؛ �أن �أنقل 

�إن�سانياً  ن�ساني، �شاعراً  الإ ال�شعر  التي ت�ستحقها من ديوان  �إلى ال�صفحات  ق�ضية �شعبي 

بملامح فل�سطينية«.

ب�شتى  ونعتوه  عليه، في ذلك الحين،  وتهجّموا  وهاجموه  انتقدوا خروجه  الذين  لعل 

�صارت جزءاً جميلًا  �شعرية  عمارات  من  دروي�ش  �أعطاه محمود  لهم -بما  ت�أكد  التهم، 

�إن قرار محمود ذاك كان هو ال�صحيح وال�ضروري له،  ن�ساني-  مكوّناً في كنز ال�شعر الإ

ولفل�سطين، ولنا، ولل�شعر، �أي: لكينونة محمود دروي�ش الحقيقية.

نعود �إلى بداية الحكاية: كيف ا�ستطاع محمود المغادرة؟

ت�ضامني  م�ؤتمر  في  للم�شاركة  الهند  �إلى  �سافر  علمي  حدّ  وعلى  مو�سكو،  في  كان 

�إلى مو�سكو، بل ذهاباً  �إن�ساني ما. هناك اتفق مع من اتفق، وغادر الهند، لي�س رجوعاً 

كثر هولًا: �أنا�س معه، �أنا�س  كثر تعدداً والأ �إلى القاهرة، حيث الا�ستقبال الهائل وال�ضجيج الأ

هم هذا الالتبا�س، �شاعر الق�ضية �صار هو الق�ضية!! �ضده، و�آخرون يحّري

ال�شاعر  جماهيرية  هام�ش  على  كانت  كلها  والتناق�ضات  الاختلافات  هذه  �أن  على 

الهائلة في العالم العربي، والجماهير )الجماهير، بدون مبالغة( كانت توّاقة و�شغوفة، بل 

جائعة، في زمان الهزيمة، �إلى الا�ستماع �إلى �شاعرها.

عن ق�صيدة »�سجّل، �أنا عربي«

ولكن، هناك ق�ضية �صار لها حكاياتها ودلالاتها وطرائفها �أي�ضاً: »�سجّل.. �أنا عربي!«. 

مطلع ق�صيدة لمحمود بعنوان »بطاقة هوية«، وقد اكت�سبت كلمات هذا المطلع معاني وتفا�سير 
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خارج قيمتها من حيث هي �شعر! وتحوّل هذا ال�سطر نف�سه �إلى �شعار، وفعل تحدّ، ومجابهة 

فل�سطين،  خارج  جماهيرنا،  ولكن  الفل�سطيني،  الداخل  في  هناك،  �سرائيلي،  الإ للحاكم 

داخل  الجماهير  طبيعياً  معها  تفاعلت  التي  نف�سها  المعاني  هذه  الق�صيدة  على  �أ�ضفت 

فل�سطين. وانت�شرت الق�صيدة في عالمنا العربي ب�شكل عا�صف، ون�شرتها �أكثر الجرائد في 

مختلف البلدان العربية.

ال�ساخر  التفكّر  �إلى  والدافع  المبكي  الم�ضحك  الق�صيدة،  �أمر هذه  الطريف في  لكن 

والغا�ضب معاً، �أن �أكثر الجرائد العربية التي ن�شرت الق�صيدة حر�صت بوعي ولي�س بدون 

وعي، �أن تحذف �سطراً واحداً محدّداً من هذه الق�صيدة، ثم الزعم العام ب�أن هذا ال�سطر 

�أن  رغم  على  ن�شرتها  التي  الجرائد  �أكثر  في  الق�صيدة  من  �سهواً«  »ي�سقط  كان  بالذات 

�سقاط »ال�سهو« لهذا ال�سطر كان يخلّ بالوزن والقافية وال�سياق والمعنى. الإ

ر�ض، وله  الق�صيدة هذه �أوردها دروي�ش بل�سان فلاح فل�سطيني فقير، متجذّر في الأ

»�أطفال ثمانية، وتا�سعهم �سي�أتي بعد �صيف!«. فهي �إذاً لي�ست بل�سان محمود دروي�ش نف�سه، 

الموقف  ال�صخري  المعتّق،  المكحكح  الفلاح  هذا  �إه��اب  في  يكن  و�إن  وال�شاعر،  ال�شخ�ص 

�سا�س. والملامح، معالم من نف�سية محمود دروي�ش ومن موقفه، في الأ

�صل، وقبل �أن يُ�سقَط ذاك ال�سطر  لنقر�أ معاً هذا المقطع من الق�صيدة كما هو في الأ

»�سهواً«:

»�سجّل

�أنا عربي

ولون ال�شعر.. فحميُّ

ولون العين.. بنّيُّ

وميزاتي:

على ر�أ�سي عقالُ فوق كوفّية

وكفّي �صلبة كال�صخر..

تخم�ش من يلام�سها
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و�أطيب ما �أحب من الطعام

الزيت والزعتر

وعنواني:

�أنا من قرية عزلاء.. من�سيّة

�شوارعها بلا �أ�سماء

وكل رجالها.. في الحقل والمحجرْ

يحبّون ال�شيوعية

فهل تغ�ضب؟«.

ن �أي �سطر بالذات كانت �أكثر الجرائد  و�أنتم –�أيها القراء الكرام– هل »حزرتم« الآ

العربية تحر�ص، بانتظام، �أن تحذفه، �أي: �أن تُ�سقطه �سهواً؟

هو �سطر من كلمتين فقط، خطيرتين جداً: »يحبّون ال�شيوعية«!!

فهل هو حر�صٌ على حماية الجماهير العربية من هاتين الكلمتين المخيفتين، �أم هو 

�سرائيلي من خطرهما عليه، والعياذ بالله؟! بع�ض الظرفاء  حر�ص »�أخوي« على الحاكم الإ

يف�سّر الم��سألة ب�أن هذا ال�سطر بالذات غير �شعري )وهذا �صحيح( ولكن: هل هذا فعلا هو 

كثر طرافة، وغرابة، يتجلّى في حكاية �أخرى من بطولة هاتين الكلمتين،  ال�سبب؟! على �أن الأ

دواوين  ال�صديق  هذا  جمع  فعندما  العودة«:  »دار  �صاحب  العريق  �صديقنا  �إخراج  ومن 

محمود دروي�ش، ال�صادرة حتى العام 1971، وقرّر �إ�صدارها في مجلد واحد بعنوان »ديوان 

وحما�سة  لمحمود  بحبّ  فكتبتها  للمجموعة،  مقدمة  �أكتب  �أن  مني  طلب  دروي�ش«  محمود 

ل�شعره. وكانت ق�صيدة »بطاقة هوية« �أو »�سجّل، �أنا عربي« هي �ضمن هذا المجلّد بالذات، 

بالذات،  ال�سطر  هذا  حذف  على   - و�أي�ضاً  – �أي�ضاً  حر�ص  العريق  ال�صديق  هذا  ولكن 

حر�صاً على �سلامة الذات �أو على »ال�سلامة العامة«!

فلماذا هذا، �أيها ال�صديق؟ 	-

والله، �سقط ال�سطر �سهواً، �أيها ال�صديق! 	-
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وتابعت الق�صيدة رحلتها وحكاياتها و�إ�شكالاتها حتى و�صلت المو�سى �إلى ذقن �شاعرها 

و�شاعرنا محمود دروي�ش نف�سه!

يرئ�سه  وكان  اللبنانيين«  الكتاب  »اتح��اد  نظّم   ،1972 العام  من  تموز  �شهر  فخلال 

العربي الحديث  لل�شعر  �إدري�س، مو�سماً  الراحل �سهيل  ال�صديق الحبيب  في ذلك الحين 

تحت ا�سم »ال�شهر ال�شعري« قدّم خلاله خم�س �أم�سيات لخم�سة �شعراء عرب هم: محمود 

دروي�ش، نزار قباني، خليل حاوي، بلند الحيدري ومحمد الفيتوري. ما يعني حديثنا هذا 

هو �أم�سية محمود دروي�ش و�صراعه الحميم مع جمهوره، ب�سبب هذه الق�صيدة بالذات، 

وبداية معارك دروي�ش الحميمة لتطويع هذا الجمهور لما يريده ال�شاعر، وال�شعر، ولي�س لما 

ولى يواجه بها محمود دروي�ش جمهوراً عربياً وا�سعاً،  يطلبه الم�ستمعون! فهذه هي المرة الأ

بعد خروجه من فل�سطين ولجوئه �إلى القاهرة. ولا �شك �أن الجمهور العربي الذي �سبق 

�سرائيلية، ووجد في هذا ال�شعر  �سلاك ال�شائكة الإ �أن تفاعل مع �شعر دروي�ش من خلف الأ

�إلى  �إ�ضاءة فنية كفاحية في ليل الهزيمة بعد حرب حزيران، هذا الجمهور جاء ي�ستمع 

لي�ستمع  جاء  �أ�سطورة،  منه  جعل  �أن  و�سبق  �شعره،  عرف  �أن  �سبق  الذي  دروي�ش  محمود 

�إلى تلك الق�صائد التي عرفها، والتي ر�أى فيها �أ�ضواء �أمل يبحث عنه. على �أن ال�شاعر 

نف�سه �أراد غير هذا: �أراد �أن يقدّم �إلى الجمهور محموداً �آخر، جديداً، ومختلفاً، و�أراد 

ولى من دون �أن يجعل من »الق�ضية« التي حملها، ولا  �أن ي�ؤكد نف�سه �شاعراً في الدرجة الأ

خلال  من  لل�شعر  جمهوراً  يرد  لم  �أنه  بمعنى  و�شعره.  لجماهيريته  عكازاً  يحملها،  يزال 

ال�شعارات!  ولي�س من خلال  ال�شعر،  ال�شعر  للق�ضية عبر  النا�س  وعي  �أراد  بل  »الق�ضية« 

خيرة، بعد خروجه من �إ�سرائيل، ورف�ض  لهذا، قر�أ محمود �شعراً من مرحلته الجديدة الأ

�أي �شيء من مرحلته ال�سابقة. من هنا كانت الملاب�سة، وبرز الت�صارع الحميم  �أن يلقي 

بين ال�شاعر وجمهوره. برز هذا منذ البداية: فقد ا�ستقبل الجمهور �شاعره بدوّي هائل 

مع هذه الحما�سة  تن�سجم  ب�أ�شياء  انه مطالب  ال�شاعر  و�أح�سّ  الت�صفيق الحما�سي،  من 

التخفيف من هذه  و�أرجو  »�أ�شكركم جداً  ولكنه قال، بهدوء:  وتتجاوب معها.  الحما�سية 

الحما�سة العا�صفة.. ولنحاول �أن ندخل عالم ال�شعر«. وبد�أ محمود دروي�ش، الجديد، يلقي 

�شعره الجديد. �شعره �صعب هذه المرة، وبنائيته جديدة، فيه مقاطع موزونة، وفيه مقاطع 
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بدون وزن وبدون قواف، فيه حوار، وفيه ما ي�شبه الم�سرح الحديث، فيه تركيب فنيّ ولغوي 

معقّد، وفيه مرارة م�أ�سوية لم يعهدها الجمهور عند محمود دروي�ش �سابقاً. �أما »الق�ضية« 

فهي هنا، منظوراً �إليها ب�شكل �آخر، ومن زوايا �أخرى. و�أخذ الجمهور يدخل مع محمود في 

خر، الم�أ�سوي، والمثير للقلق، وللتفكير، والذي يحمل الده�شة خلف الده�شة،  هذا الجو الآ

ظروف  كل  على  بالاحتجاج  م�شحون  العمق  في  وهو  بالي�أ�س،  م�شحون  ك�أنه  يبدو  والذي 

التيئي�س، وب�إدانة �أ�سباب الهزائم، في الواقع الخارجي وفي �أعماق كل فرد عربي.

في  ذروة  هي  الكافيتيريا«  في  القهوة  ي�شرب  »�سرحان  الجديدة  ق�صيدته  وكانت 

طويلة،  وكانت  �شعره.  �إلى  بالن�سبة  التعقيد،  في  وذروة  المرحلة،  تلك  في  عنده،  الحداثة 

ليمة،  والأ الق�ضية من خلال تجربته الجديدة،  �إلى  ر�ؤية محمود الجديدة  وكانت تحمل 

بعد خروجه من �إ�سرائيل. هذه الق�صيدة ال�صعبة بالذات، هي التي �أثارت �أعمق التفاعل 

�أو من  عجاب، من الجمهور،  �أكبر الإ والتجاوب بين ال�شاعر وجمهوره، وهي التي حازت 

م�سية. لعل هذا الواقع يثير  المعلقين في ال�صحف، ومن الكتاب وال�شعراء الذين ح�ضروا الأ

الده�شة، لكنه يدلّ على �أن الجمهور قادر على التجاوب مع ال�شعر الحديث، وقادر على 

ال�شعر م�ستمدة  �أن لا تكون تجربة هذا  والمعقدة منه »�شرط  ال�صعبة  النماذج  ا�ستيعاب 

�سبوع العربي« في  من الذهن فقط«، كما قال محمود دروي�ش نف�سه في حديث مع مجلة »الأ

�سبوع. ذلك الأ

�سا�سية، �أو الت�صارع الحميم بين ال�شاعر وجمهوره، برز عندما  على �أن الملاب�سة الأ

�أخذ بع�ض الح�ضور ي�صرخ، مطالباً ال�شاعر ب�أن يلقي ق�صيدته القديمة ال�شهيرة »�سجل، 

�أنا عربي«. رف�ض دروي�ش ا�ستجابة هذا الطلب، وتابع �إلقاء ق�صائده الجديدة فقط، وعاد 

ال�شاعر، وكان بادي الانفعال، فهو  �إلى المطالبة بالق�صيدة نف�سها، فرف�ض  البع�ض  هذا 

نف�سه في مجابهته  يقدم  و�أن  �سابقاً،  يعرفوه منه  ما لم  النا�س  �إلى  يقدّم  �أن  م�صرّ على 

الجديدة.

الواقع �إن محمود دروي�ش لا يفهم ال�شعر تطريباً، يُلقى بح�سب الطلب، بل يفهم ال�شعر 

�ضافة �إلى �أن قديم ال�شاعر  موقفا ومجابهة تحددها الظروف الجديدة، وروح المرحلة، بالإ

ن �أمام جمهور مختلف، وظروف مختلفة، لهذا فقد اختلف  فنياً �صار قديماً. فال�شاعر الآ
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م�سار �شعره باختلاف مو�ضوع المجابهة، وباختلاف الجهة الموجه �إليها التحدي. فهو هنا، 

و�ضاع  في البلدان العربية لم يكن في جو التحدي المبا�شر للعدو، المحتل، بل هو في جو من الأ

المختلفة، وفي مجابهة كل الظروف وال�ضغوط التي تمنع الجماهير من المجابهة الحا�سمة 

للمحتل. وهنا م�أ�ساة ال�شاعر، وهنا بع�ض �سرّ الاختلاف في �شعره بين مرحلتين. من هنا 

نه يرف�ض �أن ي�صرخ في وجه النا�س العرب: »�سجل، �أنا عربي«. وقد  رف�ضه لهذا الطلب، لأ

�سبوع العربي«، قال:  قدّم دروي�ش نف�سه تف�سيره هو لرف�ضه هذا، خلال حديثه مع مجلة »الأ

لقاء ق�صيدة »�سجل،  وني�سكو لإ »�أف�سّر لك لماذا لم ا�ستجب طلب بع�ض الجمهور في قاعة الأ

نها  �سرائيلية لأ �أنا عربي«: �أن �أقول »�أنا عربي« في �إ�سرائيل، هو ع�صر التحدي لل�سلطة الإ

يُعتبر  ا�ضطهادي  ب�أ�سباب  التم�سك  على  و�إ�صراري  القومي،  انتمائي  ب�سبب  ت�ضطهدني 

�أنا لا �أقول »�إنني عربي« لكي �أعّرب عن اعتزاز وتفاخر، �أقولها  تحدياً ثورياً �إلى حد ما. 

عّرب عن مقاومتي للعدمية القومية. عّرب عن رف�ض عدوّي. لأ لأ

��سأكون م�ضحكاً لو وقفت �أمام مئة مليون عربي و�أقول لهم: �أنا عربي! ماذا يعني لهم 

ب ول�ست ثوريا. �أن تكون ثورياً في العالم العربي هو �أن تتمرّد على  ذلك؟ يعني �أنني متع�صّ

عيوبه وتخلّفه«.

م�سية ال�صاخبة ثم الهادئة �أن محمود دروي�ش ح�سم قراره، ب�أن  بدا لي، منذ تلك الأ

يقول للجمهور جديده الذي �أنجزه من الق�صائد، الحديثة، التي تن�سجم مع المناخ الذي 

م�سية، �أن ي�سير بهدوء –وبحكمة فنية  �أراده هو للقاء ال�شعر بالجمهور. اعتزم منذ تلك الأ

محكمة– في اتجاه جذب الجمهور لي�س فقط �إلى الا�ستماع �إلى ال�شعر الحديث الذي لم 

يعرفه هذا الجمهور قبلا، بل �إن يعوّده على التلقي ال�صعب.

�صدقاء  محمود ي�شتغل على فنّه بد�أب وا�ستمرار، ويعطي فنه �أكثر الوقت. هو يقابل الأ

بح�ساب دقيق، يقابل حتى ال�صديقات بح�ساب مت�سامح. لا يهدر الوقت في المقاهي �إلا في 

�أوقات ال�ضرورة. يقر�أ كثيراً، في كل �شيء وكل فن، ويتابع بعمق وات�ساع مدى التحولات 

في حركة ال�شعر في العالم. يغو�ص في قديم ال�شعر كما يغو�ص ويجول في جديده. يت�أمل في 

تي. الراهن الفني والحياتي، ويجهد دائماً في ا�ست�شراف الآ
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ف�إذا كل عمل جديد ينجزه يكون جديداً بالفعل، لا ي�شبه غيره ولا ي�شبه العمل الذي 

�سبقه. كل عمل جديد له يحمل تحولا جديداً في فنه.

هذا التنوّع الخ�صب لي�س مجال حديثنا هنا. ولكن يحق لي �أن �أ�سائل النقد العربي 

في  وق��ر�أ  الخ�صب،  التنوّع  هذا  في  والبنى  �سرار  الأ بع�ض  ق��ارب  مدى  �أي  �إلى  الحديث: 

الجديد  العربي  النقد  �أن  يقيني  في  ن�سانية؟  والإ والفل�سفية  والفكرية  ال�شعرية  تحوّلاته 

�سي�شتغل طويلًا على �شعر محمود دروي�ش، في انتمائه وتحوّلاته، لي�س فقط بين ديوان �أو 

كتاب و�آخر، بل بين عمل و�آخر من �إنجازاته الفنية.

ما ي�شبه الخاتمة

ول �أو الثاني. ففي العمليتين  خير »في ح�ضرة الغياب« هو من �إنتاج موته الأ كتابة الأ

اللتين �أجريتا لقلبه، قبل هذا الكتاب، دخل محمود دروي�ش في عالم الموت، ك�أنه ر�أى ما 

ر�أى، وك�أنه مات لكنه عاد.

كتب واحداً من �أجمل كتب النثر العربي، �أو ال�شعر العربي، لا �أدري. كتاب تحار في 

تحديد نوعه وموقعه بين النثر الفنيّ العالي الم�ستوى، الذاهب في العمق �إلى �أقاليم بعيدة 

بعيدة. �أو بين ال�شعر الذي يتجلّى في �أهاب جديد، حداثي، مختلف، حديث ومعتّق في لغته، 

متنوّع الر�ؤى متعدد الم�ستويات. ثم تحار في تحديد القول الذي يحمله، �أو الر�ؤية.

هو  ما  م�ساءلة  عن  ولا  المعرفي،  الفني  ن�ساني  الإ الت�سا�ؤل،  عن  يكفّ  لا  �شاعر  هنا 

غيب في هذا الكون. �شاعر لا ي�سير بك �إلى الا�ستقرار اليقيني، بل يحرّ�ضك على التفكّر 

والتجادل مع الذات، وا�ستيلاد الت�سا�ؤل من الت�سا�ؤل، ك�أنه على التخوم بين كون في تحوّلات 

التي  و�أ�سراره  وجدلياته  الكون  هذا  عنا�صر  من  مكوّن  عن�صر  هو  ملتب�س  وغيب  دائمة، 

تجدّد �أ�سرارها.

فهل غادر محمود دروي�ش مارك�سيته التي �أ�شعلت حما�سته في بداية بداياته، �أم هو 

يتوغّل بعيداً في ت�شعباتها وفي �أعماق هذه الت�شعبات، ويدخل �إلى كونها الفل�سفي؟

�إذا عدت �إلى �صفحات كتبها مارك�س في مناخاته الفل�سفية وتفكّره في جدليات الكون 

ي�شبه  �إلى ما  والتحولات، فقد تجد نف�سك حائراً بين يقين يدفع بك  ن�سان والحركة  والإ
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الركون، وحركة فكر �شمولي تدفع بك دائماً �إلى م�ساءلة الكون كيف ي�صار �إلى تجديد 

حياة النا�س وتحريرهم من القيود، و�أن تردّد مع محمود دروي�ش، الرائي:

ر�ض ما ي�ستحق الحياة«. ر�ض ما ي�ستحق الحياة. على هذه الأ »على هذه الأ

فقد تجد تلاوين وتنوعات لهذا القول، مع كل �إعادة قراءة في كتاب محمود دروي�ش 

خير. الأ

*     *     *
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محمود دروي�ش ب�شعره

• هنادي �سلمان

لم �أكن بعد �أعرف عادات �أمي، ولا �أهلها عندما جاءت ال�شاحنات من البحر. لكنني 

يولد  كما  ولدت  منذ  بدية  الأ القهوة  ورائحة  جدي  عباءة  حول  التبغ  رائحة  �أعرف  كنت 

ر�ض. ليف هنا، دفعة واحدة.. نحن �أي�ضاً لنا �صرخة في الهبوط �إلى حافة الأ الحيوان الأ

خرين..  �أحلامنا لا تطل على عنب الآ �أ�صواتنا في الجرار العتيقة..  لكننا لا نخزن 

نحن �أي�ضاً لنا �سرنا عندما تقع ال�شم�س عن �شجر الحور: تخطفنا رغبة في البكاء على 

�أحد مات من �أجل لا �شيء مات، وتجرفنا �صبوة لزيارة بابل �أو جامع في دم�شق، وتذرفنا 

دمعة من هديل اليمامات في �سيرة الوجع الخالدة.

- .. �إلى �أين ت�أخذني يا �أبي؟

- �إلى جهة الريح يا ولدي..

- ومن ي�سكن البيت من بعدنا يا �أبي؟

- �سيبقى على حاله مثلما كان يا ولدي!

�صلب  هنا  تذكر،  ابني  »يا  واطم�أن..  �أع�ضاءه،  يتح�س�س  مثلما  مفتاحه  تح�س�س   ..

الإنجليز �أباك على �شوك �صبارة ليلتين، ولم يعترف �أبداً. �سوف تكبر يا ابني، وتروي لمن 

يرثون بنادقهم �سيرة الدم فوق الحديد..«.

- .. لماذا تركت الح�صان وحيداً؟ 

- كي ي�ؤن�س البيت، يا ولدي، فالبيوت تموت �إذا غاب �سكانها..

خيرة، ياابني تذكر:  ..ويقول �أب لابنه: كن قوياً كجدك! وا�صعد معي تلة ال�سنديانة الأ

نك�شاري عن بغلة الحرب فا�صمد معي لنعود. هنا وقع الإ
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- متى يا �أبي؟

- غداً، ربما بعد يومين يا ابني!

*     *     *

..هل تعبت من الم�شي يا ولدي، هل تعبت ؟

- نعم يا �أبي.

- .. نعود �إلى البيت، هل تعرف الدرب يا ابني؟ نعم يا �أبي..

- هل تعرف البيت، يا ولدي؟

مثلما �أعرف الدرب �أعرفه: يا�سمين يطوق بوابة من حديد ودع�سات �ضوء على الدرج 

الحجري وعباد �شم�س يحدق في ما وراء المكان.. وفي باحة البيت بئر و�صف�صافة وح�صان 

وخلف ال�سياج غد يت�صفح �أوراقنا.

- يا �أبي هل تعبت؟ �أرى عرقاً في عيونك؟

- يا ابني تعبت.. �أتحملني ؟

- مثلما كنت تحملني يا �أبي، و��سأحمل هذا الحنين �إلى �أولي و�إلى �أوله و��سأقطع 
هذه الطريق �إلى �آخري و�إلى �أخره. )لماذا تركت الح�صان وحيداً ١٩٩٥(.

*     *     *

هناك، عرفت من �آثار النكبة المدمرة ما �سيدفعك �إلى كراهية الن�صف الثاني من 

الطفولة. ف�إن كنزة �صوف واحدة، منتهية ال�صلاحية، لا تكفي لعقد �صداقة مع ال�شتاء. 

�ستبحث عن الدفء في الرواية، و�ستهرب مما �أنت فيه �إلى عالم متخيل مكتوب بحبر على 

حلام فلن تجد مت�سعاً لها في  غاني فلن ت�سمعها �إلا من راديو الجيران. �أما الأ ورق. �أما الأ

بيت طيني، مبني على عجل كقن دجاج، يح�شر فيها �سبعة حالمين، لا �أحد منهم ينادي 

ال�ضرورات  في  تتبادلونها  ياب�سة  �إ�شارات  الكلام  رقماً.  الا�سم  �صار  منذ  با�سمه  خر  الآ

الق�صوى، ك�أن يغمى عليك من �سوء التغذية..
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تتذكر مذاق الع�سل الجارح الذي كان جدك يرغمك على تناوله فت�أبى، وتهرب من 

بيد  ال�شهد  وتقطف  النحل  لتتقي عق�صات  وجهها  المنخل على  ت�ضع  التي  م�شهد جدتك 

جريئة. كل �شيء هنا برهان على الخ�سارة والنق�صان. كل �شيء هنا مقارنة موجعة مع ما 

كان هناك. وما يجرحك �أكثر هو �أن »هناك« قريبة من »هنا«. جارة ممنوعة من الزيارة. 

ترى �إلى حياتك التي يتابعها مهاجرون من اليمن دون �أن تتدخل في ما يفعلونه بها، فهم 

لهي و�أنت الطارئ اللاجئ. )لماذا تركت الح�صان وحيداً(. �أ�صحاب الحق الإ

*     *     *

ن يداً �إلهية حملتك من عين العا�صفة �إلى واد غير ذي زرع. وع�شت في منزلة  وع�شت لأ

ال�صفر، �أو �أقل �أو �أكثر.

قاعة  في  كم�سافر  مكان  كل  في  ع�شت  حادثة.  من  �أنقذتك  �إلهية  يداً  ن  لأ ..وع�شت 

الهنا  اختلاط  بين  عابراً  عابراً  مطار..  �إلى  ج��وي،  كبريد  ير�سلك،  مطار  في  انتظار 

بالهناك، وزائراً متحرراً من واجبات الت�أكد من �أي �شيء.

ن كثيراً من الر�صا�ص الطائ�ش مرّ من بين ذراعيك ورجليك ولم ي�صبك في  وع�شت لأ

قلبك، كما لم ي�شج حجر طائر في ر�أ�سك. )في ح�ضرة الغياب ٢٠٠٦(.

*     *     *

ر�ض، �أم البدايات �أم  ر�ض �سيدة الأ ر�ض ما ي�ستحق الحياة: على هذه الأ على هذه الأ

نك �سيدتي،  النهايات. كانت ت�سمى فل�سطين. �صارت ت�سمى فل�سطين. �سيدتي: �أ�ستحق لأ

�أ�ستحق الحياة. )ورد �أقل(.

*     *     *

ليلك  خ�ضراء.  والم��اء.  ال�ضوء  في  تتموج  تفاحة  خ�ضراءَ.  �أر���ضُ  يا  خ�ضراء.  �أحبك 

م، في حفنة من هواء. �أنا بذرة من  �أخ�ضر. فجرك �أخ�ضر. فلتزرعيني برفق.. برفق يد الأ

بذورك الخ�ضراء. )لاعب النرد(.

دونما  وقلبي  �أمتعة،  بغير  يداي  الوحدة/  من  �إلا  فارغاً،  وحيداً  للبيت  �أع��ود  وحين 
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بوح�شة  �أح�س  للبيت  �أعود  وحين  ال�صبح..  منذ  الب�ؤ�ساء  على  ورداتي  وزعت  فقد  ورده/ 

البيت و�أخ�سر من حياتي كل ورداتي و�سرّ النبع.. نبع ال�ضوء في �أعماق م�أ�ساتي و�أختزن 

نني وحدي بدون حنان كفيك / بدون ربيع عينيك!.. )ق�صيدة »�أغنية«(. العذاب لأ

*     *     *

�إن لم تكن حجراً يا حبيبي فكن قمراً في منام الحبيبة.. كن قمراً. هكذا قالت امر�أة 

لابنها في جنازته. )حالة ح�صار(.

*     *     *

مات ما فات فمن يكتب ق�صيدة في زمان الريح والذرة يخلق �أنبياء.

..ق�صائدنا بلا لون بلا طعم بلا �صوت �إذا لم تحمل الم�صباح من بيت �إلى بيت و�إن لم 

يفهم الب�سطاء معانيها ف�أولى �أن نذريها ونخلد نحن لل�صمت )عن ال�شعر(

*     *     *

تفاحةٌ للبحر، نرج�سة الرخام، فرا�شةٌ حجريةٌ بيروت 

�شكل الروح في المر�آة 

ولى ورائحة الغمام  و�صف المر�أة الأ

بيروت من تعب ومن ذهب، و�أندل�س و�شام.

ر�ض في ري�ش الحمام. ة، زبد، و�صايا الأ ف�ضّ

وفاة �سنبلة، ت�شرّد نجمة بيني وبين حبيبتي بيروت.

لم �أ�سمع دمي من قبل ينطق با�سم عا�شقة تنام على دمي.. وتنام..

من مطر على البحر اكت�شفنا الا�سم، من طعم الخريف وبرتقال

القادمين من الجنوب، ك�أنّنا �أ�سلافنا ن�أتي �إلى بيروت كي ن�أتي �إلى

بيروت.. )بيروت(

*     *     *
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طريق  في  ع�شبة  ا��سألوا  ف�أجهله..  ا�سمي  عن  الحائرون  المارة  �أو  المتعبون،  ي��سألني 

دم�شق! و�أم�شي غريباً وت��سألني الفتيات ال�صغيرات عن بلدي.

ف�أقول: �أفت�ش فوق طريق دم�شق و�أم�شي غريباً وي��سألني الحكماء المملون عن زمني 

ف�أ�شير /حجر �أخ�ضر في طريق دم�شق/ و�أم�شي غريباً.

وي��سألني الخارجون من الدير عن لغتي ف�أعد �ضلوعي و�أخطئ / �إني تهجيت هذي 

الحروف فكيف �أركبها؟ 

دال. ميم. �شين. قاف فقالوا: عرفنا - دم�شق! ابت�سمت. �شكوت دم�شق �إلى ال�شام 

كيف محوت �ألوف الوجوه وما زال وجهك واحد! )طريق دم�شق(

*     *     *

)�إلى جمال عبد النا�صر(

متى يا رفيقي؟ متى يا عزيزي؟ متى ن�شتري �صيدلية بجرح الح�سين.. ومجد �أميّة 

ونبعث في �سدّ �أ�سوان خبزاً وماء ومليون كيلواط من الكهرباء؟ 

�أتذكر؟ كانت ح�ضارتنا بدوياً جميلًا يحاول �أن يدر�س الكيمياء ويحلم تحت ظلال 

ن�سير معك  نعي�ش معك  �أخ�ضر..  ولكن ظلك  نبياً  ول�ست  ن�ساء  وبع�شر  بطائرة..  النخيل 

نجوع معك وحين تموت نحاول �ألا نموت معك ففوق �ضريحك ينبت قمح جديد وينزل ماء 

جديد و�أنت ترانا.

ن�سير

ن�سير 

خ�ضر( ن�سير. )الرجل ذو الظل الأ

عندما  �أخطاءها  لل�ضحية  غفروا/  كله،  �أم�سنا  عبروا  انت�صروا/  الم�شهد/  �أغلقوا 

اعتذرت/ عن كلام �سيخطر في بالها، غيروا جر�س الوقت/ وانت�صروا..

..التفتنا �إلى دورنا في ال�شريط الملوّن، لكننا لم نجد نجمةً لل�شمال ولا خيمةً للجنوب. 
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ولم نتعرّف على �صوتنا �أبداً. لم يكن دمنا يتكلّم في الميكروفونات في ذلك اليوم، يوم اتّك�أنا 

ت دربها. لم يقل �أحدُ لامرئ القي�س: ماذا �صنعت بنا  على لغةٍ بعثرت قلبها عندما غّري

وبنف�سك؟، فاذهب على درب قي�صر، خلف دخان يطلّ من الوقت �أ�سود. واذهب على درب 

قي�صر، وحدك، وحدك، وحدك، واترك لنا، ههنا، لغتك! )خلاف، غير لغوي، مع امرئ 

القي�س(

*     *     *

خ�سرت حلماً جميلًا، خ�سرت ل�سع الزنابق، وكان ليلي طويلًا، على �سياج الحدائق، 

وما خ�سرت ال�سبيلا. )موال(

*     *     *

في  �أينعت  قبلة  ال�صواعق،  �شفاه  في  �أزه��رت  وردة  �آت/  عينيك..  ظل  �إلى  و��سآتي 

دخان الحرائق فاذكريني.. �إذا ما ر�سمت القمر فوق وجهي، وفوق جذوع ال�شجر مثلما 

تذكرين المطر وكما تذكرين الح�صى والحديقة واذكريني، كما تذكرين العناوين في فهر�س 

قوياء  ال�شهداء. �أنا �صادقت �أحذية ال�صبية ال�ضعفاء �أنا قاومت كل عرو�ش القيا�صرة الأ

لم �أبع مهرتي في مزاد ال�شعار الم�ساوم لم �أذق خبز نائم لم �أ�ساوم لم �أدق الطبول لعر�س 

الجماجم و�أنا �ضائع فيك بين المراثي وبين الملاحم بين �شم�سي وبين الدم الم�ستباح جئت 

غاني ا�شتهت قائليها �أريد مزيداً من العمر كي يعرف القلب  عينيك حين تجمد ظلي والأ

�أهله، وكي �أ�ستطيع الرجوع �إلى.. �ساعة من تراب. )ورد �أقل(

*     *     *

نا�شيد �أم حكمة الجامعة؟ وكلانا �أنا و�أنا �شاعر وملك وحكيم على  من �أنا؟ �أن�شيد الأ

حافة البئر، لا غيمة في يدي ولا �أحد ع�شر كوكباً على معبدي. �ضاق بي ج�سدي �ضاق بي 

�أبدي وغدي..

وكلما �صادقت �أو �آخيت �سنبلة تعلمت البقاء من الفناء و�ضده: �أنا حبة القمح التي 

ماتت لكي تح�ضر ثانية. وفي موتي حياة ما..
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فنم هادئاً �إذا ما ا�ستطعت �إلى ذلك �سبيلا/ ونم هادئاً في كلامك واحلم ب�أنك تحلم، 

�صدقاء الذين �أحبوا  نم هادئاً ما ا�ستطعت، ��سأطرد عنك البعو�ض ودمع التما�سيح، والأ

جروحك وان�صرفوا عنك حين جعلت �صليبك طاولة للكتابة.

هذه  في  ووح��دك  وح��دي  حلمك،  �أحر�س  �سوف  هادئاً،  نم  نف�سك/  قرب  هادئاً  نم 

خ�ضراء،  زرقاء،  كالق�صيدة  مجازية  وال�سماء  عالية  كالخواطر  عالية  ر�ض  الأ ال�ساعة/ 

بي�ضاء، بي�ضاء، بي�ضاء، بي�ضاء. )في ح�ضرة الغياب(.

*     *    *
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عا�شق من فل�سـطين

د. ريا�ض ع�صمت

و�ساط  �إنه �شاعرٌ »محمودٌ« في جميع الأ ي�شكل »محمود دروي�ش« ا�سماً على م�سمى.  

في  »دروي�ش«  وهو  وم�شاربها.   وانتماءاتها  م�ستوياتها  اختلاف  على  وال�شعبية،  دبية  الأ

ت�صوفه ال�شعري، لا فارق في �صفاته من انتقاله من فقر �إلى ثراء، فقد ا�ستطاع الت�أقلم 

فكرة  كره  كمبدع  لكنه  �سراف.  والإ البذخ  مع  كما  العي�ش  �شظف  مع  الحياة..  مع نمطي 

ال�سجن، �سواء كان ال�سجن وراء الق�ضبان، �أو في وطن تحكمه عن�صرية الاحتلال. لذلك، 

لم يعد قادراً على ا�ستمرار تغريده في القف�ص، فاختار الحرية.. حرية التحليق نحو �أفق 

بلا حدود في منافي الغربة، و�أ�صبح �شاعر الحلم العربي.

�أهي مح�ض م�صادفة �أن يتوقف قلب محمود دروي�ش عن الخفقان في �سن ال�سابعة 

مة  الأ في  ال�صمود  م�شاعر  ويبث  م��ل  الأ ليعيد  مدوياً  �صوته  انطلق  ال��ذي  وهو  وال�ستين، 

رف�ضه  في  العظم  جلال  �صادق  المفكر  �أواف��ق  �شخ�صياً،  1967؟  هزيمة  عقب  العربية 

لم�صطلح »النك�سة«، و�أعتقد �أن �صوت محمود دروي�ش ورفاقه ال�شعري كان خير دليل على 

�أن »نك�سة« لم تح�صل، و�أن »مقاومة« �أدبية كانت الرد ال�سليم على هزيمة ع�سكرية، و�أملًا 

�سرائيلي في حرب  �أ�سطورة التفوق الإ في انت�صارات تدريجية تعيد الكرامة، بد�أت بقهر 

ول/�أكتوبر 1973، لت�صل �إلى حرب تموز 2006 في لبنان.  ت�شرين الأ

في �أواخر حياته المعطاء، بدا محمود دروي�ش مت�صالحاً مع الموت، مدركاً �أن �شبحه 

للغياب.  الموت حق، ومحمود  و�أنه لا مفر من مواجهته والتح�ضر  ب�إلحاح،  الباب  يطرق 

دروي�ش الذي طالما عانى من قلبه العليل، رف�ض �أن يطيل الطب عمره بالتنف�س والتغذية 

ال�صناعيين، فمثله يعرف �أحد حدين: حياةً طبيعيةً �أو موتاً كريماً.  لم يكن من الجراحة 

ب�أن  العملية الجراحية الخطرة، ولكنه �صارحه  �إجراء  بد، فطبيبه في باري�س خ�شي من 

عدم �إجرائها يعني �أي�ضاً حتمية موته الو�شيك.  لذلك، �سافر �إلى هيو�ستن في تك�سا�س، 

كان  القدر  لكن  �أف�ضل.  معه  فر�صته  ربما  عراقي،  �أ�صل  من  �أمريكي  جراح  يوجد  حيث 
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بالمر�صاد، ولم تفلح المهارة ولا العلم في �إنقاذ قلب ال�شاعر الكبير، فتوقف عن الخفقان، 

لينقل جثمانه الطاهر ليدفن في رام الله، وليرثى من قبل ر�ؤ�ساء الدول كواحد من عظماء 

الكبير  الوطن  فجع  الذي  دروي�ش،  الكثير في محمود  ويكتب  �سيقال  �أنه  �شك  لا  ع�صره. 

دبية �سيختلف تماماً  �إن طعم الحياة الأ �أقل ما يقال:  �أوج العطاء، ولكن  برحيله وهو في 

برحيله، و�أن عالمنا لن يكون نف�سه في غيابه.  كان دروي�ش علامة فارقة، بل نقطة علام، 

ي�صعب �أن يتجاهلها، بل �أن يجهلها �أحد، مهما كانت درجة ثقافته وطبقته الاجتماعية، 

مر الذي لا يحدث �إلا نادراً جداً في عالمنا العربي.  الأ

لل�شعر  يجعلوا  �أن  ا�ستطاعوا  الذين  ال�شعراء  من  ن��ادرة  ندرة  �أحد  دروي�ش  محمود 

خر نزار  نجومية ت�ضارع نجومية ممثلي ال�سينما والتلفزيون والطرب، بل لعله والراحل الآ

لكن م�سيرة  �إلى الخليج.   المحيط  العري�ضة من  �إلى الجماهير  و�صلا  اثنين  �أهم  قباني 

الب�ساطة  يتحرى  حياته  �آخر  حتى  قباني  نزار  ظل  فبينما  مختلفة،  ال�شاعرين  من  كل 

باتجاه مزيد  ال�شعر  ر فن  ليطوِّ وال�سيا�سة، جهد محمود دروي�ش  والجماهيرية في الحب 

من الحداثة والغمو�ض، متنازلًا عن الجماهيرية، ليترك قراءه يحاولون الارتفاع �إلى عمق 

�شعره، راف�ضاً �أن ينزل ب�شعره �إليهم.  ذات يومٍ، بعد هجرة محمود دروي�ش عن فل�سطين، 

م�سيات ال�شعرية الدم�شقية »بطاقة هوية« و»�أحن �إلى قهوة �أمي«  �أبى �أن يقر�أ في �إحدى الأ

ر موقفه خط�أ، وكان الجمهور منده�شاً لموقفه، و�أقل تقبلًا لق�صائده الحديثة،  يومها، ف�سِّ

ثم تبين لهم �أنه كان مخل�صاً لق�ضية ال�شعر بقدر �إخلا�صه لق�ضية الوطن، و�أنه كتب تلك 

ف الناقد الم�صري الراحل رجاء النقا�ش  ولى التي دخلت القلوب بمجرد �أن عرَّ الق�صائد الأ

العرب عليها، مع ال�شاعر يو�سف الخطيب، مقدماً محمود دروي�ش و�سميح القا�سم وتوفيق 

زياد و�سواهم من »�شعراء المقاومة«، ف�أزكوا الم�شاعر الوطنية، و�ألهبوا الحما�سة والحنين 

ولى »ع�صافير بلا �أجنحة« )1960(، ثم »�أوراق  والفخر، وخا�صة دروي�ش عبر دواوينه الأ

الزيتون« و»عا�شق من فل�سطين«. �شرح محمود دروي�ش وجهة نظره بعدئذٍ مو�ضحاً �أن تلك 

ولى التي �ألهبت الحما�سة كان لها معنى عندما كان يعي�ش في ربوع فل�سطين  الق�صائد الأ

معناها،  يفرغها من  المنفى  �إلى  غادر  �أن  بعد  وتوقفه عندها  لها  ترداده  �أن  �إلا  المحتلة، 

ويبعث على الاطمئنان والت�صفيق ال�سلبيين، بدل التحري�ض على الفعل. لذلك، �آثر محمود 
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�أحبك«  �أو لا  »�أحبك،  �أخرى عبر  �آفاق  �إلى  ال�شعرية  �أن يتجه بتجربته  دروي�ش في غربته 

وربما  كوكباً«،  ع�شر  و»�أح��د  العا�شق«،  انتحار  وهذا  �صورتها،  و»تلك   ،»7 رقم  و»محاولة 

الكافيتريا«،  القهوة في  ي�شرب  »�سرحان  ق�صيدته  الثانية في  ذروتها  �إلى  و�صلت تجربته 

نكليزية  خ�ص في ق�صيدته الرائعة »�أحمد الزعتر«، التي قر�أها بنف�سه، مع ترجمتها الإ وبالأ

الممتازة التي قامت بها رنا قباني، في جامعة »بيركلي« العريقة في كاليفورنيا، فا�ستقبلت 

بكثير من الحما�سة هناك كما في جميع محافل ال�شعر العربية. ورغم �أن الفنانة ماجدة 

الرومي غنت له عن ال�صمود »حا�صر ح�صارك لا مفر«، وغنى له مار�سيل خليفة بع�ض 

�أجمل ق�صائده الوطنية، �إلا �أن محمود دروي�ش لم ي�ست�سلم �إلى �إغراء جماهيرية الفن عبر 

غنيات الرائجة، ولا عبر الخطابة الحما�سية، بل �سعى �شعرياً -وهو المتميز بغنائيته-  الأ

لي�صبح �أقرب في الطموح والحداثة �إلى �أدوني�س و�صلاح عبد ال�صبور وخليل حاوي وفايز 

خ�ضور و�سعدي يو�سف و�سليم بركات، و�أبعد في الغنائية والحما�سة عن نزار قباني وعبد 

و�سميح  دحبور  و�أحمد  ع��دوان  ومم��دوح  دنقل  و�أم��ل  الفيتوري  ومحمد  البياتي  الوهاب 

القا�سم من مبدعي ال�شعر الحديث الثوري في م�ضمون خطابه. كان محمود دروي�ش م�ؤمناً 

�أن الثورة يجب �أن ت�سري �إلى اللغة ال�شعرية، �أي �إلى ال�شكل، كما كان الناقد الفل�سطيني 

الكبير جبرا �إبراهيم جبرا يدعو ويت�صور. ولكن، لا �أحد من �شعراء الحداثة العرب، مهما 

كان التيار الذي ينتمي �إليه، ينكر تكامل الم�ضمون مع ال�شكل في �شعر محمود دروي�ش، �أو 

ينق�ص من قيمة انتمائه الوطني. بداياته ت�شبه �شعراء الثورة العرب م�ضموناً،  ونهاياته 

ت�شبه �شعراء الحداثة العرب �شكلًا.  لكنه في المرحلتين مجيد، يتمتع �شعره بمو�سيقا و�صور 

قلما وجدت عند �سواه، لفظةً ونغماً.  حتى في نثره �أجاد و�أبدع، بحيث �صار هناك �أ�سلوب 

م�ألوف منه في مقاربة الق�ضايا غير ال�شعرية.

خ�ص دوره المهم  هنا، جدير �أن ننوه �إلى تجربة محمود دروي�ش في ال�صحافة، وبالأ

الفل�سطينية.  بد�أ في �صحيفة »الاتحاد« ال�صادرة عن حزب راكاح  في تطوير ال�صحافة 

ر�ض المحتلة حتى 1982، ثم انتقل بعد هجرته �إلى المنفى للعمل في مجلة  ال�شيوعي في الأ

»�ش�ؤون فل�سطينية«، ثم ا�ستلم رئي�ساً لتحرير مجلة »الكرمل« في قبر�ص. في الواقع، �أثار 

ر�ض المحتلة موجة من ردود الفعل �آنذاك، فبع�ضهم لامه على  رحيل محمود دروي�ش عن الأ
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خر  دبي فيها �ضد الاحتلال، بينما برر له بع�ضهم الآ هجرته عن �أر�ض فل�سطين، ون�ضاله الأ

انتقاله للن�ضال في المنافي، حيث يمكن ل�صوته �أن يكون �أكثر ت�أثيراً على الم�ستويين العربي 

والعالمي.  في البداية، اختار محمود دروي�ش القاهرة مقراً حتى عام 1971، ثم انتقل �إلى 

بيروت، حتى 1982، ثم �إلى تون�س، ثم �إلى باري�س، وبعدها �إلى قبر�ص، و�أخيراً �إلى لندن. 

اختاره الرئي�س يا�سر عرفات ليكون م�ست�شاره، وانتخب ع�ضواً في اللجنة التنفيذية لمنظمة 

اختير  كما   .1996 عام  »�أو�سلو«  لاتفاقية  رف�ضاً  منها  ا�ستقال  ثم   ،1988 عام  التحرير 

رئي�ساً لاتحاد الكتاب وال�صحافيين الفل�سطينيين حتى عام 1987. كتب محمود دروي�ش في 

�سرائيلي، لعله وكتاب زميله الروائي غ�سان كنفاني  دب الإ بداياته كتاباً مهماً ورائداً عن الأ

ن في المكتبة العربية، �إذ �إنه عاي�ش عن كثب، وخبر بعمق، وكتب  من �أف�ضل ما نجده حتى الآ

را�ضي المحتلة، وفي  دب كما في الواقع المعا�ش في الأ بح�سا�سية عن العن�صرية في ذلك الأ

الوقت نف�سه �ألقى ال�ضوء على نقد الذات من قبل بع�ض دعاة ال�سلام. لكن �إيمانه بق�ضية 

فل�سطين، وحق �شعبه، لم يتزعزع، ولم يخ�ضع لتنازل �أو مهادنة.

عجاب �أن تجربة محمود دروي�ش الغنية والمتطورة لم ت�أت من خلال  المثير للده�شة والإ

الت�أثر بم�صادر �أجنبية، بل نمت عبر موهبة فريدة ونقية. كان محمود الثاني بين �أربعة 

�أخوة و�أخوات. خرجت عائلته من قرية »البروة« �شمالي عكا عام 1948، ولج�أت �إلى جنوب 

لبنان، حيث �أقامت في رمي�ش قرب جزين. وبعد عام، عاد متخفياً مع عائلته ليكت�شف �أن 

�سد« في الجليل.  قريتهم دمرت، وبني على �أنقا�ضها كيبوت�س »�أحيهود«، ف�أقاموا في »دير الأ

در�س محمود دروي�ش �سوى الابتدائية في مدر�سة /�أونروا/ في مخيم الدامور في لبنان، 

ثقافته كانت رفيعة جداً، واطلاعه  النا�صرة، ثم في مدينة حيفا.  لكن  وتابع في مدينة 

�أم الت�شيلي بابلو  داب التقدمية خا�صة، �سواء �شعراء رو�سيا العظام،  كان وا�سعاً على الآ

نيرودا، دون �أن يت�أثر ب�أي منهم. ف�إذا كان جاك بريفيير م�صدر �إلهام لنزار، و�سان جون 

دوني�س، فمن ال�صعب جداً �أن نجد مثاقفة �أجنبية محددة لمحمود  بير�س م�صدر �إلهام لأ

يتي�سر  ما  على  والاطلاع  والتجريب  والاجتهاد  التطور  يتوقف عن  نه لم  لأ ذلك  دروي�ش، 

له من قراءات. لكنه، في الوقت الذي اعتمد فيه بثقة على قاعدة حب الجماهير له، لم 

ي�أخذ بعين الاعتبار �أبداً �إر�ضاء ذلك الجمهور بما يفهمه وي�ست�سيغه، بل بقي يتحدى نف�سه 
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بمزيد من الغو�ص في عمق التجربة ال�شعرية، ويتحدى جمهوره لي�سمو معه �إلى رحاب الفن 

العرب جماهيرية،  ال�صعب.  رغم ذلك، ظل محمود دروي�ش في طليعة �شعراء الحداثة 

ل�سببين  وذلك  نكليزية،  والإ والفرن�سية  لمانية  كالأ جنبية،  الأ اللغات  �إلى  ترجمة  و�أي�ضاً 

ب�صور  نه تمتع  لأ وثانياً  وقوياً،  �أ�صيلًا  نب�ضاً عربياً  الفريد حمل  ن �صوته  لأ �أولًا  رئي�سين: 

جمالية وتعبيرات لغوية تنم عن موهبة ا�ستثنائية نادرة.  ولا �أتردد عن القول �إن محمود 

دروي�ش ونزار قباني �أجادا النثر ال�سل�س الجميل بقدر ما �أجادا ال�شعر، فترك كل منهما 

في المكتبة العربية عدة كتب رائعة. �أ�شهر كتب دروي�ش هو »يوميات الحزن العادي«، ف�ضلًا 

عن »�شيء عن الوطن«، »وداعاً �أيتها الحرب.. وداعاً �أيها ال�سلام«، »ذاكرة الن�سيان«، »في 

و�صف حالتنا«، »عابرون في كلمات عابرة«، »في ح�ضرة الغياب« و»حيرة العائد«، وكذلك 

بداع �سميح القا�سم. بالت�أكيد، لا بد �أن ن�ضيف  »الر�سائل« مع �صديق ال�شباب والن�ضال والإ

�إلى ال�شاعرين الكبيرين دروي�ش وقباني ا�سم �أدوني�س، الذي ت�شكل مقالاته النثرية نقاط 

دب والفكر، و�إن كانت تتوجه للنخبة المثقفة، كما لا نن�سى  علام نقدية هامة على �صعيد الأ

جمال و�صدق مذكرات كل من �صلاح عبد ال�صبور وعبد الوهاب البياتي، و�أي�ضاً كتابات 

�أحمد عبد المعطي حجازي النثرية.  

الراحل محمود دروي�ش �سوى ثلاث مرات في حياتي فقط،  الكبير  ال�شاعر  �ألتقِ  لم 

ول قديماً وعابراً خلال �أول  و�إن كنت ا�ستمعت مرات �إلى �أم�سياته ال�شعرية.  كان اللقاء الأ

زياراته �إلى دم�شق لم�شاركتنا، نحن �أع�ضاء »اتحاد الكتاب العرب«، م�ؤتمرنا، فزار �آنذاك 

القلائل  دباء  الأ ثلة  ا�ستدعى  الذي  ف�ؤاد بلاط،  ال�صديق  والتلفزيون  ذاعة  الإ مدير عام 

الحما�سة،  من  بكثير  ال�شعرية  �أم�سيته  ا�ستقبلت  وقد  الكبير.  ال�شاعر  لتحية  الهيئة  في 

هم، فجرى بعد ذلك بزمن طويل جداً، �إذ  واحت�شد لها جمع غفير. �أما اللقاء الثاني والأ

دب العربي، الذي كنت المكلف  جاء في »معر�ض فرانكفورت الدولي للكتاب« �إبان عام الأ

�شراف على الم�شاركة ال�سورية فيه من قبل وزير الثقافة د. محمود ال�سيد. وقد �سبق  بالإ

هذا اللقاء تعارف من نوع الا�ست�شعار عن بعد، �إذ هتف لي ال�صديق ممدوح عدوان �إبان 

�شهر رم�ضان ال�سابق للقائنا، وهو ذروة الم�شاهدة للم�سل�سلات التلفزيونية، ليقول: »تلفن 

/المتنبي/  م�سل�سلينا  �سوى  يتابع  لا  �إنه  و�أخ�ربني  مهنئاً،  باري�س  من  دروي�ش  محمود  لي 
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لكنه  /المتنبي/،  م�سل�سلي  على  نف�سي  �أنا  ملاحظاتي  ت�شبه  ملاحظات  وله  و/هولاكو/، 

قال لي �إنه يتابع با�ستمتاع واهتمام م�سل�سلك«. �أ�سعدني ذلك الثناء من قامة �أدبية مثل 

�أثير �إلى قلبي.  لذلك، في  محمود دروي�ش، وكان �إعجابه و�ساماً على �صدري من �شاعرٍ 

�أول لقاء جمعني بمحمود دروي�ش خلال معر�ض الكتاب في فرانكفورت، حين حاول وزير 

ديب يحيى يخلف �أن يقوم بواجب التعارف بيننا،  الثقافة الفل�سطيني �آنذاك ال�صديق الأ

يدي  على  و�شدَّ  فابت�سم،  /هولاكو/.«   م�ؤلف  »�أن��ا  دروي�ش:  لمحمود  هم�ست  ب�أن  اكتفيت 

الق�صيرة،  وق�ص�صي  م�سرحياتي  على  اطلع  كان  �إذا  فيما  نتحدث  ولم  �شديدة.  بحرارة 

دبيين. و�أذكر بامتنان  �إذ كان /هولاكو/ خلا�صة لائقة لتجربتي الطويلة في الجن�سين الأ

محمود  كان  ذاك،  ال��دولي  الكتاب  معر�ض  خلال  التعارف  ذلك  �أعقبت  مرة  كل  في  �أنه 

دباء المتجمهرين في بهو الفندق بم�صافحة ودودة وحميمة،  دروي�ش يخ�صني بين ح�شد الأ

خير، فكان  وكنت �أزداد تقديراً له على دماثته ودبلوما�سيته المتوقدة. �أما اللقاء الثالث والأ

حزيناً وعابراً، �إذ �صادف �إلقاءه كلمة في ت�أبين الراحل العزيز ممدوح عدوان، �إلى جانب 

�صادق جلال العظم وطلال �سلمان و�سواهم، وكانت كلمته �أجمل ما قيل يومها على م�سرح 

�سد للثقافة والفنون« في رثاء �صديقنا الم�شترك، حيث جللتنا معاً م�شاعر الحزن  »دار الأ

�سى، ولم ت�سمح المنا�سبة بهوام�ش من الكلام الاجتماعي. والأ

لا �شك �أن هناك فارقاً �شا�سعاً بين مرحلتين من �شعر محمود دروي�ش - نجد بينهما 

بع�ض دواوين، مثل »الع�صافير تموت في الجليل«، »حبيبتي تنه�ض من نومها« و»ح�صار 

خيرة  لمدائح البحر« ت�شكل مرحلة انتقالية، �أو ج�سراً بين المرحلتين – وتت�ضمن دواوينه الأ

تعتذر  »لا  الغريبة«،  »�سرير  ح�صار«،  »حالة  »جدارية«،  وحيداً«،  الح�صان  تركت  »لماذا 

ولى  الأ المرحلة  يقر�أ  من  كل  ي�شعر  الفرا�شة«.   و»�أث��ر  �أبعد«  �أو  اللوز  »كزهر  فعلت«،  عما 

خيرة، بوجود هوة عميقة بين المرحلتين، لا  من �شعر محمود دروي�ش، ثم يقر�أ المرحلة الأ

الو�سطى  المرحلة  دواوين  بع�ض  �أن  نقترح  لذلك،  الو�سطى.  المرحلة  دواوين  �إلا  تف�سرها 

على  متمرداً  دروي�ش  محمود  يبدو  عام،  وب�شكل  بينهما.  ت�صل  التي  الج�سور  بمثابة  هي 

القوالب طيلة حياته، قلقاً وغير م�ستقر، �سواء في تنقله في بلاد الغربة �أم في عواطفه �أم 

في �إبداعه ال�شعري. و�صفه معارفه ب�أنك تجده �ساخراً تارة بق�سوة، وتجده عاطفياً تارة 
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برقة �شديدة.  مرةً، تت�أجج فيه نزعته الا�شتراكية الناجمة عن معاناة وب�ؤ�س، ومرةً يحب 

�سراف.  �ض عن حرمان طفولته و�شبابه بعزٍ وفخامة ي�صلان �إلى درجة البذخ والإ �أن يعوِّ

والترفع  الح�سا�سية  فائق  رجلًا  تجده  وم��رةً  والم��زاح،  ال�سمر  يحب  متوا�ضعاً  تجده  مرةً 

لو  والتوتر.  الع�صبية  نارٍ من  �شعلة  التكبر. مرةً، تجده هادئاً رزيناً، ومرةً تجده  لدرجة 

�إن�سان، لكان �أقرب ما يكون �إلى هذه ال�صورة. لكن الم�ؤكد من خلال  �ص ال�شاعر في  لخِّ

الإخلا�ص، وحري�صاً  �أ�شد  ل�شعره  دائماً مخل�صاً  كان  دروي�ش  �أن محمود  ل�شعره  قراءتي 

على كل �شطر من ق�صيدة.. بل على موقع كل كلمة في البيت، ك�أنه نحات ي�ستخل�ص من 

الحجر كياناً جمالياً يمكن لهفوة �صغيرة �أن ت�شوهه. لذلك، ف�إن �إبداع دروي�ش ال�شعري 

ق�صائد  �صعوبة  ورغم  خرين.  للآ موحية  لت�صبح  نف�سه  هو  منه  تنتقل  طقو�ساً،  يت�ضمن 

لو  لتخلق متعة غام�ضة، كما  الوجدان  ف�إن مو�سيقاها الخفية تخاطب  خيرة،  الأ المرحلة 

كان المرء يت�أمل لوحة �سوريالية، �أو ي�ستمع �إلى قطعة مو�سيقية تجريبية. لم �أ�شعر ب�شيء 

ولى  الأ بقراءاتي  بالتحديد  يذكرني  لكنه  جداً،  ن��ادراً  �إلا  العربي  ال�شعر  في  لهذا  م�شابه 

�شعار ت. �س. �إليوت، التي كان ي�سربلها غمو�ض فني �شديد، ولكن مو�سيقاها تتغلغل �إلى  لأ

ذن تع�شقها قبل العقل �أحياناً. لا �شك �أن �أدوني�س وخليل حاوي و�صلاح  القلب، وتجعل الأ

عبد ال�صبور ينتمون �إلى هذه المدر�سة من التجديد ال�شعري على نحو �أو �آخر، م�ستلهمين 

�شعراء �أجانب كبريتون و�آراغون و�إليوت و�إزرا باوند وييت�س و�أودن، ولكن محمود دروي�ش 

تفرد بين ال�شعراء العرب ب�صورٍ لطالما خاطبت الروح مبا�شرة قبل الفكر، وحافظت على 

مر الذي يذكرنا بتجربة  غنائية �شفافة خفية حتى في �أكثر ق�صائده حداثة وتجديداً، الأ

بدر �شاكر ال�سياب الرائدة.  يا لها من خ�سارة �أن يفارقنا محمود دروي�ش عن عمر يناهز 

داب جدارة  67 عاماً في قمة عطائه، وهو الذي كان �أحد �أكثر م�ستحقي جائزة »نوبل« للآ

و�ساط  دباء العرب. لكن حب الجماهير العربية ل�شعره، وتقديرهم لنثره، وتقدير الأ بين الأ

بد. بداعه كافة، �سيبقى الجائزة الخالدة �إلى الأ دبية العالمية لإ الأ

*     *    *
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محمود دروي�ش رمى نرده وم�ضى

• بيار �أبي �صعب

التيه على  �أعماله م�سكونة بهاج�س الموت. بعد عمر من  خيرة كانت  ال�سنوات الأ في 

بعد جراحة  المتحدة  الولايات  الفل�سطيني في  ال�شاعر  قلب  �سكت  م�ستحيل،  وطن  طريق 

�أ�صواته،  �أعذب  �أحد  العربي  ال�شعر  يخ�سر  دروي�ش  بغياب محمود  النجاح.  لها  يكتب  لم 

والق�ضيّة الفل�سطينيّة رمزاً كبيراً لم يفلت من تناق�ضات المرحلة.

في هيو�ستن انتهت رحلة المنفى الطويلة. ر�صدتها �شا�شات التلفزيون، كما يليق برئي�س 

محمود  طبيب  ال�شيباني،  العزيز  عبد  الدكتور  �أطلّ  »العربيّة«  على  كبير.  نجم  �أو  دولة 

مر. ثم �أطل �أبو مازن لينعي »رائد الم�شروع الثقافي  دروي�ش )1941 - 2008(، ليح�سم الأ

الحديث« وكاتب »�إعلان ا�ستقلال فل�سطين«. وكانت »الجزيرة« �سبقت الجميع �إلى ن�شر 

ج�ش، يقر�أ لنا ال�شعر ك�أن �شيئاً  ليفة و�صوته الأ ت ال�شا�شة ب�صورته الأ النب�أ الحزين، وملأ

بتوقيت  ال�سبت،  م�ساء  من  والثلاثين  الثالثة  والدقيقة  ال�ساد�سة  ال�ساعة  عند  يكن.  لم 

ال�شاعر  و�أفلت  الحيويّة،  الم�ؤ�شرات  تدعم  كانت  التي  نعا�ش  الإ �أجهزة  ف�صلت  غرينت�ش، 

من ج�سده. افترق عن نف�سه عند ذلك البرزخ بين الليل والفجر: »ولنذهبّن معاً �أنا و�أنت 

�أكثر  �أرج�أته  موعد  �إلى  و�أنا   ،)..( اللغة  بها  وعدتك  ثانية،  حياة  �إلى  �أنت  م�سارين:  في 

من مرّة، مع موت وعدته بك�أ�س نبيذ �أحمر في �إحدى الق�صائد..«. في غرفة م�ست�شفى في 

الغياب«  بنف�سه »في ح�ضرة  و�ضعه  الذي  لل�سيناريو  وفقاً  النبوءة  تك�سا�س، تحققت  ولاية 

.)٢٠٠٦(

تتنكّر في ثياب الحياد  التي كان ي�ست�شعرها محمود، وينتظرها برهبة  النهاية  تلك 

منفى  طال  »كلما  م�ستحيل.  وطن  طريق  على  المنافي  بين  لرحلة  حدّاً  ت�ضع  واللامبالاة، 

محطات  بين  تنقّلًا  كان  المدن،  في  عبوره  يقول..  كان  اللغة«  في  �إقامته  توطدت  ال�شاعر 

جيال المقبلة، تراثاً �شعرياً غنياً بالتحولات، يخت�صر  على درب الجلجلة. وها هو يترك للأ
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التي  فل�سطين  ويخت�صر  و�أ�سئلته الجماليّة،  وم�شاغله  ع�صراً كاملًا -ع�صرنا- بجراحه 

�صار الناطق المطلق با�سمها، �ضميرها ووجدانها، هو الذي طالما دافع عن فرديّته ك�شاعر، 

المفرد  بين  نف�سها  الق�صيدة  في  تجمع  التي  ال�سحريّة  المعادلة  �إلى  يهتدي  كيف  وع��رف 

والجمع، بين »�أنا« ال�شاعر و»نحن« الجماعة.

ولى..  الأ ذاكرته  مكان خارج  �أي  �إلى  ينتمي  »لا  بامتياز:  المنفيّ  هو  دروي�ش  محمود 

ي�ضخّم المنفيُّ جماليات بلاده ويُ�ضفي عليها �صفات الفردو�س المفقود.. ويت�ساءل: هل �أنا 

ابنُ التاريخ، �أم �ضحيّته فقط؟«. كان يعدّ العدّة لرحيله منذ �أ�شهر. ودّع حيفا في تموز/ 

وديتوريوم«، ودّع باري�س في الخريف ب�أم�سية نادرة احت�ضنها »بيت  يوليو الما�ضي، في »الأ

ال�شعر«، ودّع رام الله قبل �أ�سبوعين في الاحتفال ال�شهير الذي �أقامته بلديّة المدينة، ونقله 

التلفزيون �إلى ملايين الم�شاهدين في العالم. نبّه الجمهور يومذاك �إلى كونه موعداً وداعياً، 

واعتذر عن وجوده الم�ستغرب في حفلة ت�أبينه.

هل نوا�صل؟ القاهرة منحته جائزة »م�ؤتمر ال�شعر«.. وكان قد عاد �إلى قرطاج بحثاً 

عن بع�ض �سنواته ال�ضائعة.. وبيروت التي تن�شر �أعماله كان يواعدها �سرّاً، كما ع�شيقة 

المعلومات  وتكنولوجيا  الات�صالات  وزارة  الله.  رام  في  �ساحة  على  ا�سمه  �أطلق  �سريّة. 

خيرة )»على  الفل�سطينية، و�ضعت �صورته على طابع بريدي. ماذا بقي �إذاً؟ ق�صائده الأ

محطّة قطار �سقط عن الخريطة«، »لعبة نرد«..( لا تترك مجالًا لل�شكّ. لقد رتّب الرجل 

نيق الذي نادراً ما ر�أيناه من دون بذلة، وال�شاعر المتوحّد و�سط هذا ال�صخب، موعداً مع  الأ

الطفل الذي بقي هناك بعيداً في البروة. �أعدّ كلّ �شيء، وكتب و�صيّته ال�شعريّة. رثى محمد 

الريب »في ح�ضرة  بن  مالك  نف�سه على طريقة  رثى  ثم  وبعده ممدوح عدوان،  الماغوط 

الغياب« وم�ضى. �إنّها نهاية مرحلة �أ�سا�سيّة وا�ستثنائيّة في تاريخنا ال�شعري والثقافي.

اجتاز دروي�ش على طريق ال�شعر دروباً متعرّجة تختزل م�سار الذائقة ال�شعريّة العربيّة 

بين  نرد«،  و»لعبة  هويّة«  »بطاقة  بين  الراهن.  يومنا  وحتّى  الما�ضي  القرن  �ستينيات  منذ 

»�سرحان ي�شرب القهوة في الكافيتيريا« و»قافية من �أجلِ المعلقات« مرّ ع�صر كامل، تخفّف 

اللحظة  �ضغط  »تخفيف  بـ  تعبيره،  ال�شاعر، ح�سب  قام  كثيرة.  �أعباء  من  ال�شعر  خلاله 

التاريخية على جمالية ال�شعر، من دون التخلّي عن ال�شرط التاريخي«. في ال�ستينيات عا�ش 
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يزال  ما  التي  ولى  الأ الق�صائد  فقدم  و�صحافيّاً.  و�شاعراً  �شيوعيّاً  كان  ونا�ضل في حيفا، 

يرددها كثيرون. في ال�سبعينيات عبر من مو�سكو �إلى القاهرة فبيروت، ا�ستقرّ فيها لتبد�أ 

في �شعره مرحلة جديدة. بعد »الع�صافير تموت في الجليل« )١٩٦٩( و»حبيبتي تنه�ض من 

الخروج  جاء  ثم   .)١٩٧٥( العا�شق«  انتحار  وهذا  �صورتها  »تلك  كتب   ،)١٩٧٠( نومها« 

 .)١٩٨٤( البحر«  لمدائح  »ح�صار  وكان  الثمانينيات،  في  تون�س  �إلى  بيروت  من  الجديد 

الله  رام  �إلى  والعودة  الحا�سمة،  التحوّل  �سنوات  هي  النقاد  ب��ر�أي  الباري�سيّة  ال�سنوات 

ترافقت مع �سنوات الن�ضج.

ويمكن اعتبار »ورد �أقل« )1986( بداية الانعطافة في تجربة محمود دروي�ش. �أخذت 

ق�صيدته تتخفّف من غنائيتها العالية ودراميتها المتوترة، تاركةً م�سافة نقديّة بينها وبين 

الق�ضية.  با�سم  ر�سمي  كناطق  ال�شاعر  �صورة  نهائيّاً  لتعدّل  والمقاومة،  الن�ضال  ثقافة 

وتوا�صلت الانعطافة منت�صف ت�سعينيّات القرن الما�ضي، مع �صدور »لماذا تركت الح�صان 

وحيداً؟«. واقترنت تلك المرحلة الجديدة بنا�شر لبناني هو ريا�ض نجيب الريّ�س الذي �أطلق 

تباعاً كل �أعماله اللاحقة: »�سرير الغريبة« )1995(، »جدارية« )2000(، »حالة ح�صار« 

)2002(، »لا تعتذر عمّا فعلت« )2004(، »كزهر اللوز �أو �أبعد« )2005(. وقد �أعيد جمع 

عمال الجديدة« )2004(، كنوع من التكري�س لتلك  تلك العناوين في مجلّد خا�ص طوّب »الأ

المرحلة في م�سار ال�شاعر الفل�سطيني. ولم يلبث الريّ�س �أن �أدخل �إلى كاتالوغه مجموعات 

ولى«. عمال الأ دروي�ش ال�سابقة، �إذ ن�شرها العام الما�ضي في ثلاثة �أجزاء تحت عنوان »الأ

بينه وبين النثر كانت هناك علاقة تجاذب دائمة. كان يكتب عيناً على المتنبّي و�أخرى 

ه ال�شعري ت�أليفاً بين �أزمنة ومدار�س و�أجيال وحقب �شتّى. دعا  على رينيه �شار، ف�إذا بن�صّ

عادة الاعتبار �إلى الن�صّ ال�شعري، وتحريره من كلّ العوامل الدخيلة الم�سقطة  ال�شاعر لإ

عليه، و»تنظيف الق�صيدة مما لي�س �شعراً«. الق�صيدة باتت الوجع ال�سري الحميم �أوّلًا، 

-تبعاً  تعك�س  �أن  ذلك  بعد  ولها  الحديثة،  الق�صيدة  في  الغنائيّة  روّاد  �أبرز  �إلى  بالن�سبة 

لميكاني�سمات �سحريّة، ومعادلات معقّدة- وعي الجماعة وجراحها وهمومها.

المنافي والمذابح والهزائم والهجرات بقيت تتلاحق على �إيقاع الن�صّ ال�شعري. واللغة 

ر�ض البعيدة تبني في كلّ مدينة جديدة امتدّ �إليها المنفى، �شكلًا للوطن. كان  المتجذّرة في الأ
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يطلّ علينا محمود دروي�ش، م�شرقاً و�أليفاً، ليذكّرنا ب�أن طريق فل�سطين تمرّ في الق�صيدة، 

حلام المجه�ضة. فال�شاعر تماهى مع الق�ضيّة، ولم نعد ن�ستطيع  و�أن الق�صيدة رمز لكلّ الأ

نّه  خر. ا�ستحال �صاحب »جواز ال�سفر« �ضميراً ل�شعبه، لأ �أن نتبّني �أيّهما يعطي زخماً للآ

عرف كيف يبقى �شاعراً قبل كلّ �شيء، بكلّ ما تختزنه الكلمة من عري وتق�شّف، في قلب 

العا�صفة، عند ذروة الم�أ�ساة.

هكذا �شهد �شعره تحولات مفاجئة، مده�شة، فاكت�سب ديناميّة جديدة، و�شفّ وت�صفّى. 

�شراقة، وذلك  الإ تلك  وراء  وانهياراته،  الفل�سطيني  الزمن  ولعلّ علاقة دروي�ش بحوادث 

�صوات العربيّة التي ارتفعت تجاهر بموقع الخا�سر. طالب  الت�صفّي. فهو من �أبرز و�أوّل الأ

بالحقّ في �إعلان الي�أ�س، ب�صفته »ف�سحة لت�أمّل الم�صير«، ودعا �إلى وعي الهزيمة والتحرّر 

من »ميثولوجيا المنت�صر«.

منذ  الفل�سطينيّة  الق�ضيّة  تعي�شه  ال��ذي  والوطني  ال�سيا�سي  الم���أزق  �أن  في  �شكّ  ولا 

فق بين خيار »مت�شنّج« يحمل في طيّاته بذور مقاومة، وخيار »منفتح«  �سنوات، و�ضيق الأ

اليوم،  وي�أ�سه.  ال�شاعر  م�أزق  من  زادت  التي  العنا�صر  من  الجلاد..  �أح�ضان  في  ارتمى 

ال�شعريّة  ر�ض  الأ هو  »الي�أ�س  وعزاءً:  ترياقاً  كلماته  ن�ستعيد  دروي�ش،  نودّع محمود  ونحن 

والنف�سيّة واللغوية.. التي تردّنا �إلى وحدة �شبه مطلقة على �أر�ض الغربة، تردّنا �إلى بداية 

ال�شعر..«.

*     *    *
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ال�شاعر الهارب من قبيلة تع�شقه

• وائل عبد الفتاح

انت�سب طوال عمره �إلى »فل�سطيني 48«.. �إلى الحياة بن�صف حق. �سيرته ال�شخ�صية 

نّه.. لم ي�ست�سلم لها. تقاطعت مع م�أ�ساة �شعبه. لكنّه �صار �صوت الق�ضيّة المتفرّد لأ

خيرة  ال�صور وحدها تف�ضح ال�شعراء. محمود دروي�ش لم يكن غا�ضباً قبل جولته الأ

لعاب الموت  مع الموت. بدا مرتبكاً. لم يقرّر، هل يكمل المفاو�ضات حتى النهاية �أم ي�ست�سلم لأ

ولى، توقّف قلبه دقيقتين، ر�أى فيهما نف�سه على غمامة بي�ضاء ي�ستعيد  معه؟ في المرة الأ

طفولته. عاد من ال�سفر قبل �أن تكتمل الرحلة. هذه المرة، لم يخدع �أحداً، ترك قبل الرحيل 

خيرة.  »لاعب النرد« ق�صيدة وداع للملاعب. حُزنها �شفاف، ترى فيها ترتيبات الرحلة الأ

يف�صح عن محاولاته �سرقةً فردية خطرة في جماعة مهزومة. وي�ستعيد جغرافيا حروبه 

الخا�سرة والمنت�صرة معاً. الخ�سارة لا تعيب ال�شاعر. تمنحه �صوتاً �أ�صفى وقلباً موجوعاً لا 

يتحمل المزيد من اللعنات. اللعنة والحب امتزجا دائماً في العلاقة بدروي�ش. �صوته و�صل 

قبل �صورته على �شريط كا�سيت تناقلت »مديح الظل العالي« ب�أداء ي�شبه المطربين الكبار. 

ول  الأ الاكت�شاف  �أو  ول  الأ الحب  مثل  �سنة،   ٢٠ مرور  رغم  دروي�ش  �صوت  �أ�سمع  زلت  ما 

ولى لفردية خجولة تلهث  لمناطق �سرية. كانت هذه روعة ال�شعر و�صوته يقتحم الح�صون الأ

وراء الالتحاق بجماعة تعرفت �إلى ن�شيدها في ق�صائد دروي�ش.

دروي�ش كان مطرب العواطف ال�سيا�سية، لكنّه طرب خا�ص. اختلط مع �أ�صوات �أخرى 

في الكور�س الفل�سطيني. و�سرعان ما انف�صل ب�صوت نقل العواطف �إلى منطقة �أعمق �سرق 

فيها فرديته خطوة خطوة و�سرّب �إلى مغرميه فرديةً لم يكت�شفوا �سرّها �إلا بعد �سنوات.. 

حين �أف�شى دروي�ش �أ�سرار ال�سرقة �سراً �سراً.

هرب من �إغراء الحب�س في قوالب »مغني الثورة«، »�شاعر الق�ضية«. قبور م�صنوعة 

وبيوته  لكنّه هرب منها كما هرب من عا�شقاته  �أنيقة،  بفتنة مبهرة و�صور على جدران 
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عمومية  بمتعة  يتلذّذ  البداية،  في  ي�ستجيب  كان  جذابة.  اجتماعية  �إطارات  في  الم�ستقرّة 

لفة  لكنّه يت�سلّل كما فعل �أوّل مرة مع عائلته ليعود �إلى �أر�ضه التي �أ�صبح غريباً فيها. الأ

الاجتماعية مغرية، لكنّها تقوده �إلى غربة تلو  غربة. يهرب من �صورة المنا�ضل ال�سجين 

في زنزانة �إلى القاهرة، موطن ال�شهرة في ال�ستينيات وال�سبعينيات، لكنّه يخون ال�صورتين 

مع �صورة �أخرى ويهرب خلف ع�شق �آخر. جرّب دروي�ش �ألعاب الخيانة كلّها. خان فرديّته 

و�أ�صبح �شاعر القبيلة. ثم خان انتظارات الجنود حين نزل من على �صهوة جواد النبوة 

وكتب عن الحب والفرد الغريب الهارب من قبيلته.

�ألعابه في ال�سيا�سة كانت خ�شنة لجمهور ي�صنع لل�شاعر �صورةً ناعمة، يخفيها تحت 

كان  دروي�ش  للق�ضية.  محبته  بها  يزين  م�أثورة  مقولات  ويختطف  الجبهة  في  الو�سادة 

خ�شناً وهو يقبَل ع�ضوية اللجنة التنفيذية لمنظمة التحرير وهو يتحرّك ك�أمراء الن�ضال. 

التزيّن  يريد  المن�صب  كان  النار.  خط  من  والاق�رتاب  التجربة  خ�شونة  دروي�ش،  خ�شونة 

بدروي�ش ف�أعطاه دروي�ش زينته. لم يبّرر خيبات الزعماء. خاف عليهم من جنونه وان�سحب 

محتجّاً على »�أو�سلو«. لكنّ لعنة المن�صب ظلّت تلاحق دروي�ش ربما في محاولة لا�سترداده 

�إلى الجماعة �أو �أملًا في �صفقة جديدة بين ال�سيا�سة وجنون ال�شاعر.

الجنون انت�صر حتى على رغبة دروي�ش في الم�صالحة بين نار ال�شعر ونار ال�سيا�سة. 

براج �إلى ميادين وا�سعة، تجمّع فيها  م�صالحة تخاف من العزلة في برج بابل. هرب من الأ

نهم �شعراء �أولًا يلعبون، ولعبهم يمنح  ع�شاق من مراحله المختلفة. ميادين تقبل ال�شعراء لأ

للحياة لذتها الكبرى. انت�سب طوال عمره �إلى »فل�سطينيي ٤٨« �أي �إلى الحياة بن�صف حق 

ن. تتقاطع مع �سيرته ال�شخ�صية م�أ�ساة �شعبه. لم  ومرتبطاً بنكبة لم تّمحِ �آلامها حتى الآ

يكن �صوت �أحد رغم �أنّ الفل�سطينيين اعتبروه �صوتهم. ع�شرات ال�شعراء تناف�سوا ليكونوا 

نّه لم ي�ست�سلم لها. قادها �إلى م�ساحة  �صوت الق�ضية، لكنّ دروي�ش ظلّ �صوتها المتفرد لأ

�أرحب غير �شكل الخطاب ال�سيا�سي الفل�سطيني. وكانت في كل ق�صيدة خيانة لَمن ينتظر 

خرين. ر�أى دروي�ش �أنّهم يحبّونه ميتاً ليقولوا: كان منّا وكان لنا.  منه �أن يكون على هوى الآ

لم يدخل العلب المحفوظة. وكما نال محبة و�شهرة وع�شاقاً، لم ينجُ من اللعنات والاتهامات. 

خ�رية«. وقتها، كان دروي�ش في  �آخر نحبّه هو ناجي العلي »محمود خيبتنا الأ قال عا�شق 
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كادر واحد مع �أبو عمّار وكانت كلمة ناجي العلي موتاً �أكيداً لدروي�ش. وكالمعتاد، لم تكن 

هذه النهاية. ت�سلّل �صوته ليعلن �أنّه ما زال حيّاً في مكان �آخر على �أر�ض �أخرى. وعندما 

كتب عن الحب فقط في ديوانه »�سرير الغريبة«، قالوا: باع الق�ضية تماماً ودفنها ون�سي 

�إن�سان،  الفل�سطيني  ب�أنّ  �إعلان  �أخرى:  مقاومة  في  در�ساً  كانت  الق�صائد  لكنّ  المقاومة. 

في  �ص  التخ�صّ من  المقاومة  تحررت  الع�شاق.  يهرب  كما  المتع  �إلى  يهرب  يخاف،  يحبّ، 

م�شروع واحد لتحرير فل�سطين. دروي�ش ر�أى تحرير الفل�سطينيين �أولًا من م�صير ال�ضحية 

الم�ست�سلمة. لم ي�ست�سلم هو. ترك ج�سده ي�ست�سلم وركب غمامته البي�ضاء ليطلّ على جنة 

عدن التي طرد منها �آدم و�أ�صبح �أول لاجئ في الدنيا.

طباء ب�أنه يعي�ش  قبلها ت�سلّل �صوته �إلى �أ�صدقاء يحدّثهم عن مفاو�ضات الموت. �أخبره الأ

ن وربما ت�ؤجل انفجارها ع�شر �سنوات. اختار مواجهتها رغم  وفي �صدره قنبلة قد تنفجر الآ

�أن تظهر النتيجة. ترك �سريره في  ١٠ في المئة. دروي�ش ان�سحب قبل  �أن احتمال النجاح 

جهزة و�سافر قبل �إعلان موته  �سلاك والأ ميركي وتابع ج�سده وهو يعمل بالأ الم�ست�شفى الأ

ب�ساعات �أو دقائق كي لا يودّع �أحداً �أو ي�سمع �صوت بكاء �أو يرتبط عاطفياً بمن �سيت�سلّمون 

ج�سده. لم يتحمل الانتظار، ت�سلّل وحيداً كي لا يرى طقو�س القبيلة وهي ت�ستعيد ج�سده.

*     *    *

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 98 -

و�صف الرحيل قبل �أن يرحل وهزم الموت م�سبقاً

• محمد خير
 

»ريا�ض  دار  جناح  �أمام  عام  كل  مفهوماً  الزحام  كان  للكتاب،  القاهرة  معر�ض  في 

يخلفه  لا  موعداً  كان  ن��ادراً،  مطراً  يكن  لم  دروي�ش  لمحمود  الجديد  الديوان  الريّ�س«. 

�صاحبه، ونهراً لا يتوقّف عن الجريان محمّلًا بملايين الا�ستعارات وال�صور، لكنّ �صخوراً 

خيرة، دخل بهدوء في قوائم الرقابة الم�صرية  اعتر�ضته من حين �إلى �آخر. وفي �سنواته الأ

التي احتجزت ديوانه »�أحد ع�شر كوكباً« بعد �صدوره ب�سنوات، في وقت بدت فيه ال�سلطتان 

�صوليين  الأ بين  المواجهة  زمن  في  ذلك،  قبل  واح��داً.  �شيئاً  م�صر  في  والدينية  ال�سيا�سية 

كثيف  ح�ضور  و�سط  الكتاب  معر�ض  في  دروي�ش  وقف  الت�سعينيات،  منت�صف  وال�سلطة 

�إلهاً«. كان يلقي  �أ�صير  �أ�صير ملاكاً« بدلًا من »ع�ساني  ب�شكل لا ي�صدق، ليقول »ع�ساني 

»�إلى �أمي«، ففاج�أ مَن يحفظون الق�صيدة و�أغ�ضب معظمهم لكنه -مع ذلك- لم ينج من 

على  ولى  الأ ليلته  دروي�ش  يكمل  ينتظر حتى  خرين لم  الآ �أولئك  بع�ض  خرين.  الآ كراهية 

خرى، فبادر بملء �صفحة ال�شاعر الكبير على مو�سوعة ويكيبيديا بالتحذير من  ال�ضفة الأ

مر نف�سه الذي واجه نجيب محفوظ ويو�سف �شاهين، وكل  »انحرافاته« ولا غرابة. هو الأ

التي  ال�شعبي  الطابع  ذات  الجديدة،  الرجعية  زمن  في  يرحلوا  �أن  قدرهم  لهم  �شاء  مَن 

خبار، تلك الخدمة التي فتحت البطن العربية  ارتدت رداء تكنولوجيا التعليقات على الأ

و�أظهرت ما بها من قيح م�ؤكد، و�أمل عابر و�شاحب.

الموقتة،  التراجعات  �أقوى من  الراحلين-  لكنّ محمود دروي�ش -تماماً كبقية كبارنا 

بها.  �إذ ربطته  الثورة،  الثورة ظلمته  الي�أ�س، �شاعر  �أنجبها  التي  فكار  الأ ثباتاً من  و�أكثر 

هنا بحر من ال�شعر لا تحدّه �شواطئ طبريا، �أمواجه لم�ست كل البلاد، و�أبنا�ؤه في كل بيت 

ينطق بال�ضاد، مع �أنّه لغة م�ستقلة، قامت بذاتها ثم رحلت بنف�سها فج�أة من دون �أن تتكئ 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 99 -

نه هزم الموت م�سبقاً، بكلمات  على كتف �أحد، لماذا ذهب دروي�ش �إلى جراحته وحيداً؟ لأ

لن يطم�سها ع�شب ال�ضريح.

في منا�سبات �أخرى للقاء الجمهور، كان دروي�ش يت�أخر في ال�صعود �إلى المن�صة، تعطّله 

ال�صحافة والتلفزيونات والم��سؤولون الر�سميون، فكان جمهور القاعات يبد�أ الت�صفيق ولا 

�شعاره �أر�ضاً خا�صة، بعيدة عن  يتوقف حتى ي�صعد �شاعره الذي بدا �شاباً �أبدياًَ انتقى لأ

خلافات ال�شعراء والنقاد، يلعب بين ال�شعر والنثر، الحر والتفعيلة، لا يحا�سبه �أحد »كم 

�أنت من�سيّ وحر في خيالك« يقول وي�ستعين في مقدمة ديوانه »كزهر اللوز �أو �أبعد« بعبارة 

�أبو حيان التوحيدي )�أح�سن الكلام ما قامت �صورته بين نظم ك�أنّه نثر، ونثر ك�أنه نظم(. 

لكنّ خلافات ال�شكل لم تزعج الرجل الذي ا�ستطاع �أن »يرث �أر�ض الكلام ويملك المعنى«. 

ا�ستطاع �أن يطوّر ق�صيدته الخا�صة بمعايير لا يمكن القيا�س على غيره بها، �أو قيا�س �شعره 

بغيرها، واحتفظ بطزاجة الق�صيدة وتدفّق المعاني والتراكيب والجماليات التي ت�ضرب 

جنبية، كمو�سيقى فلامنغو  جذورها في �أر�ض التراث العربي، لكنّها تمتد حتى ال�ضفاف الأ

تعزفها غجرية تتم�شى بين ق�صور �أندل�سية.

هو ابن العالم و�شعره كذلك. رغم ارتباطه بالتراب الفل�سطيني، كانت �أحزانه من 

�أنّ الاعتداء على  نادرة عربياً  �أدرك في حالة  �إن�سانياً لا بل كونياً  كل مكان، وكان �شعره 

الحق اعتداء على الطبيعة �أي�ضاً )�أتعلم �أن الغزالة لا ت�أكل الع�شب �إن م�سّه دمنا؟ �أتعلم �أنّ 

ر�ض �أكثر! لا تجرح ال�سلحفاة  الجوامي�س �إخوتنا والنباتات �إخوتنا يا غريب؟ لا تحفر الأ

ر�ض  ر�ض �أ�شجارنا �شعرها وزينتنا زهرها »هذه الأ ر�ض! جدتنا الأ التي تنام على ظهرها الأ

حمر«، فما �أ�صعب �أن ي�ستخدم  لا موت فيها يا غريب«(، هكذا قال في »خطبة الهندي الأ

في  حمر  الأ والهندي  الفل�سطيني  بين  الربط  فنية،  قطعة  �إلى  فيحيله  »كلي�شيه«  ال�شاعر 

تي لا تلتقط �آثارها  �شعر دروي�ش جاء ربطاً �أ�شمل من هذا وذاك، وعلاقة بين الما�ضي والآ

قمار ال�صناعية. �إذ �إنّ »هنالك موتى يمرون فوق الج�سور التي تبنونها، هنالك موتى  الأ

كما  هادئين  معكم،  �شايهم  ي�شربوا  لكي  فجراً  يجيئون  موتى  الفرا�شات،  ليل  ي�ضيئون 

تركتهم بنادقكم«.
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في  وال�سهل-  المفجع  الرحيل  -بعد  �صاحبه  وا�ستراح  الدروي�شي،  الكتاب  �إذاً  انتهى 

–بعد- الثورة، ف�إن دروي�ش هو �شاعر  مكانه داخل خلايا العقل العربي، ولئن لم تنجح 

»فكرة« الثورة. الثائرون فقط يتذكرون �أنّ »قلاعاً �صليبية ق�ضمتها ح�شائ�ش ني�سان بعد 

رحيل الجنود« وال�شعراء هم مَن يعرفون �أنّ المكان »عثور الحوا�س على موطئ للبديهة«. 

ويدركون �أنّ لا م�سافة بين البداية والنهاية، فهناك لا مكان ولا زمان، حيث ذهب ال�شاعر 

يدي/ ويحملني جناح  الذي و�صف الرحيل قبل �أن يرحل »�أرى ال�سماء هُناك في متناولِ الأ

حمامة بي�ضاء �صوب طفولة �أخرى«.

‏ 

*     *    *
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غناء الخ�سارة

• عبا�س بي�ضون   
 

هذه المرة لن يكتب محمود دروي�ش جدارية �أخرى. هذه المرة لن يخدع الموت الذي 

خرج منه ناجياً من قبل. من عا�ش مثله في الوقت ال�ضائع وما بعد الحياة يدرك �أن الموت 

خ�صه كما خ�صته الحياة. لم يخطفه وحده. عرف �ساعته و�صار �إليها بقدمه.

لم يكن محمود دروي�ش يعتبر الموت عر�ساً كما اعتبره جلال الدين الرومي لكنه لم 

يكن بالن�سبة له مجرد فراغ. لقد حمله في قلبه و�أح�شائه وتحول �إلى طرف في معادلته 

ال�شعرية والحياتية. �أ�ضيف �إلى الكلام و�إلى ال�سلوك كملح للحقيقة وعمق غير منظور. 

واقعاً  منهما  وجعل  ا�ستدخلهما  �إنه  والحق  دروي�ش  محمود  �شراعا  والم��وت  النزوح  كان 

ودي�سة الفل�سطينية التي راحت مع الزمن �إلى �أ�سطورة خا�صة  خا�صاً. �صنع منهما تلك الأ

وعقدة انطولوجية. هنا المكان وهنا الزمان ومحمود دروي�ش يبحر بين الاثنين ولا ير�سو 

هنا �أو هناك.

لا بد �أنها عملية ترميز وت�أويل ا�ستقطبت كل حياة دروي�ش وكل م�شروعه، التو�سط بين 

الج�سد والمكان، بين الرحيل والمقام وبين المملكة المفقودة والزمن الحا�ضر. هذه العملية هي 

جدل �شعر محمود دروي�ش ومدار حياته، جعل دروي�ش من الرمز الفل�سطيني ميتافيزياءه 

ر�ض، غدت ال�سماء  الخا�صة وكما هي غالباً مهمة ال�شاعر، عقد الحوار بين ال�سماء والأ

�أن  �أن يغدو ج�سماً. لنقل  �أر�ضاً �شخ�صية، انعقد الحوار بين الج�سم والمكان وتم للمكان 

من  ربما  ر�ض.  بالأ ال�سماء  عنده  تلتقي  بج�سد  منه  خرج  ال�شاعر  منه  خرج  الذي  الموت 

مخا�ض الموت الذي لم يكن �سوى �صورة موهلة مج�سمة للنزوح والفقدان خرج جزء كبير 

نه كان يعلم �أنه  من »حقيقة ال�شعر الدروي�شي«. �إذا كان دروي�ش �ضرب للموت موعداً فلأ

ن ما بينهما لم يعد �سرقة وغ�صباً. كان دائماً قريباً ولأ

نه مذ حل في كلامه ووجد عبارة و�صورة �صار في الخارطة  للموت موعداً لأ �ضرب 
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ال�شخ�صية لل�شاعر. �إذا كان �شعر محمود دروي�ش غالباً �شعر الخيار الوحيد الذي يغدو 

مع الوقت ميزة و�أفقاً. �إذا كانت مرثية الهزيمة التي تتحول �إلى قيمة �أخلاقية، �إذا كان 

تعريفه ال�ضمني لل�شعر هو الرثاء وهو غناء المغلوبين ف�إن البقاء على �سن الهزيمة والخيار 

مع  دروي�ش  �أن تجربة  رج��ح  والأ والنبل.  للحرية  التراجيدي  المقيا�س  �أي�ضاً  هو  جباري  الإ

الموت هي ال�صورة الب�ؤرية لهذا ال�صراع. حين حانت ال�ساعة كان الموت على �سن الرمح 

ولم يكن هناك خيار �آخر ولا �أقل فداحة وكعادته لم يعتذر محمود دروي�ش. �سار �إلى موعده 

�أنيقاً وم�ستوياً. ودع �أ�صدقاءه بوجه مرفوع وم�ضى �إلى حيث يقي�س �أي�ضاً نف�سه.

�أن هذا المجد بحجم الالتبا�س الذي  كان محمود دروي�ش في عز مجده حينما ت�أكد 

ب�أن  دار  غير  ال�شاعر  يكن  لم  الق�ضية.  و�شاعر  الثورة  و�شاعر  فل�سطيني  �شاعر  يولده، 

فهمه  ما  لكن  بق�ضيته،  واع  التزام  ليتن�صل من  يكن  الغالب.ولم  فل�سطين هي مو�ضوعه 

لي�سا واحداً لدى جميع  والمنا�سبة  والمو�ضوع  �أ�سود  �أن لا يكون  الليل يمكن  �أن  دروي�ش هو 

ال�شعراء �أو الكتّاب فهم يتمايزون فيهما ويختلفون. 

لم يكن غناء دروي�ش فيما بعد غناء حربياً بطولياً انت�صارياً كما و�سم الغناء الوطني، 

ولم يحب دروي�ش �أن يح�شر في هذا الغناء العربي الحما�سي، في �سبيل ذلك كان ال�شاعر 

يذكر  و�شهرته.  ا�سمه  وي�صارع  مو�ضوعه  وي�صارع  جمهوره  ي�صارع  الذي  ول  الأ العربي 

الجميع عقدة »�سجّل �أنا عربي«. لم يخ�سر محمود دروي�ش جمهوره.

كان قادراً على �أن ي�ضع في ال�شعر �أكبر ن�سبة ممكنة من ذاته، �أن يرد ال�شاعر �إلى 

طراوة وب�ساطة فاتنتين، على �أن يقول ال�شخ�صي بلغة العام، على �أن يكون نفاذاً وقريباً في 

�آن معاً، على �أن يبد�أ من بداهة ليغربها ويخ�ص�صها وي�ستدخلها فيما بعد، على �أن يزوّج 

الغناء للفكرة. على �أن يقول النثر ب�صيغة ال�شعر، كل هذه ملكات ت�صدر عن قوة الموهبة. 

وحدها تقدر على �أن ت�ستدخل كل الحافظة ال�شعرية وحدها قادرة على لم عنا�صر متفارقة 

�أ�سا�ساً و�إدماجها في تركيبة واحدة.

قوة الموهبة جعلت من دروي�ش يتحرر من الق�صيدة الوطنية داخل الق�صيدة الوطنية، 

ن نف�سه �شاعراً  ومن الجمهور داخل الجمهور. بل هي التي جعلت من محمود دروي�ش في الآ
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�شعبياً ومجدداً، و�أن يكون نجماً ونخبوياً و�أن يكتب بحرية من دون �أن يخ�شى العزلة، و�أن 

يورط عامة �أدبية ب�أعمال �شخ�صية وت�أملية، و�أن يحول ق�صيدة عن تجربة موت �إلى �أثر 

رجح �أن محمود دروي�ش امتلك من �سلطته على الجمهور قدرة �أن يكون حراً و�أن  رائج، الأ

يطمح �إلى تركيبة الجمهور وت�أهيله، مع ذلك ف�إن الم��سألة لي�ست في �سلطة دروي�ش وحدها، 

�إنها في عملية �أن يتحرر ويحرر في �آن معاً.

بل  فح�سب  لتف�سده  تكن  لم  روا�سب  من  مك�شوفة  تجربة  وفي  العلن  في  تخل�ص  لقد 

وتف�سد جمهوره معه. لي�س النف�س الحربي الانت�صاري البطولي مطابقاً بال�ضرورة لجمهور 

رجح �أن ماعافه محمود دروي�ش هو بال�ضبط  مغلوب ومر�ضو�ض ومغدور بح�سب ر�أيه، والأ

�شكل  تزوير، لم تكن هذه م��سألة  �إلى  تقريبا  دب  الأ الذي يحول  الانت�صاري  النف�س  هذا 

فح�سب كانت �أكثر من ذلك م��سألة ر�ؤيا.

ب�سهولة  ويمكننا  مرارة  �شاعر  باخت�صار  �إنه  حما�سة.  �شاعر  لي�س  دروي�ش  محمود 

�سا�سي كان الخ�سارة  الأ �أن مو�ضوع دروي�ش  رجح  الأ الرثاء.  �أن ندرج �شعره تحت عنوان 

�سا�س هو الهزيمة. �إنها ر�ؤيا تولدت لدى محمود  والفقدان وبكلمة واحدة ف�إن مو�ضوعه الأ

الا�سم  �أي�ضاً في  �أنه  قرر غالباً  لكنه  بالطبع  ال�صراع  دروي�ش  ينكر  بالتدريج. لم  دروي�ش 

والذاكرة والبقاء ولي�ست الخ�سائر فيه �سوى تراث �إ�ضافي ومخا�ض للم�ستقبل. غنى محمود 

الق�ضية الخا�سرة وغنى الخا�سرين والمغلوبين  دروي�ش من �سماهم وولت ويتمان �شهداء 

بنبل الخ�سارة وتحليق التراجيديا. 

لم يكن حظ دروي�ش من الحياة واحداً. لقد و�صل ب�سرعة و�سهولة �إلى نجاح مطلق، 

وبات نجماً في بلاد العرب ونجماً في غير بلاد العرب, وكر�س حياته كلها لل�شعر دون �أي 

تطلب �أخر. لعل دروي�ش من »النجوم« القليلة التي لي�ست زائفة.

�صارع محمود حظه وما جاءه ب�سهولة �أعاد ابتكاره بنف�سه. لكن محمود دروي�ش كان 

يملك »ح�ضوراً« يوازي �شعره بذكاء لماح وعقل تحليلي وفكاهة وفتنة. لم لا محمود دروي�ش 

�أي�ضاً، بالت�أكيد كان دروي�ش النجم  رجح �أن طلته و�صوته و�أداءه فتنت جمهوره  فاتن والأ

لم  الاجتماعية،  الموا�صفات  من  الثقافة  يفرز  يجعله  الذي  ال�شفاف  الوعي  ذلك  يملك 
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يكره  ال�شاعر و�صورته و�شخ�صيته. في ذكائه لم يكن  بل وجه  ال�شعر غايته فح�سب  يكن 

و�سط  نف�سه  ابتكار  �أعاد  لقد  النجوم.  م�صير  الغالب  في  وهما  وال�سخف  كالبلادة  �شيئاً 

الجمهور.

الوقت  ومع  الخا�صة.  ور�ؤيته  وفرديته  ا�ستقلاله  بنى  ولكن  فح�سب  �شعره  يطور  لم 

كان محمود دروي�ش يزداد وعياً ل�شخ�صه ول�شعره. مع الوقت كان يزداد ن�ضجاً ونقديه.. 

و�إ�صغاء وتوا�ضعاً. زالت عنا�صر ا�ستفزاز في �شخ�صيته. تخل�ص من حدة و�صعوبة وظهرت 

فيه ليونة و�سلا�سة ما كانتا �أ�سا�ساً في طبعه، كان يغدو �أكثر ف�أكثر فرداً وم�ستقلًا و�شاعراً، 

�إنها اللحظة المنا�سبة ليمكر الحظ ولي�سترد هداياه. لا �أعرف كم ترك وراءه من ق�صائد 

�أعرف �أن ال�شاعر الذي فيه كان لا يزال عامراً. لقد انق�صف في ربيعه. دعك من العمر.

�شبابه. لقد ت�صالح مع  �أفتى منه في  انق�صف محمود دروي�ش في ربيعه. هو حينها 

الخ�سارة، خ�سارته الخا�صة وخ�سارته �شعبه. لم يعد مت�شنجا ولكن هادئاً وحكيماً. لقد 

ولو  يدين،  و�أن  �ضعف  الأ مع  يكون  �أن  قادراً على  كان  �أي�ضاً.  نف�سه  يوم وجد  �شعبه  وجد 

بهدوء، الذين يحولون ال�ضعف �إلى حماقة و�إهدار. جازف ب�أن لا يكون لكل الفل�سطينيين 

جماع حين وجد »جمهوره« يقتتل في ال�ساحات. �إنها المرارة حين  ولكل العرب. لم يعد للإ

لا تكون الخ�سارة نبيلة وحين تتحول �إلى �ضغينة عائلية مرثيه غدت �أكثر تركيباً وتعدداً. 

�إنها مرثية من يخ�سرون خ�سارتهم �أو يبيعونها بخ�سارة �إ�ضافية. محمود دروي�ش الذي كان 

قادراً على �أن يقول �أكثر نف�سه �شعراً وربما �أكثر واقعية، قال كثيراً وكثيراً جداً لكن الواقع 

مثقوب وبلا قاع ولا نهاية لنزيفه.

*     *    *
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رحل وفل�سطين تحت�ضر

• كمال �أبو ديب

ولى  لم يعرف ال�شعر العربي �إيقاعاً مغاوياً كمثل �إيقاعه منذ ع�صوره الغنائية العذبة الأ

في �شعر الوليد بن يزيد و�أبي نوا�س خ�صو�صاً. طفل يلعب ب�آلات مو�سيقية برزانة وحبور، 

النغم  من  �شبكات  فتن�ش�أ  وي�ستخرج،  وينا�سج،  ويقاطع،  ويداخل،  نغماتها،  بين  ي�شابك 

ع�صاب، وتزيغ المعنى عن محاوره والر�ؤيا عن م�سارها،  ذن والأ ت�ست�سلم لها الذاكرة والأ

لكن بلذة لا تكاد ت�ضاهيها لذة، فلا ي�أبه القلب لما يزيغ �أو يتوه. وقد لعب بالق�صيدة في 

بنيتها الكلية كما لعب بالنغم، ولعب بالحياة �أي�ضاً بالوله نف�سه، والطفولة ذاتها، والع�شق 

كلها،  ن�سانية  والإ وفل�سطين  وريتا  والوطن،  ر�ض  والأ والم�شاعر  الحب  يهندم  وكان  عينه. 

في ب�ؤرة �سل�سبيل في�سبك منها جميعاً ن�سيجاً مائياً رائقاً تتفجّر فيه هنا وهناك �أ�صوات 

�إلى �صفائه الحليبي  �أن يعود  �صراخ وقنابل و�صور ممزقة وغ�ضب قاهر و�سكاكين، قبل 

ال�شفاف. وبين نهدي امر�أة يغرز يا�سمينة �سرقها من يافا، وزرّ فلّ اختل�سه من البروة، 

ومئذنة خطفها من القد�س. وعلى �صدر حبيبة ير�سم كن�سية القيامة ويتعبد في محراب 

�شولميث.

وكان واحداً من �شاعرين و�صلا بجماليات �شعر الحداثة واللغة ال�شعرية العربية �إلى 

يكرر  كلمات  و�ساحر  الزمان،  يتجاوزها خلال قرن من  �أو  �سيبلغها  �أحداً  �أظن  ما  ذروة 

ويعيد، فت�شعر �أن للتكرار لذة الجدة، ومتعة البكارة المفاجئة.

�صوته  لكن  العمر،  من  غ�ضا�ضة  على  وهو  ولى  الأ الوجود  منابع  �إلى  الموت  يختل�سه 

زمنة ونهاياتها الفاجعة. الجميل �سيبقى متفجّراً، متوهّجاً، ك�سيراً، عذباً �إلى قرار الأ

قال لي مرة ونحن نت�سامر في بيت �أدوني�س في باري�س، وكنا وحدنا لحظتها: »كمال، 

�أنا �أعرف �أنك تعتبرني �شاعراً تافهاً«. و�أزعجتني عبارته، و�ألححت عليه �أن يقول لي �إن 

كان �أحد قد نقل له، كاذباً، كلاماً عن ل�ساني، فنحن مجتمع يكثر فيه متقنو الد�سي�سة. 

ف�أ�صرّ �أنه لم ي�سمع �شيئاً، ولكنه ي�شعر بذلك في قرارة نف�سه. و�صمتنا. وحد�ست �أنه ي�شعر 

نني لم �أكن قد كتبت عنه حرفاً واحداً في كل ما كتبته عن ال�شعر. �آه ربي: وعدٌ له  بذلك لأ
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خيرة  �أنني ��سأكتب عنه الكثير، كما فعلت بعد �أن تجاوز فل�سطين في �أ�سفاره ال�شعرية الأ

ولى. وبد�أ يكتب �شعراً على معارج العظمة بعد �أن واجهه الموت المرة الأ

ومرة في �أم�سية �شعرية �أقامها له في لندن اتحاد فل�سطيني ��سألني برع�شة في �صوته: 

خير«. وكان  الأ »اقر�أ من �شعرك  له:  �أثق بذوقك«. قلت  ف�أنا  �أقر�أ؟ قل لي،  »كمال، ماذا 

يريدون  �إنهم  بال�شعر.  لهم  لا علاقة  ه�ؤلاء  »لكن  قال:  �شعره.  كبير في  منعطف  يمر في 

�شعراً للت�صفيق«. قلت له: »لكن �أنت �شاعر. اقر�أ �أحد ع�شر كوكباً«، وكان قد ن�شرها قبل 

ذلك بقليل. وات�سعت عيناه ده�شة: »�صحيح؟ �أحد ع�شر كوكباً؟ �أجازف«؟ وقلت: »جازف«. 

نهاية  حتى  المطرقة  ي��دي  الأ في  الت�صفيق  ومات  كوكباً،  ع�شر  �أحد  وقر�أ  المن�صة  واعتلى 

ح�سا�س  الم�ساء، وهرع �إلي من المن�صة يقبلني بفرحة طفل كبير، ووجهه تفوح منه الغبطة والإ

بالانت�صار على نف�سه وعلى �صراخ فل�سطين.

فل�سطين ولم ترحمه، وحين  �أغوار ذاته  لفل�سطين فعكّرت �صفاء منابع  �شاعراً  كان 

تحرّر من فل�سطين تدفقت ب�شائر العظمة من عروقه المحتقنة، وبد�أ يعد بالعظمة الحقيقية 

في ال�شعر. ليغفر الله لفل�سطين من �أجل نقاء روحه وبهاء �شعره.

قلت في كتاب لي: �إن العرب قدموا ت�ضحيات عظيمة من �أجل فل�سطين، و�إن بين �أكبر 

هذه الت�ضحيات موهبة �شاعر كان يمكن �أن يكون عظيماً، هو محمود دروي�ش. لكن محمود، 

في زمن مت�أخر، افتدى �شاعريته من فل�سطين، ودخل موكب الكبار بفرو�سية فاتنة.

محمود، لقد كتبت لك مرثية، �أيام كان الجميع يهللون لك، و�أنت لا تزال في فل�سطين 

في زهو ال�شباب، وب�شّرتك ب�أننا �سن�سمي با�سمك �أطول �شارع، لكنني قر�أت لك نبوءتي، 

�أنت تم�ضي  وها  النبوءة،  البرية. وها قد تحققت  ال�ضائع في  ال�صوت  �ستبقى  �أنك  وهي 

ك�سير الروح وتترك فل�سطين تحت�ضر، ك�أنك لم تعد تطيق �أن يقتلوك كل يوم في �شوارع غزة 

ورام الله بر�صا�صهم حيناً وبر�صا�ص �إ�سرائيل حينا.

فما لك تم�ضي هكذا؟

ولماذا تموت و�أنت تحمل الحقيبة القديمة التي طالما حملت، و�أنت عن �صدرها بعيد 

ق�صي؟.

*     *    *
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المخ�ضرم المتجدد �صنع حداثته الخا�صة

• عبده وازن
   

عوام ال�سبعة وال�ستون التي انطف�أت  رحل محمود دروي�ش في �أوج »�شبابه« ال�شعري. الأ

ربيع  في  �أوغ��ل  الحياة  خريف  اكت�شف  كلما  وك��ان  �ألقاً.  �إلا  ت��زده  لم  الفائت  ال�سبت  ليل 

بل ظلّت  �أ�صابها خمود،  ولا  وهن  ي�شبها  النهر لم  كماء  العذبة الجارية  لغته  الق�صيدة. 

تتوهج وك�أنها ت�سترجع بداياتها ولكن بن�ضج النهايات التي لم تنته.

خيرة على حما�سة �شعرية نادرة وعلى قلق لا يعرفه الرواد المكر�سون  كان في الفترة الأ

مام الذي  عادة. »الق�ضية« التي �صنعته مثلما �صنع �أ�سطورتها تخطته كما تخطاها �إلى الأ

�سى، و�أم�ست الق�صيدة هي الم�ستقبل  لا وجهة �سواه. �أ�ضحت هي الما�ضي الملطخ بالدم والأ

ر�ض التي كانت ولم يبق منها �سوى ما بقي. كان ال�شعر كل همه في  القادر على احتواء الأ

خيرة وما قبلها. الوجه ال�سيا�سي فيه كان قد تغّ�ضن وغزته �ش�آبيب الي�أ�س، �أما  �أيامه الأ

�أجمل من  »البيت  �أن  اليقين  �أدرك  كان  ن�ضاره مما من قبل.  �أ�شد  ال�شعري فكان  وجهه 

�أو محمولًا على  �إليه، حياً  البيت يظل حلماً ببيت قد ي�صل  البيت« كما قال مرة.  طريق 

خطار. البيت هو الحلم الذي قد يفتح  �شواك والأ �أما الطريق فهي المحفوفة بالأ كف،  الأ

�أمامه �أبوابه فيما الطريق �ش�أن واقعي، وما �أقبح الواقع عندما يغلبه الي�أ�س �أو القنوط. 

لكنّ محمود دروي�ش و�صل �أخيراً �إلى البيت الذي بلا �شرفة ولا عتبة ولا �أبواب، و�صل مغم�ض 

العينين ولكن بب�صيرة لا تخبو وحنين لم تخمد ناره.

والق�ضية  �أنهكته  ال�سيا�سة  »جدارية«.  �شاعر  ارتجاها  التي  النهاية  هو  ال�شعر  كان 

التي تجعله فرداً في جماعة  �إلى حريته، الحرية  ي�شعر بحاجة ملحة  وبات  �أثقلت ظهره 

بعدما كان جماعة في فرد. كان الوقت حان ليواجه ال�شاعر نف�سه في مر�آة نف�سه. مر�آة 

التاريخ.  من  م�أ�سوية  �شد  الأ الواقع  �أ�سر  في  الوطن  �سقط  بعدما  ال�صد�أ  غزاها  الوطن 

اللذين لا نهاية  و�أنه �شاعر المنفيين  �أن »المنفى هو المنفى، هنا وهناك«  ال�شاعر  اكت�شف 

لهما، اللذين �أ�صبحا قدره وقدر الذين هم هو، �إخوة في الوطن و�أخوة في اللاوطن، في 
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ال�شعر والتيه والترحال.

محمود  �أعلن  �شهر،  نحو  قبل  الفرن�سية  »�آرل«  مدينة  في  �أحياها  له  �أم�سية  �آخر  في 

�أمام  الواقع  هزيمة  �إنها  عليها.  ال�شعر  وانت�صار  ال�سيا�سة  عن  انف�صاله  جهاراً  دروي�ش 

�سلطة الحلم الذي لم تبق له �سلطة في هذا العالم الم�أ�سوي. قال كلمته بجر�أة وك�أنه كان 

يحد�س ب�أنه �سائر �إلى موته، موته الذي لم يمهله كي »يعدّ حقيبته« كما يقول. جاهر بتعبه 

من عالم ال�سيا�سة وال�سيا�سيين هو الذي كان في �صميم الق�ضية – على رغم ابتعاده عنها 

- ولا يزال، حتى بعد رحيله. البعد هنا قرب كما يقول المت�صوّفة، والغياب ح�ضور �آخر، 

�أن يُح�صر في هويته ال�سيا�سية  خيرة  ونة الأ ح�ضور بلون الغياب. وكم كان يزعجه في الآ

فقط �أو �أن ي�سمى فقط �شاعر الق�ضية. كان ي�شعر �أنه ارتقى بالق�ضية �إلى م�صاف المجاز 

جاعلًا من الن�ضال ال�سابق معجزة �شعرية تخاطب الجميع، جميع الم�ضطهدين والحالمين 

والمنتظرين. لم يلتفت محمود دروي�ش �إلى الوراء بعدما و�ضع يده على المحراث، نظر �إلى 

مام هو ابن الم�ستقبل الذي عرف كيف ي�صهر ما�ضيه في روحه. وظلّ يحدّق حتى �أ�صبح  الأ

قوى  في �صميم ال�ضوء. انت�صر الموت على محمود دروي�ش بالج�سد ولي�س بالروح. الروح الأ

من الموت يعجز الموت عن اختطافها. �شاعر في �شفافية محمود دروي�ش ورقته، ي�صعب على 

الموت �أن ي�سلب قلبه، �شاعر في عنفه المقد�س وقوته ي�صعب على الموت �أن ي�سرق حياته. 

لي�س قلب ال�شاعر هو الذي توقف عن الخفق، بل الزمن نف�سه الذي طالما ت�صدى له وجهاً 

الغياب«.  الموت في »جدارية« و»في ح�ضرة  �شاعر  الموت غريبة عن  تكن لحظة  لوجه. لم 

لقد واجهه بعينين مفتوحتين وقلب متوقد. خبره عن كثب وعا�شه بل ماته ثم نه�ض منه 

وبه جاعلًا منه ق�صيدة ولغة و�صوراً متدفقة. خاطبه ورثاه راثياً نف�سه والعالم، حتى بات 

عاجزاً �أمام �سطوة كلمته. لكن الموت ي�أتي دوماً كال�سارق، على غفلة ي�أتي. ومثلما تنب�أ في 

»جدارية«، لم يمهله الموت كي ينهي حديثاً عابراً مع ما تبقى من حياته، لم يمهله حتى 

يُعدّ حقيبته. �أغم�ض محمود دروي�ش عينيه رغماً عن الحياة التي كانت ت�صخب في داخله. 

�شاعر الحياة غلبه الموت في ذروة الحياة التي لم تكن وجهاً �آخر للموت بل كانت غريمه 

بدي. كان �شاعر »�سرير الغريبة« يردد: »�أريد �أن �أحيا«، كان فعلًا يريد �أن يحيا ك�شاعر  الأ

و�شاعر فقط، لكن ال�شاعر الذي لم يحافظ �إلا على �سلطة »الحلم« كان �أرق من رمح الموت 

الذي اخترق قلبه في �أوج �شبابه.
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خيرة،  خيرة حينذاك، وهي لم تكن الأ في العام 2004 جمع محمود دروي�ش دواوينه الأ

نها جديدة  عمال لي�ست لأ عمال الجديدة«. كان فرحاً جداً بهذه الأ في مجلد واحد �سماه »الأ

نها ن�ش�أت في قلب الم�شهد ال�شعري الراهن. �شاعر مثله كان يكفيه ما ح�صد من �أمجاد  بل لأ

وما احتل من مراتب وما عرف من �شهرة عربية وعالمية لكن ال�شاعر الذي فيه، ال�شاعر 

المجبول بالقلق والحلم والرغبة لم ي�ستكن يوماً. لم يُغر محمود دروي�ش يوماً �أن يبلغ ما بلغ 

بعد، �إلى ما هو �أق�صى من ال�ضو�ضاء والمجد العابر وال�شهرة  من قمم بل ظل يحدّق �إلى الأ

�أحد  وك�أنه  لغته  وتحديث  نف�سه  تجديد  على  بجهد  يعمل  دروي�ش  محمود  كان  الوهمية. 

ال�شعراء ال�شباب الذين يتلم�سون طريقهم. يقر�أ بنهم ويعي�ش بنهم ويحزن بنهم ويتقدم 

بنهم كما لو �أنه ي�سابق عدواً لا مرئياً هو الزمن، العدو الذي لا يهادن.

وا�ستطاع �أن يكون �شاعراً مخ�ضرماً بامتياز، بل لعله الوحيد الذي منح »الخ�ضرمة« 

معنى يتجاوز البعد الزمني، جامعاً بين ما�ضٍ م�شترك وحا�ضر خا�ص هو الم�ستقبل نف�سه. 

يقاع  وكم عرف �أن يفيد من ق�صيدة النثر من غير �أن يتخلى عن ق�صيدته الحرة وعن الإ

�أو »العرو�ض« الداخلي الذي كان ماهراً في �سبكه. كان �شاعراً حراً ينتمي �إلى  الداخلي 

جيله من �شعراء التفعيلة و�شاعراً جديداً ينتمي �إلى جيل ال�شعراء ال�شباب في �آن واحد. 

هذه الميزة لم يحظ بها �إلا قلة قليلة من ال�شعراء في العالم. ومثلما كان متفرداً بن�ضاله 

و�شعره الن�ضالي وغنائيته كان �أي�ضاً متفرداً بحداثته التي بدت مختلفة عن »الحداثات« 

ن. هذا  لم �سيكون كبيراً بدءاً من الآ التي عا�صرتها �أو عا�صرها. رحل محمود دروي�ش. الأ

�سى والخيبة لم يورث �سوى الجمال والحلم والحب، لم  والأ الهزيمة  الذي ورث  ال�شاعر 

يورّث �سوى الق�صيدة الفريدة التي كان �شاعرها. رحل محمود دروي�ش تاركاً ا�سمه الذي 

الموت  على  المنت�صر  ال�شاعر  بالموت،  الموت  على  المنت�صر  ال�شاعر  اليوم  منذ  يعني  بات 

بال�شعر.

خ�ضراء«  �سنابل  »�سبع  عليه  ي�ضعون  خير  الأ الوداع  في  نع�شه  �سيحملون  الذين  ليت 

و»بع�ض �شقائق النعمان« كما كتب في ما ي�شبه الو�صية. فهذا ال�شاعر فعلًا لا يليق به �إلا 

خ�ضر وخفر �شقائق النعمان. جمال القمح الأ

*     *    *
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 و�ضع ال�شعر العربي في �أفق العالمية

• فخري �صالح

كتب محمود دروي�ش في مجموعته ال�شعرية »لماذا تركت الح�صان وحيداً« )1996( 

�أن نلخ�ص  �أر�ض الكلام، ويملك المعنى تماماً!«. ويمكن  �أن ».. من يكتب حكايته يرثْ/ 

الجماعية  بالحكاية  المعجونة  ال�شخ�صية  الحكاية  كتابة  �إلى  تطمح  ب�أنها  دروي�ش  تجربة 

الفل�سطينية  التجربة  ت�صعيد  خلال  من  الحكاية  هذه  على  معنى  و�إ�ضفاء  الفل�سطينية، 

الا�ستعارات  وح�شد  والحيوات  بال�شخو�ص  فيها،  الملحمي  البعد  عن  والك�شف  و�أ�سطرتها 

وال�صور المركبة التي تزدحم في ق�صائده بدءاً من »�أوراق الزيتون« )1964( و�صولًا �إلى 

»�أثر الفرا�شة« )2008(. 

لقد تبلورت خيارات دروي�ش ال�شعرية في �سياق هذا الطموح، ولكنه ظل م�شدوداً، في 

مراحل تطور تجربته ون�ضجها، �إلى حالة المخا�ض التي مر بها ال�شعر العربي منذ نهاية 

المعا�صر  �شعرنا  �أو�صلت  التي  ال�شكلية  الانتهاكات  و�إلى  الما�ضي،  القرن  من  ربعينيات  الأ

�إلى ما تحقق على يدي دروي�ش و�أقرانه من ال�شعراء العرب الكبار خلال الن�صف الثاني 

هذه  تطويع  على  القدرة  تلك  هو  ولى  الأ ق�صائده  في  اللافت  لكن  الع�شرين.  القرن  من 

الت�أثيرات للتعبير عن التراجيديا الفل�سطينية التي طمح �شعر دروي�ش �إلى �إعادة تركيب 

�صنع  في  الرغبة  ولعل  التاريخ.  في  الكبرى  التراجيديات  م�صاف  بها  ليبلغ  عنا�صرها 

�أ�سطورة الفل�سطينيين المعا�صرين.

يكتب دروي�ش �شعراً - يزاوج فيه بين الغنائية والدراما التي تت�صاعد في ق�صيدة مثل 

الملحمي  ال�شعري على  يفتح عالمه  ثمّ،  الكافتيريا«. وهو، من  القهوة في  ي�شرب  »�سرحان 

�أعماق  في  ي��دور  بما  لتحتفل  الغنائي  �صوتها  تغادر  التي  ق�صيدته  مم�سرحاً  والح��واري 

ق�صيدة  كانت  الذي  الوقت  ففي  الق�صائد.  في  عنها  يُحكى  �أو  تحكي  التي  ال�شخ�صيات 

�شياء من حوله،  ولى، عن �صوت فردي يعيد ت�سمية العالم والأ دروي�ش ت�صدر، في �أعماله الأ
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ف�إنه يتجه في مرحلة »�سرحان..«، و»محاولة رقم 7« بعامة، �إلى كتابة ق�صيدة تحت�شد فيها 

�أخط�أ عندما  النقد العربي قد  �أن  �إلى  ال�سياق  �أن ننتبه في هذا  الذوات المتكلمة. وعلينا 

في  ويحاول  �شعره  يم�سرح  دروي�ش  �إن  �إذ  خال�صة،  غنائية  ب�أنها  ال�شاعر  ق�صائد  �صنف 

معظم هذا ال�شعر �صوغ ملاحم عامرة بال�شخو�ص والمتكلمين، وعالمه ال�شعري ي�ستمد غناه 

ر�ض«  وتعدد معناه من هذه الملحمية الم�أمولة التي تتحقق في »�أحمد الزعتر« و»ق�صيدة الأ

1977(، و»مديح الظل العالي« )1983(، وعدد �آخر من ق�صائد دروي�ش التي  )�أعرا�س 

خيرة. كتبها خلال العقود الثلاثة الأ

دروي�ش  تجربة  تطور  من  المرحلة،  هذه  عن  الحديث  لدى  �شارة  الإ ال�ضروري  من 

ال�شعرية، �إلى ال�صفاء التعبيري الذي بد�أ يميز ق�صائده. ففي هذه المرحلة ت�صبح ق�صائد 

ال�شاعر �أكثر �صفاء، وتتخل�ص، �إلى حد كبير، من تراكم ال�صور ال�شعرية وفائ�ض اللغة 

الذي نقع عليه في الق�صيدة العربية المعا�صرة. وهو ما يهيئ ال�شاعر لانعطافة حا�سمة في 

�شكل ق�صيدته و�صوره ال�شعرية وطبيعة بناء ق�صيدته بعامة. وتتحقق هذه الانعطافة في 

مجموعتيه: »هي �أغنية، هي �أغنية« )1986(، و»ورد �أقل« )1987( حيث ت�صبح الق�صيدة 

التجربة. ثمة في ق�صائد هاتين  �إلى ما هو كوني في  التفاتاً  و�أكثر  واختزالًا،  �أكثر كثافة 

ال�سابق،  ا�شتغال على ثيمات �صغيرة كانت مهملة ومق�صاة في �شعر دروي�ش  المجموعتين 

والب�سيط  للعادي  �أغانٍ  �إلى  ال�شاعر  يحولها  التي  والخ�سارات  الهزيمة  ن�سنة  لأ ومحاولة 

ن�ساني في لحظات الهزائم ال�شخ�صية والجماعية. والم�شترك الإ

»�أثر  خير  الأ �إلى كتابه  �أريد« )1990(، و�صولًا  »�أرى ما  بدءاً من  لقد �سعى دروي�ش 

الفرا�شة« )2008(، �إلى تطعيم عالمه بم�شاغل �شعرية ذات طموح كوني. بهذا المعنى لم 

التجربة  �إن عنا�صر هذه  بل  �شعر دروي�ش،  ب�ؤرة  الفل�سطينية تحتل  التجربة  تعد عنا�صر 

التي  عنا�صرها  مو�ضعة  يعيد  �أو  ال�شاعر  ين�سجها  التي  �ساطير  الأ عبر  تتخايل  �أ�صبحت 

خرين، ومن ثمّ يجدلها بحكاية �شعبه وحكايته ال�شخ�صية  يقوم با�ستعارتها من حكايات الآ

كذلك.

�أ�صبح دروي�ش في هذه المرحلة �صانع �أ�ساطير، يولّد حكايات من حكايات ويبني عالماً 

�أ�سطورياً تتمازج فيه حكايات ال�شعوب و�أحلامها في �أر�ض الق�صيدة التي ت�سعى �إلى و�ضع 
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انعك�س  الكوني وتخلي�صها من محليتها ومبا�شريتها. وقد  �أفقها  الفل�سطينيين في  حكاية 

طويلة،  زمنية  لفترة  يحاول،  ظل  الذي  ال�شعري  وعالمه  �صوره  على  فاتناً  غمو�ضاً  ذلك 

�أن  على  قادرة  كبيرة  ق�صائد  �إنجاز  لم�صلحة  المبا�شرة  ال�سيا�سية  حمولته  من  التخل�ص 

تجدل الراهن بالعابر للتاريخ والمتجدد عبر الزمن.

مع  »هدنة  ق�صائد  في  دروي�ش  حققه  �سطوري  الأ التخليق  عملية  في  خ��ر  الآ الم�ستوى 

تمثل  وهي  و»الهدهد«،  الف�ضة«،  ملهاة  النرج�س  و»م�أ�ساة  ال�سنديان«،  غابة  �أمام  المغول 

في مجموعها ت�أوّج تجربة دروي�ش وبلوغها مرحلة مده�شة من الن�ضج ال�شعري وخ�صوبة 

هذه  في  الم�ستعادة.  التاريخ  بحكايات  الفل�سطينية  الحكاية  جدل  على  والقدرة  الدلالة 

الق�صائد تتداخل الحكايات، وي�صبح من ال�صعب على القارئ �أن يف�صل عنا�صر حكايتنا 

عن عنا�صر حكايتهم؛ وهو ما يرقى ب�شعر دروي�ش، في هذه المرحلة، لي�صبح �شعراً �إن�سانياً 

خالداً قادراً على التعبير عن حكاية الب�شر، لا حكاية بع�ض الب�شر. وهذا ما تقوم به، خير 

الرمزيين  �شخو�صها  خلال  من  الكونية  نماط  الأ تمثيل  على  تعمل  التي  �سطورة  الأ قيام، 

ولغتها الرمزية ال�شاملة.

هاج�س  يزايلها  لا  التي   ،)1992( كوكباً«  ع�شر  »�أح��د  مجموعته  في  دروي�ش  ينتقل 

�سطوري، �إلى رواية الحكاية الفل�سطينية من خلال رواية حكايات  �سطرة والتخليق الأ الأ

كونياً  كذلك محوراً  وموفراً  المفرطة،  والعاطفية  المبا�شرة،  �شبهة  بذلك  مبدداً  خرين  الآ

ندل�س وحكايات  للتجربة الفل�سطينية ببعديها الرمزي والواقعي. في هذا ال�سياق تح�ضر الأ

هذه  من  ال�شاعر  لي�شكل  والكنعانيين،  و�سوفوكلي�س  وريتا  ال�شاعر  وحكاية  الحمر  الهنود 

المادة التاريخية - ال�شخ�صية �صيغة للتعبير غير المبا�شر عن حكاية الفل�سطينيين الخارجين 

ندل�س«. �إن �شعر دروي�ش يعبر عن الروح الفل�سطينية اللائبة المعذبة الباحثة عن  »من الأ

ع�شر  »�أحد  في  لكنه  الجغرافيا،  وان�سحاب  التاريخ  �ضغط  من  جماعي   - فردي  خلا�ص 

كوكباً« يقدم �أمثولات تاريخية �صالحة للتعبير عن التجربة الفل�سطينية، من بين تجارب 

ندل�س في ق�صيدة »�أحد ع�شر كوكباً على �آخر  �أخرى. �إن �صورة العرب الخارجين من الأ

خيرة  حمر« - ما قبل الأ ندل�سي«، و�صورة الهنود الحمر في »خطبة »الهندي الأ الم�شهد الأ

بي�ض«، تمثل كل منهما ا�ستعارة بدْئية )نمطية( Archetype تتطابق  - �أمام الرجل الأ
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مع �صورة الفل�سطيني الم�شرد المقتلع المرتحل بعيداً من �أر�ضه؛ ومحمود دروي�ش يك�شف عن 

�أحمر  �إلى هندي  حمر« بين مزدوجين مومئاً  الأ »الهندي  ا�ستعارته حين ي�ضع عبارة  �سر 

خر وهزيمته هو. معا�صر، هندي �أحمر فل�سطيني يعر�ض في »خطبته« مفارقة انت�صار الآ

وحيداً«  الح�صان  تركت  »لم��اذا  من  ب��دءاً  الما�ضي  العقد  خلال  تحول  دروي�ش  لكن 

)1995( و»�سرير الغريبة« )1999(، �إلى كتابة �شبه �سيرة ذاتية، �إلى توليف عنا�صر من 

�ساطير  والأ والحكايات  الفل�سطيني الجماعي،  التاريخ  من  عنا�صر  مع  ال�شخ�صي  عي�شه 

الجماعي  بالمنفى  العميق  ح�سا�س  الإ عن  للتعبير  والتوراتية،  القر�آنية  والاقتبا�سات 

وال�شخ�صي. لكن الان�شغال هنا بحكاية ال�سيرة، بتفتح الوعي على هذا العالم، لا تخفف 

من ال�شعور الملازم بالغربة والمنفى. كما �أن انت�صار الحا�ضر على م�شهد الولادة، بت�أزم 

المنفي،  الغريب  بر�ؤيا  التلون  �إلى  الق�صيدة  يدفع  ال�ضاغط،  الواقع  وثقل  ال�صراع  �أفق 

حباط، من التجربة الجماعية التاريخية، مهيمنين في معظم ق�صائده  وي�صبح الي�أ�س والإ

خيرة. في المرحلة الأ

ول بل نقله �إلى عتبة جديدة كان لا بد  وهو بهذا المعنى لم يبتعد من جوهر �شعره الأ

لتجربة �شاعر مبدع مثله من �أن ي�صلها �شعره، عندما يتخفف من ثقل الواقعة التاريخية، 

ويعيد �إدراج هذه الواقعة التاريخية في �سياق التجربة الب�شرية الكبرى، كاتباً ذاته، بكل 

ال�شخ�صية  �سيرته  �إلى  نف�سه  الوقت  وملتفتاً في  ن�سانية،  والإ والقومية  الوطنية  تلويناتها: 

والك�شف عنها في  التفتي�ش عنها  دون  يكون من  �أن  ال�شعر  التي لا يمكن  وذاته الجوانية 

الق�صيدة.

لكننا خ�سرنا بموته م�شروعاً طموحاً لتحويل م�سار ال�شعرية العربية، كان محمود قد 

خطط للقيام به من خلال فتح ق�صيدته على م�سارات و�آفاق �شعرية، وت�أثيرات مجتلبة من 

�شعريات عالمية و�أ�شكال تعبيرية �أخرى.

*     *    *
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رحل �صاحب الق�صائد ال�شاملة

• عفراء مهيوب

محمود دروي�ش �شهد موتنا قبل �أن ن�شهد موته فغ�سل �أرواحنا بالق�صيدة و�أ�شار �أن 

نتم�سك بجذورنا »�سجل �أنا عربي«.

ر�ض وال�شعر ونجح في �إنعا�ش �أجيال عديدة لتحمل روح القبيلة  لكي نظل �أوفياء للأ

التي تحتفي ب�شاعرها المبدع الذي يعبر عن حالها بكل ما يملك من كفاءة �شعرية وموهبة 

مين لحديقة ال�شعر العربي فهو من ال�شعراء الذين يتبعهم  �أهلته ليكون الناطور الأ فذة 

الغاوون والمتيمون بعروبتهم و�أوطانهم المتم�سكون ب�أر�ضهم وحقوقهم وخيراتهم، ه�ؤلاء في 

كل بلد عربي يهيمون وي�ؤكدون على �أهمية التوا�صل بين الكلمة والفعل. ‏ 

يزخر �شعر دروي�ش بفي�ض ال�شاعرية والغنى والتنوع والثقافة التي تمد القارئ بالوعي 

ن�سانية  لفهم ما يدور حوله فقد �ساهمت ق�صائده في ن�شر الق�ضية والتوعية ب�أبعادها الإ

مادفع بالحركة ال�شعرية العربية قدماً.. معه عرفنا معنى �أن يكون ال�شاعر حراً بعد �أن 

�شعرية  بمدر�سة  اتباعه  ي�صعب  النقي  ال�شاعرية  في�ض  فهو  الحر  بال�شعر  النقاد  �شغلنا 

ن �إمارة ال�شعر و�سيادتها  و�إدراجه مع �أحد الع�صبيات �أو الجماعات �أو الروابط القلمية لأ

مان في رباها وتزرع الم�سرة  �سمى ن�شدان حياة خ�ضراء ينت�شر الأ تعنيه من خلال هدفها الأ

في حماها. ‏ 

لقد خرج دروي�ش بال�شعر العربي من �إطار المناف�سة المحلية العربية �إلى العالم وخاطب 

- العربية  للغة  والمجدد  العربي الحديث  لل�شعر  الباعث  فكان  المحبة  �إطار  ن�سانية في  الإ

كتح�صيل حا�صل-. ‏ 

بداعية فجاء �شعره من النوع الذي لاينطوي  هكذا تخطى ب�شعره مقولات المدار�س الإ

ف�أي ت�صنيف  الدرا�سة  لت�سهيل  والت�صنيف  التو�صيف  �أردنا  �إذا  �إلا  تحت م�سمى مر�سوم 
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فق،  بي�ض �سيد الأ لق�صائده �سيكون مجحفاً بحقه وف�ضاء حريته التي يلوح فيها الحمام الأ

ال�شاعر  فكان  ور�ؤاه..  وواقعه  وعقله  بروحه  ين�سجها  كتابُهْ  على  كتابة  الن�صو�ص  وحيث 

الذي  و�أخلاقيته وهو  له كرامته  و�أعاد  العربي �صبوته  لل�شعر  الذي جدد  الماهر  الحاذق 

ع�الن عن  الإ يكفي  �إذ  �آخر  �شاعر عربي  يحققه  نحو لم  والا�ستماع على  بالقراءة  حظي 

وجود دروي�ش في �أي بلد من البلدان لندرك �أن الم�ستوى الجماهيري لل�شعر مازال بخير 

ن�صات  وي�شكل قوة دفع لل�شباب العربي الذي يعاني الويلات للعودة �إلى ديوان ال�شعر والإ

�إليه كفن مقد�س. ‏ 

تفرد ال�شاعر �أينما حل بالقدرة على تحريك العقل والم�شاعر �سواء من خلال ح�ضوره 

في المهرجانات العربية والدولية �أو من خلال ترجمة �أ�شعاره �إلى لغات عديدة فقد ا�ستطاع 

�أن يعمل على ا�ستمرار تلك المكانة المميزة لل�شعر في الوجدان العربي و�أكد التزامه على 

مة عندما دعا المثقف  مدى عطائه ال�شعري بفل�سطين ور�أى فيها ق�ضية تحرر وتحرير للأ

العربي �إلى ك�سر طوق العزلة عن ال�شارع العربي لكي ي�ستعيد ال�شعب ثقته بنف�سه وقدراته 

باللحظات  ويتلذذ  كابو�ساً  الاحتلال  فيها  ي�شكل  التي  جيداً  التاريخية  اللحظة  ويقر�أ 

الوح�شية ال�ساخنة الع�شوائية حيث يعلو هدير المدافع والدبابات وحركة الجنود المحتلين 

التي تف�صح عن حقيقة الت�ضليل وبُعد ال�سلام المزعوم: ‏ 

ال�سلام انت�صار �أمام جمال الطبيعة ‏ 

حين يفل الحديد الندى ‏ 

ال�سلام قطار يوحد �سكانه ‏ 

العائدين �أو الذاهبين ‏ 

بد ‏  في �ضواحي الأ

ال�سلام هو الانتباه ‏ 

لاي�ستطيع الكلام وقف دبابة �أو طائرة ولكن العلاقة �ستظل م�ستمرة بين الكلمة والفعل 

ثر فلماذا ثارت عا�صفة في الكني�ست وكادت ت�سقط الحكومة  ولو لم يكن للكلمة ذلك الأ

�إ�سرائيلي، فقد  �إدراجهما في كتاب مدر�سي  �أحدهم  ب�سبب ق�صيدتين طلب  �سرائيلية  الإ

�سرائيلية التي لاتريد لل�شباب  �سرائيليون الق�صيدتين والم�شكلة تكمن في العقلية الإ رف�ض الإ
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�شعب  و�أن  الموعودة،  ر���ض  الأ ب�ش�أن  الترويج  لها  يتم  التي  ال�صورة  يك�سر  �أن  �سرائيلي  الإ

ر�ض.. فل�سطين متجذر في علاقته مع هذه الأ

يقول دروي�ش في �أحد حواراته التلفزيونية: �إنهم لايريدون تقا�سم الحياة مع مَن يريد 

الحياة وهذه �إحدى عنا�صر التربية عندهم التي ت�ؤكد خوفهم الدائم و�إبقاء �أبواب قلعتهم 

بقاء على نقائهم الذاتي، وهذا مات�ؤكده علاقتهم مع عرب الـ 48 حيث  مغلقة بق�صد الإ

التوتر الدائم داخل �إ�سرائيل وجميع هذه المظاهر ت�ؤكد عجزهم الدائم عن �إقامة ال�سلام 

من  �أنه  �شاعرنا  يجد  ولهذا  والاحتلال  والدبابة  الطائرة  �إلى  احتكموا  نهم  لأ الحوار  �أو 

�إنهاء الاحتلال  �إلى  ال�سلام �ست�ؤدي  اتفاقيات  ب�أن  التي مهدت للظن  ال�سيا�سية  الخطايا 

وحيث لايمكن الحديث عن �أي �سلام من غير �إنهاء الاحتلال. ‏ 

عا�ش محمود دروي�ش في حمى الم�سيح وكني�سة المهد في ظل الاحتلال والح�صار و�أدرك 

�أن العرب جميعاً في حالة ح�صار ف�أن�شد حق الحياة وك�سر الح�صار وهو القائل »كل عربي 

مل  لام وتكاثرت �أو وقعت الكارثة كان يكبر الأ يحمل قلباً فل�سطينياً وهكذا كلما ا�شتدت الآ

�أكثر ويعلو �صوته فالم�آ�سي الكبيرة تتطلب وعياً وبطولة �أكبر.. ‏ 

نظمة العربية  عانى دروي�ش وعانت ق�صيدته معه عا�ش المعاناة في ظل الي�أ�س من الأ

»يوم  كان  �أن  �إلى  منا�سبة  من  �أكثر  في  عربي«  �أنا  »�سجل  الق�صيدة  درّت��ه  �إلقاء  ورف�ض 

ر�ض ماي�ستحق  نه وجد »على هذه الأ فل�سطين في لبنان« فا�ستنطقه الح�ضور بالق�صيدة لأ

الحياة« ‏ 

- الاحتلال  مع  �أم��ن  »لا  عامة  والعربي  خا�صة  الفل�سطيني  لاءات  دروي�ش،  لاءات 

�أمانة في  لا�سلام مع الاحتلال- لاتفاو�ض مع الاحتلال« وهذا يت�ضح في ق�صائده المعلقة 

»�أناديكم«  الكعبة  جدار  على  الروائع  �أ�سلافه  ق�صائد  علقت  كما  العربي  الحا�ضر  عنق 

القدرة  التي تملك  الق�صائد  من  الكثير  وغيرها  فليرحل محتلي«  وطني حراً،  »وليم�سي 

على ا�ستح�ضار فل�سطين بكل مايعنيه التاريخ والحا�ضر والم�ستقبل، لقد ربط ال�شاعر الذي 

رحل �أول �أم�س ربطاً محكماً بين الذات والمو�ضوع فكانت ال�شهادة دفاعاً عن حق الحياة 

والمقاومة في وجه الاحتلال فهم المارون والمارقون ونحن المقيمون والمقاومون.. ‏ 
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�أيها المارون في الكلمات العابرة ‏ 

احملوا �أ�سماءكم وان�صرفوا ‏ 

�آن �أن تن�صرفوا ‏ 

وتموتوا �أينما �شئتم ولكن لاتموتوا بيننا ‏ 

فاخرجوا من �أر�ضنا من برنا ‏ 

من بحرنا من ملحنا من جرحنا ‏ 

واخرجوا من مفردات الذاكرة ‏ 

�أيها المارون بين الكلمات العابرة ‏ 

�إلا  لل�شعب  ولاخيار  ال�سلام  عملية  تطحن  و�إ�سرائيل  دماً  تنزف  جريحة  فل�سطين 

رادة والروح الفل�سطينية التي ت�ؤكد الت�صاق  مل الذي يحيي قوة الإ المقاومة والتم�سك بالأ

ال�شعب بحقوقه و�شرعيته وعلاقته ب�أر�ضه و�سمائها. ‏ 

يقول /�أمام الغروب وفوهة الوقت قرب ب�ساتين مقطوعة الظل/ ‏ 

نفعل مايفعله ال�سجناء ‏ 

مل ‏  ومايفعل العاطلون عن الأ

مل ‏  نربي الأ

ق�صائد دروي�ش ثوباً من ن�سيج عروبي تمت حياكته في الزمن العربي الكارثي بكل دقة 

ن�سانية التي تحمل �صورة  وانتباه وحذر ليقي من الت�ضليل ويوازن بين العنا�صر الجمالية الإ

م�شرقة للمقاومة وتزدان بالفكر الحر النير بما يذكي العقل العربي وي�شير �إلى الفجوة بين 

الر�سمي وال�شعبي و�ضرورة دفع النظام ال�سيا�سي وتطويره حتى لايظل ال�شعب الفل�سطيني 

وحده بج�سده العاري ودمه لا�سند له �إلا امتداده في �ضمير ال�شارع العربي.

*     *    *
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غادرنا بالخبز والقهوة

• �إ�سماعيل مروة
  

وت�شيعه  الغريبة،  و�سرير  الجليل  �أعرا�س  معه  ت�سافر  دروي�ش،  محمود  يرحل  حين 

ع�شرات الدواوين التي �صاغها من روحه ونب�ضه ودمه، وترافقه كلماته الراعفة في رحلته 

بدية الطويلة، كان محمود دروي�ش قامة �شعرية كبيرة، وبيارة فل�سطينية لم تتوقف يوماً  الأ

عن طرح البرتقال والليمون والانتماء �إلى الوطن، وكان قامة �إن�سانية �شعبية �سامقة، وهو 

من  وما  ول�سان،  �شفة  كل  على  ن�شيد  �إلى  وقهوتها  وخبزها  الفل�سطينية  م  الأ حوّل  الذي 

م الفل�سطينية  م �أمه هو.. عقود مرت والأ �إن�سان �سمع الن�شيد �إلا ت�شهّى �أن تكون هذه الأ

ر�ض والخبز والطهر.. تم�سح يديها من بقايا الطحين والعجين، وتفوح منها رائحة الأ

التيار  فتحول  فكري،  تيار  �إلى  انتمى  ال��ذي  الفكر،  �صاحب  دروي�ش  محمود  رحل 

الانتماء!  �أثر هو في  ما  بقدر  انتما�ؤه  فيه  ي�ؤثر  الفل�سطينية، لم  للق�ضية  راع  �إلى  الفكري 

محمود دروي�ش لم يكن مت�أثراً بل كان م�ؤثراً للغاية في المحيط به..

رحل محمود دروي�ش الواقعي المنطقي، الذي تجاوز بعد �أعرا�سه مرحلة الحلم فكراً 

ب�أ�شعاره،  النا�س  تعلّق  من  الرغم  على  بلاده،  ق�ضية  لخدمة  �إن�سان  �أنه  وعرف  و�شعراً، 

الت�أثير يدوم ما دامت الحياة فقط،  ب�أن  �آمن  �أنه  �إلا  و�إقبالهم عليها،  وحبهم لدواوينه، 

وهو الذي لم ي�ؤمن بالخلود بعد الموت، ولم يقتنع بحب وتكريم بعد الرحيل، ف�سواء عنده 

اهتم النا�س ب�أ�شعاره �أم لم يهتموا بها بعد موته.. ولكن محمود دروي�ش يعلم علم اليقين 

�أن �ساعة رحيله �ستكون لحظة مف�صلية لقراءة �شعره وفهمه حق الفهم..

�سجّل محمود دروي�ش بحروف كبيرة في دفتر الحياة انتماءه وحبه: �سجّل �أنا عربي، 

بي  وتجاوز كل ما ينعت به العربي من ب�ساطة وتق�شف وجهل، وحوّل العربي �إلى ذلك الأ

الذي ي�أمر التاريخ في�أتمر، ويحرك التاريخ بحب لا مثيل له، وقدرة فائقة على تحويل غير 

الممكن �إلى ممكن.. قال له نزار قباني ذات يوم:
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محمود الدروي�ش �سلاما..

اختار نزاراً، فانتقاه نزار ليكون ا�سمه في �شعر نزار تب�شيراً بمارد �شعري قادم من 

على  ال�سلام  وكان  الفل�سطيني،  الداخل  �شعر  كوكب  المحتلة،  ر���ض  الأ كوكب  �آخر  كوكب 

ر�ض المحتلة، والمتمثل في: دروي�ش الذي جاءنا لينقل واقع �شعراء الأ

المقاومة وال�صبر/ التحدي/ا�ستقراء الم�ستقبل /تحليل المجتمع المعادي  	-
المحتل.

محمود دروي�ش مع �سميح قا�سم وتوفيق زياد وغيرهم كانوا ر�سل التحرير، والمب�شرين 

بفل�سطين القادمة من جديد، وكانوا م�صابيح فجر التحرر، رحل دروي�ش دون �أن ي�شهد 

�ضاءة الم�صباح التحرري، ودواوينه لت�شهد بميلاد الوطن  هذا الفجر، ولكن ترك �أ�شعاره لإ

من جديد، وتحتل �أرفف مكتبة الوطن المقاوم..

غادر محمود دروي�ش فل�سطين وما غادرها.

غادرها وعاد �إليها

غادرها �أخيراً و�سيعود ليدفن في �أر�ضها.

ر�ض المحتلة، يحمله في لندن و�أميركا وفي كل العوا�صم  لم يتخلّ يوماً عن لقب �شاعر الأ

العربية حيثما تنقل، بقي الاحتلال مر�ضه، والخلا�ص هو ال�شفاء، وحين �أيقن �أن ال�شفاء 

لم يتحقق طلب �إجازة طويلة ورحل، ولكنه �سيبقى متيقظاً لي�شهد ميلاد الوطن..

تعزلهم  لم  الذين  القلائل  من  يكون  قد  ولكنه  ايديولوجيا،  انتمى  دروي�ش  محمود 

العربية،  والق�ضايا  فل�سطين  �أجل  الن�ضال من  �شريكاً في  فبقي  خرين  الآ انتماءاتهم عن 

يديولوجية على براعته وقوته،  و�أجمع الذين لا ينتمون �إلى توجهه �أكثر من �شركائه في الأ

به  والت�أثر  العامة والخا�صة على حبه  �أجمع  الذين  القلائل  وقدروه حق قدره.. وهو من 

والتعاطف معه..

الفل�سطيني  ن�سان  الإ عي�ش  �سبل  عن  بحث  وراف�ضاً،  متعاي�شاً  كان  دروي�ش  محمود 

والعربي، وكان مرناً في البحث عن هذه ال�سبل، ولكنه كان مثالًا للرف�ض عندما وجد �أن 
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ابتعد،  تنازل،  ا�ستقال،  فل�سطيني،  �إليها مع كل  التي يطمح  النهاية  �إلى  ت�ؤدي  لا  الطرق 

رف�ض، قل ما ت�شاء ولكن النتيجة �أن محمود دروي�ش ا�ستلقى في �سرير الغريبة، و�أبى �أن 

يكون غريباً بين �أ�صدقائه..

عاد محمود دروي�ش وهو لم يخرج.. وها هو يذهب ليعانق �إدوار �سعيد، ويجوب العالم، 

ويعود بعد ذلك �إلى �أر�ض فل�سطين، لينزل درجات بقدميه و�إن كان محمولًا، ليرقد �إلى 

جانب �شهداء معركة ال�شجرة الذين ما غادروا فل�سطينهم، و�إلى جانب �شهداء دير يا�سين 

دبية وال�شعرية التي جابت العالم.. وغيرهم من الذين كانوا وقود جذوته الأ

و�سيتجمع  وال�شعر،  الكلمة  �شهداء  �أول  محمود  الرحيم  عبد  بالمعلم  �سيلتقي  هناك 

ب�أرغفة  مهات  الأ و�ستدور  تبعهما،  والذي  �سبقهما  الذي  الفل�سطيني  جمهورهم  حولهم 

الخبز وفناجين القهوة العربية المرة.

ر�ض  هناك �ستبد�أ رحلة جديدة على الرغم من عدم �إيمانك بالخلود، والنا�س فوق الأ

�سي�شهدون بالعبقرية التي كنتها من تربة وخبز وقهوة..

وداعاً محمود دروي�ش وقد توقف قلبك بعد �أن عجزت عن ا�ستيعاب كل هذا الت�شظي 

جراء جراحة، فهالهم ما ر�أوه من ثورة و�شعر ورف�ض.. المحيط بك، فتحوا قلبك لإ

ن�سان العربي المقاوم كنت علامة للإ

نادرة لل�شعر العربي وتحديثه وتثويره كنت

�إن�ساناً م�ؤمناً يعمل من �أجل مبادئه كنت

�صاحبها  �أراده��ا   كما  كانت  لرحلة  فطوبى  رحلت،  �أجلهم  ومن  ع�شت،  ه���ؤلاء  لكل 

و�شاعرها ومبدعها.

	

*     *     * 	
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حدث في �صيف 1973

• �شربل داغر

كان  �إن  فكيف  متوقعاً.  كان  و�إن  دوماً، حتى  مفاجئ  الكبار،  موت  �صدقاء،  الأ موت 

بحجم غياب محمود دروي�ش.

»العا�شق«  الن�شيد:  ذروة  في  عا�ش  مثلما  مات  �إذ  �شاعراً،  �صورته  ينا�سب  قد  موته 

�إن�ساناً،  ينا�سبه  لا  �أن موته  �إلا  الهزاز.  ال�شيخوخة  �أبداً في مقعد  قلبه، ولم يمت  �صرعه 

الكلمة،  بكل معاني  خيرة- ذواقة  الأ الطبية  الرغم من احترا�ساته  بقي -على  �أنه  طالما 

نواع المباهج كلها. ولأ

�أيام قليلة تف�صل موته عن موت �ألك�سندر �سولجنت�سين، من دون �أن تف�صل بين معاني 

الرو�سي غادر  الظاهرة. هو مثل  التباينات  كل  الرغم من  بينهما، على  والكتابة  الحياة 

وطنه لكي يعود �إليه. وهو مثله عاد �إليه، و�إن اختلف طعم العودتين.

عاد �سولجنت�سين لكي يوقف ال�سرعة الجنونية التي دارت بها »العجلة الحمراء« في 

الوفاء  من  نوع  في  دروي�ش  عاد  فيما  بالرواية.  التاريخ  ت�صحيح  يريد  �أنه  لو  كما  بلاده، 

لتاريخه، لكي يكون على مقربة �أكثر من العائدين، بل لكي يكون �أكثر �إن�صاتاً لوجيب قلبه 

الداخلي.

هات  من يرثي دروي�ش، اليوم، هو الذي كان يتكفل بمراثي طيور اليا�سمين وليمون الآ

وعزلة الذهب؟

»�ألك�سندرا  ال�شرقية،  برلين  �ساحات  كبرى  في  ال��ع��ام،١٩٧٣  �صيف  في  هذا  حدث 

بلا�س«، بعد الظهر.

كنت قد التقيت بمحمود دروي�ش قبل هذا اليوم بثلاثة �أ�سابيع، في �سهرة في بيروت. 

�أخبرته، ليلتها، عن تحفزي لل�سفر، في �أول رحلة في حياتي. ما كنت �أعلم، حينها، مقدار 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 122 -

ال�صعوبة في بلوغ ال�سفر. ذلك �أنه كان علي، مثل �أ�صدقاء كثيرين فوق ال�سفينة، مثل �أمين 

معلوف وطارق متري و�أنور الفطايري وغيرهم، �أن نعبر المتو�سط فوق باخرة رو�سية �إلى 

ميناء في رومانيا، ومنه عبر القطار و�صولًا �إلى مق�صد الرحلة، للم�شاركة في »مهرجان 

ال�شباب العالمي«.

كنت متحرقاً للو�صول، �أ�شبه بمن يقف �أمام بوابة الو�صول على مدى �أيام و�أيام، من 

ن- في خلفية كتابي ال�شعري  دون �أن ي�صل. وهي ال�صورة التي تبدو -على ما �أتحقق الآ

الجديد: »ترانزيت«.

�إلى  الو�صول  �إلى  �سارعت  حتى  الفندق،  غرفة  في  الخفيفة  حقيبتي  و�ضعت  �إن  ما 

ال�ساحة الموعودة، التي �أ�شار لي �صديقي، ورفيق الرحلة، ف�ؤاد حماد، بالذهاب �إليها، هو 

الذي احتاط من مفاج�آت ال�سفر ب�أن تدبر القراءة عنها، قبل القيام بها.

كانت ال�ساحة هائلة بحجم حيرتي وتوتري. �آلاف من الوجوه ب�ألف لون ولون تعبرها 

�أن  �أم�شي فيها من دون وجهة، من دون  �أو تحديدها. �صرت  في م�سارات ي�صعب تبينها 

�أطلب �شيئاً منها �سوى الم�شي، �سوى �أن �أكون فيها، مع هذا الجمع المبهم والحيوي. ف�إذا بي 

�أقع على محمود دروي�ش �أمامي، قبالتي، تماماً وجهاً لوجه، ما لا �أقوى على تجنبه: »�أيعقل 

هذا، يا محمود؟! �ألا يحق لي ال�سفر؟! �ألا يحق لي �أن �أقع على مجهولين ومغمورين؟!«، 

بادرته م�صعوقاً بما يجري لي، ويفقدني ده�شة الرحلة، التي كانت مكتنزة ومحفوظة مثل 

عطر في زهره. كان عليه �أن ي�شارك، في عداد الوفد الفل�سطيني، في احتفال اعتراف دولة 

�ألمانيا ال�شرقية بمنظمة التحرير الفل�سطينية كممثل �شرعي ووحيد لل�شعب الفل�سطيني..

يام والمدن والمواقف والخيارات. كان قبالتي منذ ذلك اليوم، على تقلب الأ

ذلك �أن الجوار معه يوافق بل يتنزل مثل الحوار.

ا�ستوقفني �شعره منذ ق�صيدته: »�سرحان ي�شرب القهوة في الكافيتيريا«، وكنت �أُقبل 

�سلوبها، فيما  على مجموعاته المتتالية في ال�سنوات المت�أخرة، على الرغم من مجانبتي لأ

من  عدد  في  تمثل  ما  وهو  معها.  تتفاعل  �أن  لكتابتي  كان  بق�صائد  �صلتي  تتباعد  كانت 

درا�ساتي عنه، ولا �سيما درا�سة ا�شتقاق المتكلم لخطابه في ق�صيدته.
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و�إذا كانت بداياته اقتربت من نزار قباني وعبد الوهاب البياتي، ف�إن هذا ال�شاعر، 

من  �أك�رث  بدا  �إن��ه  حتى  �شعرياً،  ا�ستدركهم  �أن  لبث  ما  زمنياً،  ال��رواد«  »جيل  تبع  ال��ذي 

»خلا�صة« لهم، قبل �أن يتفرد عنهم بق�صيدة باتت عنواناً لنف�سها، وعلامة دالة على ما 

تقيمه بعد قيامه.

واحترافاً،  الكلمة(،  معاني  )بكل  ذكاء  العرب  ال�شعراء  �أ�شد  من  دروي�ش  كان  و�إذا 

ف�إنه كان خ�صو�صاً -بخلاف عديدين من �أقرانه الراكنين �إلى موروثهم ونتاجهم- �شديد 

التنبه للم�شهد ال�شعري، لمجرياته، ولا �سيما للمجددين منهم، وفي نطاق الق�صيدة بالنثر 

و�أولها، من دون �شك،  ال�شعري: منها  القول  �أكثر من وجه في  تحديداً. وهو ما تمثل في 

الذات  ي�سائل  بات  ا�ستبطان  وهو  ق�صيدته،  عليه  تقوم  باتت  الذي  الا�ستبطان  مقادير 

باتت  التي  �إيقاعاته،  �أظهر في  �صورة  ات�ضح في  ما  وهو  بحا�صلها.  يكتفي  �أو  يغنيها  فلا 

في »الجدارية«، على �سبيل المثال، كما لو �أنها من معين النثر، فيما لا تفارق »تفعيليتها« 

�أبداً، ما يُظهر تمكنه ال�شديد من �أدواته، ومن قدرته على التطويع والتفنن والتجويد بها. 

وهذا من دون �أن يبتعد عن عبارته الم�ضيئة، ولا عن جمهوره المتعاظم، هنا وهناك و�أينما 

كان. وفي ذلك لم »ي�صالح« دروي�ش بين جمهورين و�أ�سلوبين، بل �سعى �إلى �إفادة ق�صيدته 

خير �أ�شبه بذروة اللقاء، وبتجدده. وهو في ذلك  من تو�صلات غيرها، حتى بات �شعره الأ

كلا�سيكي قبل ميعاد امتحان الزمن ل�شعره.

*     *    *
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�أيها المتمرد على ال�شعر والحياة

• ح�سن طلب
 

»يحبونني ميتاً ليقولوا: لقد كان منا وكان لنا«.. )من ديوان( »ورد �أقل« لا يا محمود 

�أيها ال�شاعر العظيم نحن لا نحبك ميتاً لنقول لقد كان منا بل نحن �سنقول لقد كنا نحن 

منك كنا منك كما يكون جمهرة القراءة والمتذوقين و�أ�صحاب الذوق الرفيع جميعاً ينتمون 

حياً  �ستظل  ولهذا  منها  يحفظونه  ما  ويرددون  ب�إبداعاته  وي�ستهدون  الكبير  فنانهم  �إلى 

بيننا �إلى جوار �أندادك الكبار من �شعراء العربية. �ستظل حياًَ مثل امرئ القي�س والمتنبي 

الفن المقد�سة. علمونا  و�أحيوا فينا �شعلة  الذين علمونا و�صقلوا وجداننا  والمعري. ه�ؤلاء 

ول �أن تتمرد على نف�سك �أن تتمرد على فنك فلا  و�أنت �أي�ضاً علمتنا. علمتنا �أن التمرد الأ

ت�ستن�سخ ذاتك ولا تكرر غيرك.

عا�شق  ال�ستينيات  منت�صف  كال�شهاب  علينا  بها  طلعت  التي  ولى  الأ دواوينك  فمنذ 

و�أوراق  والع�صافير تموت في الجليل  نومها  تنه�ض من  �إلى حبيبتي  الليل  و�آخر  فل�سطين 

و�أنت  وربما  �أو  تق�صد  �أن  دون  من  فيها  �أوقعتنا  التي  ولى  الأ المرحلة  هذه  منذ  الزيتون، 

ال�صرخة:  الذي تترجمه هذه  الفخ  نتخل�ص منه. هذا  لكي  تق�صد في فخ عانينا طويلًا 

نعم عرب ولا تخجل ونعرف كيف نم�سك قب�ضة المنجل ونبني الم�صنع الع�صري والمنزل 

�شعار«. ومدر�سة ومو�سيقى ونكتب �أجمل الأ

لقد �سقطنا في فخ الهتاف الذي كان يترجم روح المرحلة ولكنك �أنت �أي�ضاً الذي �أعنتنا 

نك �سبقتنا �إلى التخل�ص منه ودخلت في  في مرحلة تالية على �أن نتخل�ص من هذا الفخ لأ

مرحلة جديدة تابعناك فيها ب�صوتك الجديد الهادئ العميق الذي يتمرد على لافتة �شاعر 

ر�ض المحتلة وي�أبى �إلا �أن يخرج �إلى لافتة �أكبر لافتة �إن�سانية كلها وفي يده �سلاح لا يقوم  الأ

�سرائيلي وحده ولكنه �سلاح جديد يقاوم به الطغيان والا�ستبداد في كل مكان  به المحتل الإ

رفيعة  الرحابة  �شديدة  المرحلة  وجن�سه. هذه  ودينه  لونه  كان  مهما  ن�سان  الإ ويدافع عن 
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الم�ستوى تجلت في دواوينك الجديدة وقتها منذ ديوان »�أحبك �أو لا �أحبك« وديوان »المحاولة 

رقم 7« وديوان »تلك �صورتها وهذا انتحار العا�شق«.

طرقاً  وفتحت  ال�سبعينيات  عقد  في  ال�شعراء  من  كثيراً  �ألهمت  التي  عمال  الأ هذه 

جديدة للق�صيدة العربية ولكنك لم تلبث �أي�ضاً �أن فاج�أتنا كعادتك بفتوحات جديدة في 

مرحلة تالية ج�سدتها �أعمالك اللاحقة التي اكت�شفت منجماً ثرياً هو منجم الذات. عكفت 

على ذاتك ف�أخرجت لنا »ورد �أقل« و»�أحد ع�شر كوكباً«، و»�أرى ما �أريد«، وظللت في طريقك 

تم�ضي من ك�شف �إلى ك�شف وكل عمل لي�س فيه �شبهة من تكرار �أو �إعادة �إنتاج �أو ركون �إلى 

تقاليد ثابتة را�سخة حتى لو كانت هي تقاليدك �أنت وحدك. هكذا وجدناك في �أعمالك 

خيرة منذ »جدارية« �إلى »كزهر اللوز �أو �أكثر« �إلى »في �أثر الفرا�شة«. الأ

ولكن على ما  خ��رون فقط  الآ �أنجزه  لي�س على ما  الباقي. تمردك  هذا هو تمردك 

ولكن هناك  واجب مقد�س  �إزاء وطنه هو  ال�شاعر  واجب  �أن  �أي�ضاً  علمتنا  �أنت.  �أنجزته 

واجباً �آخر �أكثر قدا�سة هو واجبه تجاه لغة فحملت لغتك في قلبك نب�ضاً حياً م�شعاً ورفعتها 

بيديك راية خفاقة ف�أ�صبحت لغتك هي وطنك و�أ�صبح وطنك لغتك. لغة هي لا غام�ضة ولا 

وا�ضحة و�إنما وا�ضحة حتى الغمو�ض، �أو غام�ضة حد الو�ضوح. �أولم تقل لنا من قبل: »لن 

تفهموني دون معجزة. �إن الو�ضوح جريمة وغمو�ض موتاكم هو الحق الحقيقة«.

الذي  البليغ  الغمو�ض  ذلك  عن  تحتك  الريح  ك�أن  نبيل  بقلق  باحثاً  م�ضيت  وهكذا 

حدثتنا عنه في ديوانك »�أحد ع�شر كوكباً«.

�أي�ضاً كيف يت�سع �صدر المبدع الكبير ل�سائر المحاولات الجادة متجاوزاً  تعلمنا منك 

النثر  ق�صيدة  تكتب  �أن  حاولت  المتعار�ضة.  والمذاهب  الجاهزة  والت�صنيفات  التيارات 

وقدمت لنا ن�صو�صاً مبكرة في »�صباح الخير يا ماجد« و»في حالتنا الراهنة«، وقلت لنا 

مرة �إن �أخ�شى ما تخ�شاه هو ميلي�شيات ق�صيدة النثر المنت�شرة في كل مكان لكنك لم تخ�ش 

النثر نف�سه.

�أكبر  ف�أنت  فيك  لعجز  لا  فيه  تنجح  لم  نك  لأ عنه  �صدفت  تكون  وربما  حاولته  فقد 

تن�ضح بروح  التي  النثرية  نن�سى كتاباتك  وال�شعر، وهل  النثر  �أن يقرب بين  ا�ستطاع  من 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 126 -

ال�شاعرية وتتفوق حتى على كثير من ن�صو�ص ال�شعر الموزون. هل نن�سى كتباً مثل »يوميات 

الحزن العادي، و�شيء عن الوطن ووادعاً �أيتها الحرب وداعاً �أيها ال�سلام«. كنا نقر�أ هذه 

الن�صو�ص فلا نعرف �أ�شعر ما نقر�أه �أم نثر.

لا �أيها ال�شاعر الكبير لن نحبك ميتاً لنقول لقد كان منا، و�إنما نحن �أحببناك حياً 

منذ  �أن��ت  قلته  مما  �أف�ضل  به  ن�ؤنبك  ما  نجد  ولن  منك  كنا  لقد  ونقول  نحبك  و�سنظل 

الن�ساء  واعترافات  القرنقل  »لك  نيرودا:  بابلو  الكبير  رفيقك  ال�سبعينيات عن  منت�صف 

غاني في حوانيت الفواكه..  ر�ض �أول خطوة بعد الزنازين الأ العا�شقات و�أبعد قرية في الأ

�آه يا محمود«.

*     *     *
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جدارية القراءة

• من�صف الوداعي �صالح 

تنعى  التي  كتلك  المعنى  �أب��دي  الموت  فيها  يكون  كونية  وم�ضة  �أو  لحظة  هناك  لي�س 

فيها  يحتمي  التي  كتلك  ينت�صر.  لا  ثم  الكلمة  لغز  على  الموت  لغز  ينت�صر  لكي  ال�شاعر 

�إلى طفولته. ال�صمت  بال�سر  ليعود  خيرة  خيرة وبكلمته الأ ال�شاعر بال�صمت، ب�صمته الأ

حلماً  العميق  �سره  في  لينحت  خيرة  الأ كلمته  ال�شاعر  احت�ضن  بعدما  الموت  على  ينت�صر 

لنف�سه هو الذات المثلى للعمر الذي لا يح�صي دوائر الزمن. يولد لغز ال�صمت في ثنايا 

للحرف  الخفية  الدوائر  كل  عن  الم��وت،  جرح  نعرف  الذين  نحن  لنبحث  ونعود  الكلام 

والحبر في ما كان يوماً نوراً وهم�ساً بين الليل والر�ؤيا ونهتدي �إلى الابت�سامة ال�ساخرة التي 

كانت تحوك عجزنا �أمام �سفر ال�شاعر الحقيقي داخل المعنى.

الذي مات طويلًا  الكلمة، بموت محمود دروي�ش  الذي علمنا معجزة  ال�شاعر  بموت 

�إلا  قدراً لايعرفه  للكلمة  �أن  ليعلمنا  الذي مات طويلًا  الكلمة،  لقدر  برزخياً  قمراً  ليكون 

ن�سانيتها، رغم الر�صا�ص والمتاري�س والتيه والنفي وعلى رغم الجحود  الذي انت�صر حقاً لإ

من الحلم ذاته والحياة نف�سها.

هذا ال�شاعر الذي �سيّج الكلمة بقدرها، هذا ال�شاعر الذي �صنع للمنفى منفى �أكبر في 

�إن�سانية الكلمة، يختفي عن ال�شعر بعدما �أحرج القراءة ب�أدق تفا�صيل الخلود في الذاكرة 

نا�سجاً الن�سق الكوني للحياة بالمبد�أ القدري للجمال و�أحرج القلق بالانتماء اللام�شروط 

بداعية لمحمود دروي�ش لم تكن ن�سقاً للجمال مجردًا من ن�سق  ن�سانية. الفل�سفة الإ على الإ

ن�سانية مجرداً من مبد�أ القدر. الن�سق الكوني الجمالي للحياة  ن�سانية ولم تكن ن�سقاً للإ الإ

في  الارتقاء  �صميم  من  وت�صنعه  الكلام  تختزل  للحرية  فطرية  ر�ؤية  تعلوه  القدر  ومبد�أ 

مدارج الوعي بالذات ومن �صميم الوعي بالذاكرة. �شعر الحرية في جر�س الذات يحيي 

مل وعياً خال�صاً بالذاكرة، يجعل الوعي  الذاكرة بالحا�ضر ويجعل الحا�ضر في دلالة الأ

نامو�ساً للحا�ضر والذاكرة معاً.
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�سطورة على الوعي كما لا يطغى الرمز على  في بديهة ال�شعر الدروي�شي لا تطغى الأ

الر�ؤية. لذلك يجب �ألا نبحث في غ�ضون هذا ال�شعر عن تر�سبات واعية �أو لاواعية لن�ص 

رادة ال�سلطوية للمعنى. هذا ال�شعر كان يبحث عن البديهة والبداهة  محكوم ومختوم بالإ

جل الحياة بعيداً عن كل دقيقة �أو فا�صلة �أرادت �أن تت�شكل  جل الجمال ولأ التي ن�ضجت لأ

والجحود  منغلقاً م�ضطرباً لجمود  وعياً  تنحت  �أن  �أرادت  �أو  �سلطوية  لايديولوجيا  ر�سماً 

�أو الطغيان المنفرد بالحقيقة. كان  والق�صور القبلي والتع�سف والطغيان المنفرد بالذات 

ن�سانية الكلمة. كان انتماء �إلى الكلية والت�شارك والتقا�سم. كان  هذا ال�شعر ر�ؤية فطرية لإ

انطباعاً بالتقا�سم الروحي الذي ي�سافر في الاختلاف دونما عناء، دونما نكو�ص، دونما 

الكلمة. كل  بوهم  المثقلة  والعجز،  بالهروب  المثقلة  الفارغة  للرمزية  ينت�صر  بيني،  عجز 

الحرية وكل الوعي يتج�سدان ويتمثلان، في »جدارية« محمود دروي�ش �إلا وهم الكلمة ووهم 

ال�شاعر. من �أين يجب �أن نقر�أ هذا ال�شاعر الفذ وهذه التجربة التي خ�صت الكلمة بزمنها 

نا بالوعي ودون �أي ا�ستباق زمني  المنفلت والثائر دون جنوح ظاهر �أو �ضمني لا�ستبداد الأ

ي�ست�شف منه موت ما للغز الكلمة ولغز ال�شاعر؟ لا �شك �أن الجواب والجواب فقط �سيطغى 

على الوعي، وهذا ما �أراده حقاً محمود دروي�ش وهو ي�ضع كلية الوعي في كلية القراءة، وهو 

بدي للمعنى وال�سفر والنور وال�ضوء  ي�ضع حد�سنا في �صمته لن�ؤلف معا كينونة التقا�سم الأ

والقمر وال�سفر.

نا وا�ستع�صاء على الفردية  المبدع الحقيقي ي�صنع القراءة التي هي ا�ستع�صاء على الأ

ن نف�سه ا�ستع�صاء على الكلية المحدودة �أو الم�ستخل�صة من النهاية. لا �شك �أن  كما هي في الآ

الجواب �سيكون الفي�ض اللامنتهي لحقيقة الكينونة في وعي التقا�سم بين ال�شاعر والقارئ، 

الذي  اللغز  هو  �أبدية. هذا  بداية  والقارئ  �أبدية  كينونة  المو�ضوع  والمقروء.  المو�ضوع  بين 

نها نطقت  ولد ونما بموت �شاعر البداية الذي �صاغ للقراءة زمنا ي�ستع�صي على الفناء لأ

لم و�صنع لها روحها التي فجرت دوائر  ن�سانية في الحدود الطبيعية للحياة والموت والأ بالإ

اللغة الملحمية المكر�سة للانطباع الوهمي بالرجوع بمعنى الولادة الثانية، الانطباع الوهمي 

بملحمة ال�ضحية، الانطباع الوهمي بملحمة الجلاد، الانطباع الوهمي بنقطة النهاية. لم 

ن�سان الفوق -الطبيعي والفوق- قدري.  يكن في �شعر محمود دروي�ش نزوع �إلى تراجيديا الإ
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لم ذاكرة وجعل للذاكرة حلما وجعل للحلم  لم يكر�س مقولة التجدد بالانف�صام بل جعل للأ

لم ولب�س  اختلافاً. الانتماء هو الحلم في �إن�سانية مهزوزة ت�ستمد عبقريتها من التحول في الأ

من التحول في الحلم. كات عبقرية محمود دروي�ش تتجلى في قدرة اللغز على بناء عوالم 

لم دون  التجدد والتحول دون تك�سير البنية الزمنية الواعية للحلم. الحلم الذي يمتزج بالأ

�صل. ما ي�ست�شكل على القراءة هو ما ي�شكل  ولى، الولادة الأ لم على الولادة الأ �أن يطغى الأ

بداع وي�شكل القراءة الوفية والخال�صة لجينيالوجيا المو�ضوع والمقروء،  فق المتجدد للإ الأ

بداع الذي هو �أي�ضاً في كل �صيغه الكونية والذاتية ولادة  ما ي�شكل القراءة الملتحمة بكنه الإ

�أ�صل غير م�صطنعة وغير ملفقة ولا تقبل الا�ستن�ساخ. كان محمود دروي�ش في كل هيولى 

لم كما كان �أي�ضاً ولادة �أ�صل للقراءة. �إبداعه ولادة �أ�صل كونية وذاتية للحلم والأ

الحلم  بين  المبتورة  �أو  المطم�سة  البينية  الح��دود  �ألتم�س  و�أن��ا  دروي�ش  ق��ر�أت محمود 

والواقع، وقر�أت منده�شاً وجود الحلم في �سرة الواقع دون �أن ت�ضيع �إن�سانية الحلم �أو �أن 

تنتهي  التي  الكاتبة  البداية  �شاعر  ليكون  يكن  دروي�ش لم  الواقع. محمود  �إن�سانية  ت�ضيع 

التي  القارئة  البداية  ليكون  ولد  بل  والغيرية  للانفتاح  دون �صدى  ذاتها  م�ستع�صية على 

المزيج  لهذا  قطيعة،  دون  ولتحول  انف�صام  دون  لتتجدد  الكونية  الكينونة  ال��ذات  تجعل 

نه عند نهايته يجد مبد�أ خالدا للبداية: القدر �إن�سانية  الخلّاق لمعنى الحبر ي�ضج الموت لأ

الكلمة وح�ضارتها. الكلمة من فطرة القدر كما �أن القدر من فطرة الكلمة.

*     *     *
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�صنوبرة الكرمل

• معن ب�شور

الم�����ـ�����ـ�����وت, م�����ـ�����ن  ت����وق����ف����ـ����ون����ـ����ي  »لا 

ت������راب« م�����ن  نج���م���ة  �إلى  ت����رج����ع����وني   لا 

و�أخيراً �أنهى محمود دروي�ش »محادثاته« الطويلة مع الموت، وقد احتلت حيزا كبيرا 

بع�ضها  »الغياب« جولات دخل في  مع  بعدما خا�ض  منها،  خيرة  الأ لا�سيما  من ق�صائده، 

بي�ض« ليعود ويخبر ع�شاقه، ولا �أقول قراءه، بتجربة فريدة مع موت اعتبره  ف�ضاء الموت »الأ

ت  امتلأ �أو  بالحياة  �شعره  امتلأ  بعدما  والف�سيحة،  الجديدة  ال�شعرية  م�ساحته  دروي�ش 

الحياة ب�شعره.

كان محمود دروي�ش �شاعراً وناثراً، مقاوماً �صاحب ر�ؤية، و�سيا�سياً ذا مواقف، مفكراً 

دب، موهوباً واهباً، جدلياً في �شعره، و�شاعراً في جدله،  بلغة ال�شعر، وفيل�سوفاً ب�أناقة الأ

حراً في �سجونه المتكررة و�سجينا في منافيه المتعددة، لذلك كان �شعره مليئا ب�صور المتق�صي 

بدقة، وكانت ق�صائده �سرداً لتفا�صيل لا ي�سكن فيها ال�شيطان، ولا ي�صيب �سامعها الملل.

حمل فل�سطين في وجدانه وعقله، كما حملته فل�سطين في قلب جروحها و�آلامها، فخاف 

المقاومين وعبواتهم و�صواريخهم، فمنع  �أكثر من خوفه من ر�صا�ص  العدو من ق�صائده 

نه �أدرك �أن هذه الق�صائد تنفجر مراراً وتكراراً، فهي  تدري�سها في مدار�سه والجامعات، لأ

حافز للحرية عند طالبها، وهي مثيرة لل�شك والقلق في قلوب �أعدائها وعقولهم.

الوطنية  بين  فل�سطين  �شاعر  فتنقل  العديدة،  وكتبه  دوواي��ن��ه  احت�ضنت  لغة   22

ن�سانية ب�سلا�سة لا افتعال معها، وبب�ساطة لا ترويج فيها، وبثبات على الحقوق لا تنازل  والإ

فيه، وب�صمود على القيم لا ت�ساهل �إزاءه.

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 131 -

حياته  كانت  بل  متكاملًا،  عربياً  فل�سطينياً  ثقافياً  م�شروعاً  دروي�ش  محمود  كان 

الذي  الم�شروع  ذلك  بناء  في  متينة  مداميك  مجرد  العميق  والتزامه  وق�صائده  وكتاباته 

�إ�شكالية العلاقة بين الحرية والالتزام، بين الحداثة والكلا�سيكية، بين  عالج دون تكلّف 

اللغة »الثقيلة« والتعابير ال�شفافة، فتناول �أكثر التعقيدات ب�أب�سط الكلمات، و�صوّر اليومي 

من تفا�صيل الحياة ب�أر�شق ال�صيغ و�أبهى الحلل، فكان خزاناً رائعا للتراث، وذاكرة �أ�صيلة 

التائهة، ووقوداً لن�ضال �شعب لا يعرف  لل�سفن  مال، ومنارة  لام والآ الآ لل�شعب، وم�ستودع 

التعب.

زرق« في خفقان جناحيه  كان الفرا�شة في تنقله بين �أزهار الحياة، وكان »الدوري الأ

يجري  و�أخذ  »غزالة«  �أحب  الذي  »الح�صان«  دائماً  وكان  للبحر«،  »مر�آة  ر�آها  �سماء  في 

�إليه »�أم البدايات و�أم  �إلا في فل�سطين، وقد كانت بالن�سبة  »وحيدا« في �سباق لا نهاية له 

له معها حكاية تلخ�ص  ا�سما لذكرها، كانت  التي لم يعرف  »البعو�ضة«  النهايات«، حتى 

�إلى  التي تطير »بروميته«  �أما الحمامة ف�سفيرته  الدماء.  حكاية كل �شعب مع م�صا�صي 

وال�سجن  ال�شعر  �شريكه في  فرا�س الحمداني  �أبي  الندى« لابن عمه  »�سلام  لتحمل  حلب 

�إلى  ودعا  يعتز،  بها  كان  التي  »الهوية«  �شكر  �إلى  فدعا  الجميلة،  و�صاياه  له  كانت  معا. 

�شكر من يتذكر »حرفاً من ا�سمه �أو ا�سم بلاده«، ودعا من »يعد فطوره �أن لا ين�سى قوت 

الحمام«، ودعا من يعد للحرب �أن »لا ين�سى من يطلبون ال�سلام«، ودعا من كان له بيت �أن 

»لا ين�سى �شعب الخيام«.

ب�شكل  بل،  �إقحام،  دون  قوية  ا�ستعرا�ض،  دون  ق�صائده  في  حا�ضرة  الوطنية  كانت 

و�أنت تقر�أ  �أحياناً تظن  بل  الكلمات،  تثقل  �أو وط�أة  ب��داع،  الإ خا�ص، دون مبا�شرة تجافي 

ق�صيدة من ق�صائده �أنه ربما »تعب« من ال�شعر الوطني �أوفرّ منه، ف�إذ به يفاجئك وهو 

ن�ساني �أو الت�أملي بدفق من روح، بل، من ريح،  غارق في �شعره الحياتي �أو الفل�سفي �أو الإ

وطنية وقومية عارمة.

�سد  في م�سيرته ال�شعرية الطويلة المميزة مذ كان طالباً ثانوياً في الجديدة وعين الأ

وقد هُجّر �إليهما داخل فل�سطين المحتلة عام 1948، وقبل �أن ي�ستقر في حيفا، »ال�شديدة 

�سلوب وفي تناول  الح�ضور في وجدانه«، تلم�س تطوراً كبيراً وخطيراً، في تناول ال�شكل والأ

�شياء، لكنك ت�شعر دائماً �أن خيطاً »متيناً« يربط بين كل مراحل �شعره الذي لم »ي�سجل«  الأ

�أنه عربي يعرف كيف ي�ضيف  �أي�ضاً  �أنه بقي »عربياً« من فل�سطين، بل �سجل له  له فقط 
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لعروبته معان جميلة عميقة، و�أنه فل�سطيني م�سكون بالعطاء الزاهي لفل�سطينه.

عمره  ن�صف  تفوق  �سنوات  فل�سطين  من  الم�ؤقت  »ال�سفر«  �إلى  ا�ضطرته ظروفه  لقد 

الق�صير، لكن وطنه لم يتحول �أبداً »حقيبة« بل بقي دائماً البو�صلة التي بها يهتدي، والقبلة 

التي في اتجاهها ي�سجد م�صلياً.

خر في قلب دروي�ش  لبنان الذي عا�ش فيه محمود دروي�ش �سنوات طويلة، عا�ش هو الآ

وعقله ووجدانه، تاركاً �أثاراً عميقة تماماً كما ترك ال�شاعر الكبير في لبنان من ق�صائده، 

و�صداقاته، ب�صمات كثيرا ما غناها اللبنانيون، وذكريات جميلة كثيرا ما اغتنى بها �شعب 

لبنان.

فكان �صنوبرة في »الكرمل«، وقد حمل معه الجبل الذي عا�ش في كنفه في فل�سطين �إلى 

مجلة عا�شت والق�ضية في كنفه في بيروت وباري�س، ولم تن�س هذه »ال�صنوبرة« الحيفاوية 

�أن تنادي دوماً »�أرزة في جبل لبنان: م�ساء الخير«، كما جاء في �آخر �أم�سياته في عمان.

لقد اكت�شف محمود دروي�ش ب�صدقه ورهافة ح�سه كيف يكون ال�شاعر بريئا، بل ت�أكدنا 

معه �أن »�سيد الكلمات هو �سيد المكان �أي�ضاً«.

�أن »نوقفك من الموت« والموت حق وق�ضاء  فيا حبيب �شعبك و�أمتك لم ن�ستطع فعلًا 

ي�أمر به الله، ولكن بالت�أكيد لن نعيدك نجمة في التراب، و�أنت الذي جعلت من كل حبة 

تراب في وطنك نجمة ت�ضيء في �سماء الحرية.

نه زهر المحبطين يذكّر الموتى  ونعدك �أن لا ن�ضع -كما �أردت- على قبرك »البنف�سج لأ

�إن  �سنابل خ�ضراء  »�سبع  كما طلبت،  تابوتك،  على  �سن�ضع  بل  �أوان��ه«،  قبل  بموت الحب 

وجدت، وبع�ض �شقائق النعمان �إن وجدت«، وهل من اخ�ضرار يفوق اخ�ضرار �شجرة زيتون 

من »نعلين« التي تقاوم منذ �أ�شهر، كغيرها من قرى فل�سطين ومدنها، ب�صمود �أ�سطوري 

كثر اخ�ضراراً، وهل من احمرار يعادل  خ�ضر في فل�سطين والأ »جراد الجدار« الذي يلتهم الأ

احمرار دم �شهداء وطنك و�أمتك وقد نثروه فوق كل اله�ضاب والتلال وال�سهول ير�سمون به 

خارطة طريق مختلفة، خريطة للا�ستقلال والعودة والقد�س.

*     *     *
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محمود دروي�ش �شاعر الب�صيرة النافذة

• رفعت �سلام

ترجل ال�شاعر عن الق�صيدة، على حين بغتة، وم�ضى في طريق ال�صمت، قبل �أن يكمل 

وارتجل  ترجل  لكنه  عنها؛  �أ�شاح  ولا  �أحياناً،  تفعل  مثلما  ظهرها،  له  �أدارت  ما  ال�شوط. 

النهاية، �أو ارتجلته.

ذلك ما جرى.

لل�صمت  بعد  ا�ست�سلم  يكن  لم  و�صوت  تكتمل،  لم  وق�صيدة  ينغلق،  لم  قو�س  وثمة 

وال�سكون. وفيما ننتظر اكتمال القو�س والق�صيدة، جاء -بلا انتظار- الموت، لي�ضع نقطة 

كثر من �أربعين عاماً متوا�صلة، بلا انقطاع. �أخيرةً ما، بعد رحلة �شعرية امتدت لأ

التقليدية،  البدايات  طابع  يحمل  ال��ذي   )1964( الزيتون«  »�أوراق  من  تبد�أ  رحلة 

بما ينطوي عليه من �أ�صداء �شعراء �سابقين، بلا خ�صو�صية ذات بال. هو �إ�شهار لل�شعر 

وال�شاعر معاً، لا �أكثر. لكنها رحلة لي�ست م�ستقيمة، خطية، �أفقية؛ بل تنطوي على التحولات 

�أو  المرحلة  تلك  ا�ستنامة لمنجز  �أو  �سكونية  ال�شعري، بلا  التوجه  الداخلية الجوهرية، في 

�سئلة التي تطرحها الذات على الق�صيدة. تلك، كانعكا�س للقلق ال�شعري، وتغير الأ

ولى في �شعرية دروي�ش، التي تمتد �إلى  ومن »�أوراق الزيتون« -�أي�ضاً- تبد�أ المرحلة الأ

تية: »عا�شق من فل�سطين« )1966(، و»�آخر الليل« )1967(، و»الع�صافير تموت  دواوينه الآ

في الجليل« )1969(، و»حبيبتي تنه�ض من نومها« )1970(.

هي ق�صائد »المقاومة« بمعناها المبا�شر، الذي لا ي�ستر تحري�ضيته )كانت البندقية 

م�شرعةً في ذلك الحين -من جميع الف�صائل- في اتجاه واحد، العدو، الذي كان محدداً 

–�أي�ضاً- محدداً، ويجمع عليه -على  الهدف  �أو مراوغة. وكان  لب�س  بو�ضوح قاطع، بلا 

الفعل  مع  التوحد  ق�صائد  فهي  التحرير(.  الجميع:  ال�سيا�سية-  التوجهات  اختلاف 
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في  ت�صب  �إ�ضافية  فاعليةً  بدورها  لت�صبح  للفعل،  ال�شعرية  الترجمة  هي  �أو  التحريري، 

الاتجاه نف�سه.

ر�ض الحبيبة التي يغني لها ال�شاعر، ق�صيدةً وراء �أخرى، الحبيبة  هكذا، ت�صبح الأ

وجدران  ج��داد،  والأ ب  والأ م  الأ ملامح  ملامحها  في  تمتزج  التي  المنال،  ع�صية  الحلم، 

البيوت، وال�شوارع، والتلال، و�أ�شجار الزيتون والتين وال�سنديان. امر�أة تخت�صر التواريخ 

بها  تحيط  �أن  دون  من  واللاحقين،  ال�سابقين  ال�شهداء  و�أرواح  والحيوات  �ساطير  والأ

م�ساك بها في اللغة، من دون جدوى. وت�صبح الق�صيدة  الق�صيدة، فتتوالى الق�صائد للإ

»ال�سيا�سية« ق�صيدة حب لا تنتهي، ولا ت�ستنفد.

المغت�صب  قاطعة:  حدية  ب�صورة  ذات��ه،  على  منق�سم  الق�صيدة-  -في  العالم  لكن 

الانق�سام  من  المتولدة  المت�ضادة،  الثنائية  الانق�سامات  ثم-  -من  لتتوالى  والمغت�صب، 

ن�ساني.  �صلي. انق�سام ثنائي يتحول �إلى ماهية للوجود، وعلة لانهيار الفرح والاكتمال الإ الأ

الزمن  من  الق�صيدة-  -في  يمتد  ال��ذي  الانق�سام،  هذا  طبيعة  هما  والمبا�شرة  والح��دة 

البابلي �إلى الزمن الفل�سطيني. والعلاقة الوحيدة الممكنة -في ظل هذا الانق�سام- علاقة 

على  تقوم  والمقاومة. علاقة  والرف�ض  والاغت�صاب  القهر  على  �آن-  تنطوي -في  مركبة، 

ناحية  من  والمقاومة،  ناحية،  من  الطاغي،  الاغت�صاب  فعل  من  النابعين  والقهر  العنف 

الاغت�صاب  و�ضع  وّلي في  الأ نفي جذرها  �سوى  العلاقة  لنفي هذه  ولي�س من حل  �أخرى. 

ذاته، من خلال نفي المغت�صب.

عمال ب�شفافية  ولى، وطبيعتها »ال�سيا�سية«، تت�سم الأ وباعتبارها المرحلة ال�شعرية الأ

اللغة وال�صورة ال�شعرية، كتعبير عن و�ضوح »الق�ضية« ودور الق�صيدة في تلك الحقبة. بل 

�إن الرموز الم�ستخدمة )»�أودي�سيو�س« و»ا�سكندرون« و»جوليان« و»ثيودراكي�س« و»الفيتكونغ« 

البعد  و»لوركا«( ت�صبح ذات بعد واحد:  و»بول روب�سون« و»روما« و»بور�سعيد« و»حبقوق« 

المقاوم والراف�ض للقهر والاغت�صاب.

يقاع  ليات التوا�صل مع المتلقي: ان�ضباط الإ �أي�ضاً، ي�ؤ�س�س دروي�ش لآ في هذه المرحلة 

عملية  �ضبط  �أداة  )باعتبارها  القافية  وتواتر  الق�صائد،  طول  على  الب�سيط  التفعيلي 
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العالية،  التحدي  بروح  الم�شحونة  ال�سلا�سة  هي  الا�ستماع(.  �أو  القراءة  �سواء في  التلقي، 

والتزام  بيات،  الأ التفعيلات، وق�صر  انتظام  الرنان، في  يقاع  والإ المبا�شرة،  والتحري�ضية 

تحول  خا�صة،  ولفظية  حرفية  �صوتيات  وتناوب  المتفاوتة،  والوقفات  المتراوحة،  القافية 

الق�صيدة �إلى اندفاعة �صوتية عنيفة ومبا�شرة، تتجاوب مع حما�سية المرحلة، و�ضرورات 

ول، حتى البيت  يقاع فعالية تحري�ض وتوا�صل حما�سي، منذ البيت الأ لقاء التقليدية. فالإ الإ

خير، الذي تت�صاعد فيه كل الطاقات، دافعةً على الحركة والفعل. الأ

�إنها تلك الملامح ال�شائعة في �شعر تلك المرحلة، الذي يفتر�ض »المنبرية« والتوا�صل مع 

»الجماهير«. مرحلة �أولى، قد يختلط فيها �أحياناً �صوت دروي�ش و�صياغاته ورموزه ب�صوت 

�سميح القا�سم وتوفيق زياد، رفيقيه في ما �سمّي »�شعر المقاومة«.

لكن المرحلة الثانية �ست�شهد انتقالةً نوعيةً كبرى في الن�ص ال�شعري لدى دروي�ش، في 

»�أحبك �أو لا �أحبك« )1972(، و»محاولة رقم 7« )1973(، و»تلك �صورتها وهذا انتحار 

العا�شق« )1975(، و»�أعرا�س« )1977(. انتقالة �إلى الق�صيدة كفعل �شعري في ذاته، لا 

كتعبير عن فعل �آخر.

هكذا تتجاوز الق�صيدة الثنائية الخارجية �إلى م�ساءلة الذات والعالم، وا�ستبطانهما 

في العمق الذي لا يدركه الب�صر، بل الب�صيرة. لا ي�صبح العالم واحداً )و�إن كان منق�سماً 

�سود )ال�سائدين في  بي�ض والأ �صوات. وبين الأ على ذاته(، بل متعدداً، ومتعدد الطبقات والأ

المرحلة ال�سابقة(، يتجلى هنا »الرمادي« ليحتل با�سمه ق�صيدةً كاملة، �شارةً على التغير 

الجوهري في ر�ؤية العالم. ومحل اليقين الثابت والنهائي، ي�أتي ال�شك ونق�ض البديهيات 

1969؛ في هذه المرحلة: »وطني حقيبة/../  ال�سابقة )في ال�سابق: »وطني لي�س حقيبة«، 

ر�ض لي�ست  وطني على كتفي«، )1983( والذات الحالمة تبد�أ في الت�شكك في الحلم، والأ

ر�ض التي تواري قوافل ال�شهداء التي لا تنتهي. امر�أة مع�شوقة، بل الأ

العالم  ويتك�شف  والعالم.  ال��ذات  �أبعاد  تعدد  اكت�شاف  في  القديمة  الثنائية  تتبدد 

والفرحة  �سى  والأ والم��وت  الحياة  و�شهوة  والي�أ�س  الحلم  اختلاط  عن  الذاتي  الداخلي 

العابرة. وتتك�شف ال�صورة ال�شعرية عن التناق�ض والمفارقة واختلاط مكوناتها، لي�صبح 
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�أقرب/وكانت  الله  �صنوبرة تجعل  »كانت  لا حتميّاً:  يقيناً، وممكناً  لا  احتمالًا،  �شيء  كل 

��سأهديك  مريّا:  »قالت  نبياء«؛  الأ تنجب  �صنوبرة  وكانت  كوكب/  الجرح  تجعل  �صنوبرة 

غرفة نومي/ فقلت: ��سأهديك زنزانتي يا مريّا«؛ »في زمن الدّخان ي�ضيء تفّاح المدينة/ 

تنزل الرّ�ؤيا �إلى الجدران«؛ »و�أح�ضر من وراء ال�شّيء عبر ال�شّيء �أح�ضر ملء قبلتها على 

�شارة، وت�صبح مهمتها  يحاء والإيماء والإ مر�أى من النّ�سيان«. تفقد ال�صورة المبا�شرة �إلى الإ

لا بلورة موقف �أو التحري�ض عليه، لكن الم�ساهمة في خلق المناخ الكلي للق�صيدة، المتعدد 

لوان والظلال. وتتكاثف �صوتيات الق�صيدة، م�ضيفةً �إلى قدراتها تنويعات جديدة من  الأ

يقاع النثري، والتدوير، والوحدات المو�سيقية المركبة من تفعيلات مختلفة، في الق�صيدة  الإ

يقاعات  نا�شيد والتهاليل، والإ يقاعات المرتفعة للأ الواحدة. تتوحد -في عالم الق�صيدة-الإ

المتك�سرة  يقاعات  والإ الم��راودة،  ح��زان  والأ الداخلي  للت�أمل  �أحياناً-  -النثرية  الخفي�ضة 

الداخلي  لل�صفاء  ال�صريحة  المن�سابة  يقاعات  والإ خلا�ص،  عن  الباحث  المرتبك  للتوتر 

تتراكب  لكنها  مح�سوب،  لمخطط  وفقاً  يقاعية  الإ التنويعات  هذه  تتتالى  ولا  ال�شفيف. 

متقدمةً وفقاً لحركة ال�شعور الداخلي و�شكل اندفاعاته، وفقاً لحركة التداعي التي تحكم 

بيات والمقاطع، بحيث ي�صبح هذا التراكب والتتالي بلورةً �شعريةً  التتالي المعين لل�صور والأ

متحققةً للتراكب والتتالي والداخليين عند ال�شاعر.

العالي«،  الظل  »مديح  في  ال�شعرية  المرحلة  هذه  منجزات  على  ينقلب  ال�شاعر  لكن 

)1993( الخطابية، الرنانة، التي تعيد تق�سيم العالم �إلى ثنائية جديدة: الفل�سطيني في 

»القبيلة«  �شاعر  �إلى  الديوان-  الق�صيدة  في   - ال�شاعر  ويتحول  جميعاً.  خرين  الآ مقابل 

�أنبياء،  من  كقبيلة  الخارقة،  �سطورة  الأ حدود  �إلى  بالمديح  يرفعها  الذي  الفل�سطينية، 

عداء، المتواطئين، �إلخ. خرين الأ وي�صب الهجاء اللاذع على الآ

نه محمود دروي�ش -بب�صيرته ال�شعرية النافذة- �سينقلب على نف�سه من جديد،  ولأ

على. لي�صحح م�ساره ال�شعري، �إلى الأ

خيرة. �إنه ت�أمل للكارثة،  هكذا، يبدو »ح�صار لمدائح البحر« )1984( بوابة المرحلة الأ

ا.. هيهات.. قد../../  وم�ساءلة �أليمة للذات والوجود، بلا �صخب )»لا �أدري، ولكن.. رّمب
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ع�ضاء«(. ويمكن البيت  �أعرف �أنّني لا �أعرف ال�سّرّ الدّفين/ و�أنّني �صفر اليدين و�سائر الأ

�أن يمتد �إلى ع�شرة �سطور، من دون ان�شغال بالتلقّي؛ وتخا�صم ال�صورة الوعي  ال�شعري 

�سئلة الغائبة؛ والقافية ت�أتي  المبا�شر، والفكرة الجاهزة، �إلى مخاطبة اللاوعي وك�شف الأ

يقاع ي�شبه البوح، لا الخطابة؛ �إيقاع �شبه �سري، خافت، حيث  حينما ت�أتي �أو لا ت�أتي؛ والإ

الن�ص لي�س موجهاً – هنا - �إلى »الجماهير«، بل �إلى الذات المكلومة، الناجية بمعجزة 

من الطوفان.

خيرة على م�صراعيها  وابتداءً من »هي �أغنية.. هي �أغنية« )1986( تنفتح المرحلة الأ

منّا  نخرج  �سوف  لكم:  قلنا  �سنخرج؛/  قلنا:  »�سنخرج؛/  تكتمل:  التي لم  ق�صيدته  حتى 

�إنها هي  ومعنى الخروج«.  الدّخول  معنى  نت�أمّل  �أبي�ض  �إلى هام�شٍ  منّا/  �سنخرج  قليلًا، 

بي�ض« لت�أمل المعنى. ذلك »الهام�ش الأ

التي   - الذاكرة  وت�أتي  تنتهي.  لا  وم�ساءلات  �أ�سئلة  بل  �إجابات؛  لا  المرحلة،  هذه  في 

والتواريخ  الغابرة  �ساطير  والأ الدالة  الوقائع  بتفا�صيل   - الاتج��اه��ات  كل  في  تتحرك 

لي�س  ولى.  الأ للمرة  تكت�شف  ك�أنها  والتمحي�ص،  النظر  ع��ادة  لإ كلها  لتخ�ضع  الهام�شية، 

لا  بما  لت�أتي  درج��ة،   360 الب�صيرة  عين  تدور  الراهن،  موقع  ومن  اللاوعي.  بل  الوعي، 

ي�أتي، بلا تخطيط �أو تر�صد.

عماق، لا�ستع�صاء الحلم، �أو انك�ساره )»من �أنا؟ من  لكنها حركة الروح المهزومة في الأ

ولى، ي�ستح�ضر دروي�ش –هنا- �أوديب،  �أنا؟«(. وفي مقابل رموز »المقاومة« في المرحلة الأ

والعنقاء،  و�سوفوكلي�س،  حمر،  الأ والهندي  ندل�س،  والأ خير،  الأ والع�شاء  النبي،  ويو�سف 

الحمامة.  وطوق  والكاما�سوترا،  ليلى،  ومجنون  بثينة،  وجميل  و�سدوم،  القي�س،  وام��ر�أ 

و»الق�ضية« تذوب ع�ضويّاً في الو�ضع الوجودي الم�أزوم للذات، فتتلا�شى النبرة »ال�سيا�سية« 

عماق البعيدة، بلا �إعلان �أو �شعار. �إلى الأ

ك�أنها ترانيم خافتة، تهدهد بها الروح روحها، بلا �أحد. �أو ك�أن الروح تذكر نف�سها بما 

يقاع �إلى حدّ ال�سرية؛ لا  لا يليق به الن�سيان، حتى لا يفلت منها الزمان والمكان. ويخفت الإ
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طنطنة ولا جلجلة. وتنفتح تفا�صيل العالم وتواريخه و�أ�ساطيره �أمام حركة الخيال »الحر« 

لتنتفي عن ال�صورة ال�شعرية طبيعتها ال�سابقة ك�أداة، متحققة -هنا - في ذاتها كلبنة في 

بناء الق�صيدة، الم�ستقلة عن اللحظة التاريخية العابرة.

�إنه الكل الذي �أ�س�سه وابتناه محمود دروي�ش  لكن مرحلة واحدة لا تلغي ما �سبقها. 

على مدى قرابة ن�صف القرن من ال�شعر. كلّ مترابط، متداخل، �شكل �أحد الوجوه الم�ضيئة 

وبالغة الحيوية لل�شعرية العربية منذ ن�صف القرن الما�ضي.

*     *     *
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ر�ض وعذاباتها ق�صائد تفوح بروائح الأ

• يو�سف عبد العزيز

هبت  التي  الكمنجات  �سكتت  وال�شعر،  فل�سطين  بحب  المري�ض  ال�شاعر  قلب  هد�أ  �أخيراً 

الب�شرية،  غاني على مدار ن�صف قرن من عمر  الأ العالم بعوا�صف عظيمة متوا�صلة من  على 

جمل في منت�صف الكارثة تماماً وغاب، وهو الذي كان قد حدد من قبل  �أخيراً تركنا ال�شاعر الأ

�سنتيمتراً لج�سده،  و75  التراب: متر  القبور، بمترين من  ك�سائر  موا�صفات قبره، قبر عادي 

والبقية لزهر فو�ضوي اللون كما جاء في ق�صيدته المده�شة »جدارية«.

�أكبر من مرحلته، وقد خانه كل �شيء، حاول بكل ما  �أعلى من زمانه كان،  �شاعراً 

مل، ويفتح عيوننا ال�ضريرة على �أفق الحرية العظيم،  �أوتي من ج�سارة �أن يعلي حائط الأ

ر�ض بتلك الق�صائد العذبة ال�ساحرة، ويرج كتفي العالم بقوة. يا  ولهذا راح يفخخ ج�سد الأ

لها من مهمة �شاقة وع�سيرة كانت ملقاة �أمام ال�شاعر، فال�صخرة ال�سوداء الكبيرة كانت 

تتدحرج من �أق�صى العالم �إلى �أق�صاه وتدمي ج�سده بمزيد من الحروب والحرائق وكانت 

فق،  خ�ضر والياب�س. ثمة نهايات مرة، وغروب كا�سح كان يلوح في الأ تطحن في طريقها الأ

�أما العالم العربي فقد ارتمى مثل جثة هائلة مطروحة بجانب المتو�سط، فقد انق�صفت 

يعي�ش من جديد تجليات  و�أ�صبح  ثانية،  مرةً  الغزو  لرياح  �أبوابه  وانفتحت  فيه،  الثورات 

ع�صر ملوك الطوائف! �أما فل�سطين الحبيبة التي نذر لها ال�شاعر عمره و�شعره و�أحلامه، 

بلد فقد �شحبت �شم�سها، وتناوبتها  �إلى  بلد  المتوا�صل من  وحملها معه في �سفره الطويل 

ال�سكاكين مجزرةً وراء مجزرة و�سلاماً مت�سخاً وراء �سلام مت�سخ �آخر حتى و�صلت حائط 

الب�ؤ�س. يوماً وراء يوم راح ال�صهاينة يق�ضمون قلبها ويزرعون ج�سدها بالم�ستعمرات، �أما 

ثناء في طق�س غريب من ال�صراع دار بين قطبين:  ال�شعب الفل�سطيني فقد دخل في هذه الأ

من  الفتات  يتو�سلون  �أ�صبحوا  الذين  ال�سلام  �سدنة  هناك  كان  الم�ضادة.  والثورة  الثورة 

عدوهم على موائد المفاو�ضات، وكان هناك المقهورون المتمردون على كل طروحات ال�سلام 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 140 -

هلية! بهذا ال�شكل انم�سخت  الجوفاء. بين الطرفين اندلعت المواجهة �إلى ما ي�شبه الحرب الأ

الق�ضية وتقزّمت، وانتقلت من ق�ضية كبرى �إلى فتات ق�ضية تثير ال�شفقة لدى العالم الذي 

�أ�صبح يقترح حلولًا لها على ر�أ�سها فتح معابر قطاع غزة و�إدخال المحروقات!

ال�شعر في مثل  وم��ا هو ج��دوى  م���ر!  الأ �آخ��ر  فل�سطين  �أه��ذه هي  ال��وط��ن!  �أه��ذا هو 

�أخيراً  ا�ستقر  الذي  دروي�ش  محمود  ال�شاعر  ت���ؤرق  �أ�صبحت  غزيرة  �أ�سئلة  الحالة!  هذه 

ال�سنوات  في  دروي�ش  �أق��ام  حيث  الله  رام  في  ال�صغير.  قلبه  بقوة  وتهر�س  )الوطن(،  في 

عاجيب تحدث �أمام عينيه، حيث يرى ال�صهاينة وهم لا يتورعون  خيرة، كان ي�شاهد الأ الأ

في دخول المدينة متى ي�شا�ؤون من �أجل قتل �أو اعتقال من يريدون! الخروج من الوطن �أو 

الدخول �إليه كان لا يتم �إلا من خلال الحواجز والانتظار الطويل! الذهاب �إلى فل�سطين 

�إلا بت�صريح  خر  الآ يتم هو  ال�شعر كان لا  �أو قراءة  الزيارة  �أجل  1948، من  المحتلة عام 

الحاكم الع�سكري، وهو ن�سخة مكررة عن الت�صريح القديم الذي كان ي�أخذه ال�شاعر في 

ال�ستينيات!

في مثل هذا الوقت الع�صيب الذي كان ي�شهد ت�شرذم الق�ضية الفل�سطينية وغروبها 

المتتابع كان دروي�ش يم�سك بدفة ال�شعر بكل ما �أوتي من قوة، وي�سير به في تلك ال�شعاب 

�أخذ  الذي  الخ��واء  ذلك  ب�ضراوة  وهاجماً  جديدة،  جماليات  مقترحاً  الخطرة،  النائية 

ي�ضرب ع�صب ال�شعر. لقد تنازل عن اللقب الذي توج به من قبل قرائه ونقاده على حد 

�سواء حين �سموه ب�شاعر المقاومة، لقد و�ضع المدائح جانباً، و�صوب نظرة على �شيء مختلف 

تماماً. كان هذا ال�شيء يت�صل بمفهوم ال�شعر كمعنى ور�ؤيا، لي�س باعتباره �أي ال�شعر �شعاراً 

�أو ملحقاً �صغيراً في كتاب ال�سيا�سي، بل باعتباره ركناً �أ�سا�سياً في الحياة، و�إ�ضافة ح�ضارية 

ي��سأله  معه  المجراة  الحوارات  �أحد  العربية. في  مة  والأ الفل�سطيني  ال�شعب  �إ�ضافات  من 

ب�أع�صاب  دروي�ش  عليه  فيرد  ال�شعر؟  تكتب  لماذا  مدة:  جواب  على  ليقع  وك�أنما  المحاور 

هادئة قائلًا: �أكتب ال�شعر من �أجل �أن �أكتب ال�شعر.

الدروي�شية:  الق�صيدة  ملامح  من  �أ�سا�سيين  ملمحين  على  ن�سقط  �أن  يمكننا  هنا 

ال�شعر  روح  بن  دروي�ش  زاوج من خلالها  التي  الق�صيدة  ببنية هذه  ويت�صل  ول  الأ الملمح 

ال�صعب  دروي�ش  ب�شعر  ويت�صل  الثاني  الملمح  العالم.  في  ال�شعرية  الحداثة  وروح  العربي 
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الممزوج بال�سحر، وبتلك الروائح التي ت�سكر القارئ، والذي ا�ستطاع دروي�ش �أن يقدم من 

ول نجد �أن دروي�ش قد ا�ستطاع �أن يلخ�ص  خلاله فل�سطين �إلى العالم. على �صعيد الملمح الأ

ولى حتى  �سا�سية والجماليات التي تتميز بها ال�شعرية العربية منذ ع�صورها الأ الثيمات الأ

ن�شاد،  اليوم، و�أن يخرج علينا بق�صيدة ذات �أنفا�س عربية عابقة بالغنائية والطقو�سية والإ

وكما �أخذ من ال�شعر الجاهلي عبارته ال�شر�سة المتورطة ب�أ�سئلة الوجود، �أخذ من المت�صوفة 

الدروي�ش طويلًا،  توقف  المتنبي  ال�شاعرة. عند  الذات  ذروة تجلي  بالعالم في  اعتباطهم 

ال�شعر. كتابة  في  يتلب�سه  كان  الذي  ق�صى  الأ وقلقه  فرو�سيته،  العلوية،  روحه  عنه  و�أخذ 

هداف  لقد وجد �أن هناك من ال�شبه ال�شيء الكثير بينه وبين المتنبي، مع افتراقات في الأ

المن�شودة. بالمقابل كان لاطلاع دروي�ش على ال�شعر في العالم دور كبير في تطعيم ق�صيدته 

بمناخات و�أ�ساليب جديدة في الكتابة، كان مفتوناً بلوركا ونيرودا على وجه الخ�صو�ص، 

ول �أخذ عنه حذقه الهائل في بناء ال�صورة ال�شعرية، والثاني �أخذ عنه �أمميته2 و�شعره  الأ

ال�صادح ب�أكثر من حنجرة.

على �صعيد الملمح الثاني نجد �أن دروي�ش كان مهجو�ساً طوال الوقت بالمزج بين فن 

الق�صيدة العالي وبين الرغبة في الو�صول �إلى القارئ. وذلك على عك�س ما كان �شائعاً عند 

مر �صدى  ال�شعراء جميعاً والذين تلخ�ص همهم �إما بكتابة �شعر مبا�شر هو في حقيقة الأ

موقع  من  والكتابة  نهائي  �شكل  في  الجمهور  مع  العلاقة  بتطليق  و�إما  ال�سيا�سي  لم�شاغل 

الجانب  هذا  وعى  فقد  دروي�ش  �إلى  بالن�سبة  الم�ستقبل.  ي�ست�شرف  الذي  الرائي  ال�شاعر 

�أمام جمهوره العظيم كثيراً ما كان ي�سمح لنف�سه  التي كان يحييها  م�سيات  بعمق، في الأ

ن جاء  في البداية بقراءة بع�ض الق�صائد التي يطلبها النا�س، كان يقول لهم بعد ذلك الآ

�أنا، حيث يفاجئ الح�ضور بق�صائده الجديدة ال�صعبة التي  �أريد  قر�أ عليكم ما  دوري لأ

تطرح جماليتها المختلفة. م��سألة �أخرى تتعلق بطبيعة �شعره الذي يدور با�ستمرار في فلك 

الحلم الفل�سطيني، والتنويعات الكثيرة التي كان ال�شاعر يتناول بها هذا الحلم. بما ي�شبه 

�سطورة ظل �شعره ي�صب في قلب فل�سطين من دون �أن يفقد عن�صر الجمال والمغامرة.  الأ

من هنا ا�ستطاع دروي�ش �أن ي�صنع له دون �سائر ال�شعراء ذلك الجمهور العري�ض المتعدد، 

القادم من �شرائح �سيا�سية واجتماعية متعددة.

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 142 -

مات ال�شاعر الكبير ولم تمت �أ�سطورته، مات وهو في �أوج توهجه،مات وترك مكانه 

فارغاً. بدمع غزير ا�سمح لنا �أن نبكيك يا حبيبنا اليوم وفي قادم ال�سنوات، �أن نبكي �شعرك 

بدية على هذه الكهوف والقيعان، و�أن نبكي قلبك ال�صغير الذي  العظيم الطالع ك�شم�س الأ

مات من �شدة الحب.

*     *     *
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ً لماذا تركت ال�شعر وحيدا

• غ�سان �شربل

ح�سناً فعلت.

الفر�سان  ي�ستجدي  لا  يّ��ام.  �أ �شهور. لحفنة  لباقة  �إ�ضافية.  �سنوات  معنى لحزمة  لا 

ال�سامقة.  القامات  يكره  وحطّاب.  �سيّاف  ال�رتاب.  ولد  مذ  مهمته  هذه  الوقت.  ال�سيد 

فخاخ. يعانق ويتح�س�س  غاني ال�شاهقة. والظل العالي. يلاعب ويهند�س الكمائن والأ والأ

خنجره. ثم ت�أتي ال�ساعة. لا يليق بملاكم كبير �أن يتوارى. يتقدم نحو ال�ضربة القا�ضية. 

تفوح رائحة التراب.

ح�سناً فعلت.

�صحّحتَ خط�أ مزمناً. هذا قلب يحتاج �إلى �أج�ساد كثيرة كي لا تنوء به. هذه مخيلة 

تحتاج �إلى �شرايين �أكثر وفاء. هذا ق�صائد تحتاج �إلى قامو�س �أقلّ تجهماً. وما ذنب القلب 

ذنب  وما  غ��اني؟  والأ بالمناديل  لتنهكها  ال�شرايين  ذنب  وما  ال�شغف؟  هذا  �أثقال  لتحمّله 

القامو�س لتعرّيه فيفت�ضح م�شاعل وفرا�شات؟.

ح�سناً فعلت.

قفا�ص.  �أنت الهارب المزمن. �سقطت الخريطة في القف�ص ف�أ�صابتك لعنة الفرار من الأ

تدخل بلاداً لتودعها. تدخل عا�صمة لتتل�ص�ص على القد�س. تنام في بيروت لت�شم رائحة 

�أنها دم�شق. وت�سهر في القاهرة لت�ستمع �إلى تقارير  الجليل. تعتب على دم�شق ولا تن�سى 

النيل. وتحمل في حقيبتك دموع بغداد. يناف�س عدد قتلاها عدد �أ�شجار النخل. وت�ستيقظ 

باكراً في عمّان كي لا يطول الانتظار على �شفير الج�سر.

قف�ص  من  المخيلة  وتتبرم  الج�سد.  قف�ص  من  القلب  يتبرم  المزمن.  المتبرم  �أن��ت 

والقامو�س  القامو�س.  قف�ص  من  والق�صيدة  الق�صيدة  �إيقاع  من  المفردة  تتبرم  الدماغ. 
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�أن يقاوم كل هذه  من حدود اللغة والمخافر المن�صوبة عند تخومها. ويكتب على ال�شاعر 

غرف  من  والمفردات  الثكن.  من  والع�صافير  معتقلاتها.  من  النار  يحرر  �أن  قفا�ص.  الأ

مة من  التحقيق والتعذيب. والخرائط من حبر الاحتلال. والوطن من الم�ستوطنات. والأ

قف�ص الما�ضي. والجامعات من وط�أة الليل. وال�ضمير العالمي من �إجازة لا تنتهي. يتعب 

قفا�ص. ي�ضع نقطة في �آخر ال�سطر وينام. الع�صفور من مقارعة الأ

ح�سناً فعلت.

بي�ض. �ضبطوك  الأ رهابي  الإ �أيها  العتيق.  رهابي  الإ �أيها  تعبت.  �أنك قد  �أجزم  �أكاد 

بعروبتك  متلب�ساً  �ضبطوك  الزغاريد.  حبل  على  المخيمات  وجع  تن�شر  الم�شهود.  بالجرم 

بحر  في  الم��وج  تحرّ�ض  مناديلك  �ضبطوا  الجليل.  ع�صافير  تكاتب  �ضبطوك  الرحبة. 

حيفا. خافوا �أن يعلن البحر انتفا�ضته. �ضبطوك مت�سللًا �إلى ال�ضمائر. وكتب المدار�س. 

�ضبطوا الحمام يروج لحبرك ال�سري. �ضبطوك تزرع اليا�سمين ليلًا في قريتك القتيلة. 

وتد�سّ اليا�سمين في قهوة �أمك. �ضبطوك تهرّب المواويل والقناديل. و�ضبطوا �صبية تخفي 

رهابي الجميل. �أقلقت المحتل. وغ�سلت  دواوينك في حقيبة عر�سها. جريمتك �أكيدة �أيها الإ

روح القامو�س.

قبل �شهور جل�س على �شفرة النيل. كانت المنا�سبة لقاء لم�ؤ�س�سة يا�سر عرفات. �شعرت 

ي�أ�سه. كان  �إخفاء  النهر. كان عاتباً. وكان غا�ضباً. ويحاول  �أحزانه في  ليد�سّ  ك�أنه جاء 

يتجرع �سمّ ما ح�صل في غزة. ولم يتردد في البوح. يكره الظلم. ويخ�شى الظلام. ي�ؤلمه 

نفاق وبناء المتاري�س.  �أن العوا�صم ت�ضيق وتختنق. طلقت الم�ستقبل وان�صرفت �إلى حفر الأ

خر. هذه الرغبة في محوه. تقلقه هذه القدرة على الانتحار.  ي�ؤلمه هذا العجز عن قبول الآ

هذه الهجرة �إلى القوامي�س العتيقة.

تذكرت في تلك الليلة ما قاله في 1994 في تون�س لدى ��سؤاله عن اتفاق �أو�سلو. قال: 

�أن الخريطة  �سراً  يعد  تهجم علي كالمخرز..«. ولم  �إنها  �إلى الخريطة.  النظر  »�أتحا�شى 

يعتقد.  كان  مما  بكثير  �أق��لّ  م��ور  الأ �أن  دروي�ش  محمود  اكت�شف  الوحيد.  المخرز  لي�ست 

مة تغرق في مو�سم �أقفا�ص ومن دون �أن يظهر �ضوء في �آخر النفق كان يب�شّر  اكت�شف �أن الأ
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ن في تراب فل�سطين. وك�أن التراب �أراد مغالبة  به دائماً �صديقه »الختيار« الذي ينام الآ

قلقه فا�ستدعى يا�سر عرفات ولم يت�أخر في ا�ستدعاء محمود دروي�ش. ك�أنه يحتمي بنع�شين 

ول وق�صيدة الثاني. وعا�شقين. بكوفية الأ

ح�سناً فعلت.

اخت�صرت خيباتك. واخت�صرت منافيك. و�آلام �أغانيك. عرفت و�أنت الرائي �أن الليل 

قفا�ص تزداد ق�سوة. لوحت وذهبت. قدر الينابيع �أن تنفجر. قدر الغيوم  يزداد قتامة. والأ

بالتراب.  يتغطى  غاني  الأ البحر. هذا حجر  بنف�سها في  تلقي  �أن  نهار  الأ تنهمر. قدر  �أن 

تي. كان فل�سطينياً حالماً من التراب �إلى التراب. وكان �شاعراً من  ينزرع نجمة ليراقب الآ

الوريد �إلى الوريد. وكان يتدرب كل �صباح على تجديد حلمه وتجديد ق�صيدته.

ح�سناً فعلت.

اخت�صرت �أهوال العي�ش و�أهوال اللغة. لكن دعنا نعاتبك. نادراً ما ترتكب �أمة �أغنية 

بهذا البهاء. لماذا دفعت الح�صان �إلى الهاوية؟ لماذا تركت ال�شعر وحيداً؟.

�سجّل: خ�سرناك. لكن لا تعتذر عما فعلت.

*     *     *
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ذكاء القلب

• فواز طرابل�سي

على مدى عقود من الزمن نعمتُ ب�صداقة محمود دروي�ش. من بيروت ال�سبعينيات 

والبلدان  البحار  عابراً  وتطور  التواط�ؤ  هذا  نما  والع�شرين،  الحادي  القرن  بيروت  �إلى 

والتجارب.

فر�صتي  تكن  لم  اليومية.  �شبه  اللقاءات  كانت   ،1982 �صيف  بيروت  ح�صار  خلال 

للافلات من �شقتي وقد تحولت �إلى مقر للرفاق وغرفة عمليات ع�سكرية. و�إنما اللقاءات 

مل. وكان محمود قد انتقل حينها من �شقته  ف�سحات ا�ستثنائية لل�صداقة والت�ضامن والأ

�إلى �أحد فنادق �شارع الحمراء حيث الماء متوافر للحمّام اليومي، والكهرباء بالكاد تنقطع، 

وعلى البار بيرة مثلجة وعازفة على البيانو. هكذا �أخذنا نرجم الح�صار بالمو�سيقى وال�شعر. 

ولى من تلك الملحمة  يات الأ وفي غرفته في ذاك الفندق تلا عليّ وعلى �سعدي يو�سف الآ

التي �سوف ت�سمّى »مديح الظل العالي«: »اقر�أ با�سم الفدائي الذي خلقا/ من جزمة �أفقاً«. 

وفي تلك الغرفة انعقدت حلقات الوداع بين رفاق ال�سلاح والق�ضية الواحدة على اختلاف 

بلدانهم العربية. وحده محمود يرف�ض مغادرة بيروت: �أنا �شاعر ل�ست بمقاتل. لكنه �سوف 

�سرائيلية المدينة. ي�ضطر �إلى المغادرة بعدما احتلت القوات الإ

�أ�سرة تحرير  وفي  بعد عامين  باري�س  لنلتقي في  نعود  �أن  منا  كل  ت�شاء �صدف حياة 

»الكرمل«. وخلال �آحاد باري�س الهانئة عندما تنعقد الجل�سات حول الكبّة النيئة اللبنانية 

بـ»الحو�سة«  الكبّة  يزيّن  �أن  على  محمود  ي�صرّ  ع��رق،  ك�أ�س  يرطّبها  عبود  ن��وال  تعدّها 

»جُ تيم« وتجيبه:  اليافعة:  الفل�سطينية )قليّة لحم وب�صل( يطبخها بنف�سه. يغازل جنى 

»موا �أو�سّي«. ولا�سم جنى �آنذاك عنده ذكريات.

ولى لثوان ��سألت: وعندما �أ�صيب منه القلب في الم�ست�شفى النم�سوي ومات ميتته الأ
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ما الموت؟ 	-

لونه �أبي�ض. 	-

�أردفت: 	-

�أداه  فهو  عندك  القلب  �أما  الب�شر.  �سائر  عند  عادي  ع�ضو  �إنه  قلبك.  �إلى  انتبه  	-
�إنتاج.

حدية والعدد في الج�سم الب�شري: كيف  فانطلق في ت�سا�ؤلات طفلية عن غرائب الأ 	-
يعقل �أن يكون للمرء مليون �شعرة وقلب واحد فقط!

رقّ�صنا ال�ساحة في �إ�شبيلية مع اليا�س �صنبر وفاروق مردم لح�ضور م�ؤتمر للمثقفين 

لب�سة  الأ نا الحمام بعدما خرجنا من مخزن  �سبان بدعوة من خوان غويت�سولو. وطّري الإ

خر. ولم يرق  وقد اختار كل منا، عن غير انتباه، ال�سترة الجلدية عينها التي اختارها الآ

»�إن  لا؟   َ وِمل �صدقاء.  الأ �أحد  �إلى  �سترته  �أهدى  مر حتى  الأ به  يطل  فلم  الت�شابه  لمحمود 

زرق«. الت�شابه للرمال و�أنت للأ

من »�أيامنا« معاً �أننا اعتزمنا رحلة �إلى اليمن على �أمل تنفيذ م�شروع فيلم عن امرئ 

على  ن�سير  �أن  قررنا  خليفي.  مي�شال  ال�صديق  ويخرجه  ال�سيناريو  محمود  يكتب  القي�س 

مير في دوعن، ببلاد ح�ضرموت. و�صلنا �صنعاء والجو متوتر بين الحزبين  خطا ال�شاعر الأ

الحاكمين. وبين الرئي�س ونائبه. وكالعادة، بل فوق العادة في تلك المرة، توتر محمود �إلى 

�أبعد حد قبل �أم�سيته ال�شعرية. لم يكن يعرف ماذا يتوقع من الجمهور اليمني. ولكن بقدر 

ن محمود موجود  توتر محمود، كان انفراج النا�س الذين تفاءلوا ب�أن �شيئاً لن يح�صل لأ

بينهم. فتوافدوا بكثرة للقاء ال�شاعر. مع ذلك، لم يطق محمود المكوث �أياماً في الفندق 

بعدن في انتظار طائرة �إلى وادي ح�ضرموت فقفلنا راجعين، فلا اقتفينا �آثار �شاعر »قفا 

نبكِ« ولا ذقنا ع�سل دوعن.

محمود اليومي

قل ال�صورة  لطالما عجبت كم �أن محمود لا ي�شبه �سائر ال�شعراء، �أو �أنه لا ي�شبه على الأ
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النمطية ال�شائعة عن ال�شاعر. لا �أثر فيه للبوهيمية. لا لحية له. ولا �شارب. وهو حليق كل 

الوقت. لي�س حزيناً ولا مكتئباً. �أو انه لا يريك وجهه �إذا ما �سيطر عليه الغمّ. �أنيق منتهى 

ناقة. نظيف. جميل. ومجامل �أحياناً. منظّم ودقيق في مواعيده بطريقة مده�شة. ثابت  الأ

ولاد �أيام الامتحانات،  في طقو�سه. يكتب �صباحاً على مكتبه. يكوّر يده �أمام الورقة، مثل الأ

يخفي ما يكتب عن ف�ضولي غير مرئي يتل�ص�ص عليه. �أو يريد �أن ينقل عنه. ��سألته لماذا. 

ني ل�ست واثقاً من �أني �سوف �أبقي ما كتبت. لا يتردد  قال ل�ست �أدري. ربما خفرا. وربما لأ

�إذا ما قر�أ  �إهمال ق�صيدة  �إلى م�ستوى يريده. ولا يتردد في  في تمزيق ق�صيدة لم ت�صل 

�إيتل عدنان  �أف�ضل منها. مزّق ق�صيدة في رثاء بابلو نيرودا بعدما قر�أ ق�صيدة  ق�صيدة 

»بابلو نيرودا �شجرة موز«.

بعد الغداء والقيلولة، يقر�أ بنهم. الروايات خ�صو�صاً. لا يخفي �أنه يحلم بكتابة رواية. 

نه لن يجيد كتابة الروايات. وهو محقّ في ذلك. فعلى نحو غير  ولكنه ي�سارع �إلى الاعتذار لأ

�إرادي، يتحول الكلام بين يديه دوماً �إلى مو�سيقى.

في الم�ساء يمار�س ال�صداقة. ي�شرب في ال�سهرات ولكنه لم ي�صل مرة �إلى ال�سكر، على 

حد معرفتي، ولا يطيل ال�سهر على كل حال. هذا �شاعر لا مهنة له �إلا ال�شعر، و�إن امتهن 

ود. نادراً ما يترك وراءه ن�صاً بخط اليد. نادراً ما يكتب الر�سائل. لا  ال�صحافة للقيام بالأ

يريد �أن يبقى منه �إلا �شعره. لي�س يريد �أن يبقى منه �شيء �إلا ال�شعر.

الـ»�أنا« والـ»هنا«

�أين جا�ؤوا؟« و�صرخ غا�ضباً في  ال�شعر منذ �شهق الطفل: »من  �إلى  وخزته فل�سطين 

�سرائيلي  ول. ول�سعه ال�ضابط الإ وجه �أهل لم ي�ستطيعوا منع انف�صال الج�سد عن المكان الأ

�شقر  ب�سوط الهوية عندما رف�ض ت�سجيل ا�سمه في عداد �أبناء قريته ظناً منه �أن الفتى الأ

ال�شعر من �أبناء جلدته. فردّ الفتى: »�سجّل! �أنا عربي!«. مذ ذاك و�شعر محمود دروي�ش 

ولدت  وال��ـ»�أن��ا«  الـ»هنا«  جدلية  وقع  فعلى  بالمكان.  الج�سد  و�صل  ا�ستعادة  على  ي�شتغل 

�شاعريته ونمت وخ�صبت ون�ضجت وجمُلت وت�أوجت.

ولى /�أبٌ علّق بحراً فوق  ولى/ قهوة تفتح �شباكا غمو�ض المر�أة الأ »المكان الرائحة الأ
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ول..  الأ المر�ض  المكان  ج�سدي/  �أ�ضاءا  �ساقين  �أول  �إلى  ولى  الأ خطوتي  المكان/  حائط/ 

ولى.  ن من اللهو/ المكان الفاتحة/ المكان ال�سنة الأ /والمكان/ هو ما كان وما يمنعني الآ

ولى/ التفاتُ الماء نحو الفتيات. الوجع الجن�سي في �أوله، والع�سل المرُّ«.. �ضجيج الدمعة الأ

و�إن يت�سامح ال�شاعر مع مكان لي�س هو »ما كان«، فقد يت�سامح مع بيروت، الخيمة 

معاً )»لا منفى لي/  والوطن  المنفى  و�إذ حرم بيروت، حرم  خ�رية.  الأ والنجمة  خ�رية  الأ

قول لي وطن/ الله يا زمن«(. لأ

نا، يظل ال�شاعر ع�صياً على الت�صنيف.  ومع �أن مفتاح �شعر محمود هو جدل الهنا والأ

الحمر،  الهنود  مثل  المتعددة.  �إنتاجه  �أوج��ه  من  وجه  في  ذلك  قول  يجوز  رومنطيقي؟ 

بال�شجرة  يقاوم  بي�ض.  الأ الرجل  يحملها  التي  القتل  �آلات  بها  ليقاوم  الطبيعة  �إلى  يلج�أ 

»لو  بالطبيعة:  حتى  �شيء  بكل  يعبث  �أن  يريد  فيه  الذي  الطفل  لكن  والقمر.  والح�صان 

�أ�ستطيع �أعدتُ ترتيب الطبيعة/ ههنا �صف�صافة وهناك قلبي/ ههنا قمر التردد/ ههنا 

ع�صفورة الانتباه/ هناك نافذة تعلّمكِ الهديلا/ و�شارع يرجوكِ �أن تبقي قليلا«(. �شاعر 

م تنتظر على �إلياذة فل�سطينية  غنائي؟ لا يكفي. فهو عطف �أودي�سة العودة �إلى حيث الأ

�أودعها »�أيام« �شعب ب�أكمله. ذاكرة �شعب. نعم. ولكنها مفتوحة على الم�ستقبل لا مت�شبثة 

بالما�ضي.

كُتب على محمود دروي�ش �أن يكون »�شاعر القبيلة« فلم يكتفِ بالنطق با�سمها، �صار 

مربيها ومعلّمها. رف�ض �أن تذهب القبيلة بال�صوت الفردي. بل ارتفعت نبرة �صوته الفردي 

مل مثلما يربّي المزارع النحل.  فوق �ضجيج القبيلة. يريدونه نواحا بكاء، فيما هو يربّي الأ

ازعم �أن هذا الرجل هو �أبرز مفكر �سيا�سي عند ال�شعب الفل�سطيني. لي�س فقط في معرفته 

الا�ستثنائية بال�صهيونية ودولة �إ�سرائيل، وح�سّه العميق بنب�ض �شعبه، بل بف�ضل قوة المخيلة 

لقد  ماياكوف�سكي.  قال  كما  و�أهلها،  ال�سيا�سة  على  ا�ستع�صت  حلولًا  يجد  ال�شعر  عندما 

�سرائيلي على �أن يت�أن�سن. وفر�ض بال�شعر حق  �أجبر محمود دروي�ش الفل�سطيني ليجبر الإ

�شعب في �أر�ضه.

يجوز القول �إن ال�شعر لا ي�ستطيع الكثير في نزاع مع �أ�سلحة الدمار. ولكنه مع ذلك 
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تدري�س ق�صائد  وزارية حول  �أزمات  ن�شبت خلالها  يعرف حالات عديدة  فمن  ي�ستطيع. 

�سرائيلية �إذ انق�سمت بين م�ؤيدي تدري�س  زمة التي ن�شبت داخل الحكومة الإ ل�شاعر بحدّة الأ

�شعر محمود دروي�ش في المدار�س ومعار�ضيه. و�أي انتقام، ولو رمزياً، لل�ضحية من جلادها 

دروي�ش  �شعر محمود  يقر�أ  ب�أنه  الاعتراف  �إلى  �شارون  �آرييل  ي�ضطر الجلاد  �أن  �أبلغ من 

ويعجب به.

�أما ال�سلطة فاقترب منها ولكن من دون �أن يتماهى معها �أو �أن يخدمها. ول�سان حاله: 

ما �أ�ضيق الدولة/ ما �أطول الرحلة/ ما �أو�سع الثورة.

والتقدّم،  مل  والأ مام  الأ الهوية عنده مفتوحة على  لي�س مجرد �شاعر هوية.  �إنه  ثم 

الثالوث الذي يق�ضّ م�ضاجع الما بعد حداثيين. �ألي�س هو القائل في ق�صيدة »طباق« التي 

بها رثى �إدوارد �سعيد: »�إن الهوية بنت الولادة ولكن/ في النهاية �إبداع �صاحبها/ لا وراثة 

ما�ضٍ«!

ذكاء القلب

محمود دروي�ش هو الذكاء الذي لي�س هو مجرد عقل. والقلب الذي لي�س هو مجرد 

عاطفة و�شعور. والموهبة الم�صقولة بالثقافة وب�شغف لا ي�شبع �إلى المعرفة. وهو كتلة �أحا�سي�س 

ترفعها المخيلة �إلى �أرقى م�ستويات النبل والجمال. الجمال لذاته وبذاته.

�شعر محمود دروي�ش هو ذكاء القلب.

ندّابون عدميون يت�ساءلون: ماذا قدّم العرب للثقافة العالمية؟ بب�ساطة، قدّمنا محمود 

دروي�ش.

دعك من التخليط. هذا �شاعر لا يعوَّ�ض. و�إن�سان لا يعوَّ�ض. و�صديق لا يعوَّ�ض. ولا 

حاجة �إلى البلاغة واللعب على الكلمات عن الموت. فالمعنى هو عند المتنبي العظيم، �أكبر 

ملهمي محمود: �إن الموت �ضرب من القتل.

محمود دروي�ش قتيل. وهذه جريمة لا عقاب عليها. وكل ما كتبه محمود عن الموت 

يدور مدار هذه الم�أ�ساة: الموت هو الجريمة الوحيدة التي لا مكان لها في القانون الجزائي. 

�إنها الجريمة الوحيدة التي لا عقاب عليها!

*     *     *
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عن غياب النجم

• رائف زريق

�أي غياب النجم. من �أ�ضاع   ، Dis-star �إلا  Disaster لي�س  �صل اللاتيني لكلمة  الأ

لقد  عينه.  في  الكابو�س  هو  وهذا  ال�سياق،  خارج  معنى  ولا  و�سياقه،  بو�صلته  فقد  نجمه 

خ�سرنا اليوم نجماً كانت بو�صلته تدلّنا �إلى فل�سطين، و�إلى ال�شعر والجمال.

مر عندما  الأ اللحظة. هكذا هو  �أخ�شى قدوم هذه  و�أنا  خيرة،  الأ القلب  منذ عملية 

ن القلب ه�شّ، وقابل للانك�سار كالبلور على الرخام.  نحب، ذلك �أننا نخ�شى الخ�سارة، لأ

لكن، كيف تعدّ قلبك لموت مفاجئ؟ كيف تدرّبه على الخ�سارة قبل موعدها؟ و�أي احتياطات 

القلب،  طبيعة  هي  هذه  بعيد؟  من  مقبل  موت  �شبح  انتظار  في  اتّخاذها  القلب  و�سع  في 

يقودنا ولا نقوده، ويرف�ض محاولات التدريب والتروي�ض، وي�أخذنا �إلى النهايات المفتوحة 

بحلوها ومرّها.

�صالة. لا �أ�ستطيع �أن  ��سأعتذر لك عن بع�ض �ضحالتي اللغوية، وبع�ض الافتقار �إلى الأ

با�ستعاراتك،  م�ستعيناً  بر�سمها،  مو�شومة  لغتك،  بعطر  م�ضمّخة  بكلمات  �إلّا  عنك  �أكتب 

�أ�صبحت  اللغة،  بحر  في  وانتحر  نهرك،  فا�ض  بعدما  �أنه  �صحيح  مج��ازك.  على  ومتّكئاً 

الكلمات والمعاني جزءاً من هذا البحر وملكاً للعامة.

 لكن في�ضك كان كبيراً، وكان �إيقاعه خا�صاً، ونكهته مميزة، بحيث لا ي�ستطيع ال�سابح 

فيه، �إذا كان نظيف النيّة، �إلّا �أن يتعرف �إلى ملامح لغتك، و�أن ي�ست�شعر رائحة النهر في 

البحر، و�أن يرى �ألق النبع. من ال�صعب على نف�سي �أن تتعرف �إلى نف�سها، وعلى لغتي �أن 

تجد مفرداتها، من دون �أن تتورط في عالم المعاني الذي �شاركت في �صنعه بقلم وورقة.

كيف نفهم المنفى، بمعزل عن روايتك ورحلتك ال�شخ�صية، وما قلته في المنفى وعنه، 

ولى والكينونة الفل�سطينية،  وعن الهنا والهناك؟ كيف نغر�س في الوجدان حرب لبنان الأ
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و�شعور الوحدة والتيه من دون »مديح الظل العالي« و»ذاكرة للن�سيان«؟ كيف ن�ؤ�س�س لحقّنا 

ن�ستذكر غزلك  �أن  دون  من  قهوتنا  ن�شرب  كيف  الذكية؟  �سجالاتك  دون  من  الوجود  في 

ن »حامل القهوة، حامل الكلام«؟ كيف  بالقهوة، وكيف لا نتبارى في حمل �صينية القهوة لأ

�أثينا، وكيف �سيكون الكرمل الذي لم تتوقع ميتة  �أن ن�ستذكر مطار  نمرّ بمطار من دون 

�أحلى و�أ�سمى و�أ�شهى من ميتة فيه، وقد كرّ�ست حياتك لتر�سّخ ا�سمه في الذاكرة عبر مجلة 

»الكرمل«؟ كيف نغازل المر�أة الجميلة من دون �أن ن�سمع هم�سك الناعم:

كم  البديع«؟  مير  الأ و»بذوق  الجبال«  لمرتفعات  المعدّ  الح�صان  ب�صبر  »وانتظرها.. 

نّهن يحملن ا�سم ريتا، ولهن ق�صيدة حب حا�ضرة؟ كيف نراقب  من ال�صبايا �سيفرحن لأ

الفرا�شات بحياد �شاعريّ بعدك؟ وكيف لا نتحيّز �إلى جمال زهر اللوز؟ كيف لا ن�ستعيد 

ر�ض ما ي�ستحق الحياة؟«. ن »على هذه الأ الفرح كلما انك�سر القلب وتعّرث الحظ لأ

لقد و�سّع محمود دروي�ش هام�ش المناورة اللغوي والمعنوي، ف�أعطانا ف�سحة للحركة، 

�سطورة ال�صهيونية.  ومنطقة للكرّ والفرّ، منطقة محرّرة مجازياً من الا�ستيطان، من الأ

منطقة نرفع فيها علماً، ونفرح �ساعةً وننبهر بالجمال. بين ديوان و�آخر كنا ندخل حالة 

طال�س التي  انتظار. ن��سأل �أنف�سنا �إلى �أيّ قمة جديدة �سوف ي�أخذنا هذه المرة. لقد كذّب الأ

اللغوي بين  الفرق  �أكثر جمالًا، ومحا  �أخرى  قارات  اكت�شف  �إذ  القارات،  بال�سبع  �أقنعتنا 

الاكت�شاف والاختراع.

لم ي�أخذنا �إلى البعيد من المفردات، بل دعانا لنتفرّ�س من جديد في الم�ألوف والعادي 

قو�س  لوحات من  لنا  ر�سم  باهتة  ومن خيوط  الا�ستثنائي،  �أبدع  العادي  قلب  ومن  منها، 

قزح، ومن الم�ألوف �صنع الده�شة. مع كل ن�ص ن�شعر وك�أننا نعاتب الكلمات، فهي ذاتها 

التي �ألفناها ع�شرات ال�سنين �أو ظننا �أننا عرفناها تفاجئنا بوجه �آخر، وت�ضغط على وتر 

�أوتار القلب. ت�ست�أذننا الكلمات من عملها اليومي العادي، وتخرج في نزهة  مختلف من 

وجهها  الكلمات  تخفي  نعرفها.  لا  �أن  فنو�شك  �إلينا جديدة تماماً،  وتعود  برفقة محمود 

زاخراً  بحراً  مبا�شرة،  �أنفنا  تحت  ولنكت�شف،  ليرفعه،  محمود  قلم  �إلا  وت�أبى  بحجاب، 

بالمعاني وال�صور والم�شاعر، كنا قد غفلنا عنه في غمرة بلادتنا وروتين �إيقاع حياتنا. نقف 

وانتظرني،  »ت�أنّ  المت�سرّع:  للعا�شق  محمود  قاله  ما  لنا  فتقول  الكلمات  عتاب  حافة  على 

خذني برفق وتفرّ�س فيَّ �أنا كما �أنا، ولي�س في حمّى البحث عمّا قبلي �أو بعدي، عمّا ورائي 

�أو �أمامي«.
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نّ محمود،  ال�شعر كثيراً، لأ النثر من  وال�شعر على محمود، و�سيغار  النثر  �سيتزاحم 

كما في حياته، لم يقبل زواجاً �أحادياً، بل �أ�صر على مغازلة ال�شعر والنثر معاً. محمود ناثراً 

لي�س �أقل منه �شاعراً. وبين هذا وذاك �ستفتقده فل�سطين و�شعبها، فهو ال�صوت والرمز.

بالوطن،  ال�شعر  لعلاقة  الخا�ص  فهمه  ت��زال  ولا  كانت  محمود  ر�سائل  �أه��م  �أنّ  �إلّا 

خلاق، والعلاقة بين كليهما من ناحية وبين ال�سيا�سة من ناحية �أخرى. لقد  والجمال بالأ

�أ�صرّ على اعتبار كتابة ال�شعر مهنة لها �أ�صولها وقوانينها و�إيقاعها ومتطلّباتها. �إن التزاماً 

كمثل هذا هو �ضرورة فنية و�أخلاقية و�سيا�سية في الوقت نف�سه. ما كان وا�ضحاً هو �إ�صراره 

نه يجعل  على التعامل مع الجمال والفن باحترام يليق بهما. كل فعل جميل هو فعل مقاوم لأ

ننا �أمامه نن�سى  الحياة �أجمل وت�ستحق �أن تعا�ش. الجمال وطن والوطن جمال. هو وطن لأ

عن  الاغتراب  وينتهي  والمو�ضوع،  الذات  بين  الم�سافة  وتق�صر  فيه،  كلياً  وننغم�س  �أنف�سنا 

�أنهى حالة اغترابنا عن العالم وا�ست�شعرنا تماهياً  �إذا  �إلّا  العالم. ولا يكون الوطن وطناً 

معه. لا معنى للوطن �إذا لم يكن في مقدوره �أن ي�أخذ بيدنا �إلى الحرية �أولًا و�إلى الجمال 

ثانياً.

لقد �صدّق محمود ا�ستعاراته و�أغرته الفرا�شات كثيراً، ومن فرط حبّه لها ذهب مع 

ب�سذاجة  يذهب  لم  محمود  �أنّ  �إلّا  ال�ضوء.  �إلى  الفرا�شات  تذهب  كما  المنازلة،  �إلى  قلبه 

مات  و�شموخه.  عزّ عطائه  وهو في  ال�شجاع،  الفار�س  بر�شاقة  و�إنما  موته،  �إلى  الفرا�شة 

ن روحه كانت من البلور، تطايرت  نه �سقط من القمة، ولأ دفعة واحدة لا بالتق�سيط. ولأ

ال�شظايا لتطاول كل واحد منّا، جريحاً بمقدار الحب الذي نكنّه له.

الم�ؤهلتان  الر�صا�صتان  هما  والح��ب  الجمال  والمقاومة:  العالم  محمود  فهم  هكذا 

تجدوا  دواخلكم  انظروا  الم��وت.  على  وانت�صر  و�أ�صاب  �صوّب  لقد  الم��وت.  قلب  لاخ�رتاق 

محمود في انتظاركم، م�صغياً �إليكم بت�أّين العا�شق الذي لا يملّ.

ابناً  اللغة  وخ�سرت  والوجود،  الا�سم  في  حقّها  عن  ومدافعاً  رمزاً  فل�سطين  خ�سرت 

م�شاك�ساً بحبّ و�أباً معطاء، وخ�سر الجمال حليفاً عنيداً، وفقد ال�شعر جناحاً يرفّ به.

*     *     *
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خير �صانع الفردو�س الأ

• فاروق يو�سف

عا�ش محمود دروي�ش حياته كلها رمزياً. القرين، ال�شبح، الظل، كلها �أ�سماء لذلك 

الكائن ال�شعري الذي ا�ضطر �أن يكون رمزاً لق�ضية �صارت تزداد التبا�ساً يوما بعد �آخر، 

الممكنة  الخيارات  كل  خ��ارج  لكن  الكلمة  بقوة  وع��اد  الخريطة  من  حذف  لوطن  ورم��زا 

�صوات  جغرافياً. لولا �صفته رمزا لكان ال�شاعر فيه قد ذهب �إلى مكان �آخر. مكان تهبه الأ

في  التفكير  �إلى  حاجة  في  دروي�ش  يكن  لم  دائ��م.  تحليق  حالة  في  ليظل  �أجنحة  المتخيلة 

التاريخ، كانت طريقه في ذلك الاتجاه �سالكة دائما بقوة المعنى الذي انطوى عليه وجوده: 

�شاعر ق�ضية. غير �أن ال�شعر باعتباره )�أو هكذا �صار( وطناً �شخ�صياً بديلًا، هو ما كان 

�أبعاد �شخ�صيته. ذلك ال�شعر الذي كان  يقلقه ويق�ضّ م�ضجعه ويتحكم بحالاته وي�صنع 

خفاء  الإ يُقر�أ من جهة قدرته على  �أن  �إلى  �سيكون دائما في حاجة  يبدو مي�سرا ومتاحا، 

والمراوغة وال�صمت. ما لم نن�س �صوت دروي�ش المنغّم وال�صافي والحاد، ف�إن ذلك ال�شعر 

ال�شاعر  لمعان �صوت  �أعماق منجم معتم.  لقاه مختبئة في  و�ستظل  و�صلباً  �سيظل جارحاً 

كان ولا يزال )على رغم غيابه( ي�أ�سر الكلمات، يهبها عاطفة م�ضافة، يطرّيها ويرويها 

فيجعلها تبدو �أكثر ن�ضارة، كما لو �أن حبرها لم ين�شف بعد. كلمات كانت موقع ثناء �صوت 

كثير  �شيء  هناك  ي��زال  لا  ال�صوت  ذلك  ثنيات  بين  ببريقها.  يتمتع  �أن  �أج��ل  من  خلقها 

�أحياناً كان  �أن نن�سى ذلك ال�صوت ال�ساحر.  �إلى  من ال�شعر الفذّ كامناً، و�سيظل كذلك 

دروي�ش يفكر في الطريقة الم�ضادة عينها، غير �أنه لم يكتب �إلا من طريق �صوته الذي وهبه 

الفرا�شة« كانت  »�أثر  خير  الأ التي جمعها في كتابه  يومياته  بالكلمة. حتى  �شعورا مختلفا 

لهام  منغّمة وم�شبعة بالمو�سيقى الداخلية والقوافي. يده التي كانت تكتب لم تكن تتلقى الإ

غنية التي ظل  لهام هو ال�صوت. وهي الأ مبا�شرة. دائماً كان هناك و�سيط بينها وبين الإ

�أن  ناثراً مجيداً، غير  كان  �أنه  الرغم من  يوم في حياته. على  �آخر  �إلى  يرددها  دروي�ش 
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نثره غالباً ما كان يحتوي على �شذرات من ال�شعر المقيّد، الذي يمكن ترجمته من طريق 

الغناء. رمزية وجوده مقاوماً متمرداً في كل الاتجاهات و�ضد كل الت�سويات، جعلته يقف 

قريبا من التوتر الذي يحث على الغناء المبا�شر. الكلام الذي ي�سبق الكتابة كان م�صدر 

ولع دروي�ش بالحكاية المت�أنية. ما من ق�صيدة لدروي�ش �إلا وقد �صيغت على �شكل حكاية. 

قد تح�ضر تلك الحكاية ناق�صة ولكنها تظل توحي بما ي�صل بها �إلى اكتمالها وذروتها. 

دروي�ش هو �شاعر الحكاية التي يمكن اختزالها بجملة واحدة، هي تلك الجملة التي تقفز 

مبا�شرة من الكلام �إلى الكتابة مكتملة لتكون لازمة تتكرر بين حين و�آخر، من مثل »�أطل 

اللازمة  تلك  تكرار  كان  ي�ستحق الحياة«.  ما  ر���ض  الأ و»على  �أري��د«  ما  بيت على  ك�شرفة 

�أن يفلت �شيء منها،  م�ساك بخيط الحكاية من غير  هو ما يجعل ال�شاعر قادرا على الإ

تتكرر.  ما  لكثرة  وترديدها  حفظها  يمكن  جملة  �إيقاع  �إلى  الجمهور  ي�شدّ  ما  �أي�ضا  وهو 

جملة يفقدها المعنى الواعي الكثير من جمالياتها. وهي ابنة تقنية في الكتابة ا�ستعارها 

�أن دروي�ش كان يكتب  القديم. وهو ما يجعلني على يقين من  العربي  ال�شعر  دروي�ش من 

ب�صوت عال، بل �إنه كان يكتب لجمهور افترا�ضي يقيم في المر�آة، غير �أن ذلك الجمهور 

كان يتحقق بعد حين. لا بدّ �أن يتحقق. فدروي�ش هو �آخر ال�شعراء العرب القادرين على �أن 

وا مدرّجات ملعب لكرة القدم بالجمهور الذي يح�ضر من �أجل ال�شعر، بكل الالتبا�س  يملأ

الذي يحيط بمفهوم ال�شعر والمعاني العديدة التي ت�صدر عن ذلك المفهوم. وهذا ما حدث 

�أقر�أ لكم ما تريدون من قديمي لتتيحوا لي  غير مرة. قال يوماً لجمهوره: »هي �صفقة، 

الفر�صة بعد ذلك لقراءة ما �أريد من جديدي«. وكما �أعتقد ف�إن دروي�ش الذي �شكا غير 

نف�سه  الوقت  الرجعية، كان في  الذي يحوطه ومن ذائقة الجمهور  ق�سوة الحب  مرة من 

القول  مبا�شرة  �صنعت  لقد  كتاب.  في  عليها  يعثر  كان  مما  �أكثر  الم�سرح  على  ذاته  يجد 

المقاوم �شهرته في لحظة ع�صف تاريخي �ضاع �أثناءها وطنه، لذلك ف�إنه لم يتخل عن تلك 

المبا�شرة حتى في �أكثر ق�صائده حنوا على الذات )»الجدارية« على �سبيل المثال(. جماليات 

ق�صيدته لم تخن �شعوره بحاجة النا�س �إلى ال�شعر وحاجة ال�شعر �إلى النا�س. وهي حاجة 

لتدينه  الواقع  تث�أر من  اللغة  ال�صافي. حيث  �إلى م�صاف الخلق  بها دروي�ش  ارتقى  نبيلة 

خلاقي. كان دروي�ش، في حالة ال�شعر، مزيجاً من الم�ؤرخ والحكّاء  وتهجوه وتعرّي تدنيه الأ

والباحث  والمب�شّر  والمحارب  وال�ساحر  والخطيب  والعا�شق  والنرج�سي  والمعالج  والوا�صف 
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والمعلّق، ولكنه لم يكن �سيا�سياً البتة. تمرده على بع�ض الف�صول التي انتهت �إليها الحكاية 

خلاقي  التاريخ، يك�شف عن معدنه الأ �أهم �صنّاعها في  الفل�سطينية التي كان واحدا من 

النفي�س. ذلك المعدن الذي لا يعرفه ال�سيا�سيون ولا يعترفون ب�ضرورته، بل �إنهم ي�سعون 

�إلى محوه دائما: »للملحميين الن�سور ولي �أنا طوق الحمامة«. ومن �أجل ال�شعر، تمرد دروي�ش 

�سطورة �إلى المكان الذي ين�أى بها  �سطورة التي �صنعته، من خلال الذهاب بتلك الأ على الأ

الذي  ال�شفاف  الموقع  تقيم في  التي  برّيته  �سطورة  الأ تلك  �صارت  الواقعية.  المحاكاة  عن 

�شيء من طريق  كل  تقول  التي  �أن��اه  وهي  تطيع.  �أن  بعيني الخيال من غير  ترى  يجعلها 

التي  معجزته  ال�شعر  كان  لي«.  التابوت  على  ا�سمي  لفظ  �أخط�أت  و�إن  »وا�سمي  ن�شاد:  الإ

اكت�شف �أنه من خلالها ي�ستطيع �أن يكون فل�سطينيا بعمق وكثافة، و�أن يعدي بفل�سطينيته 

خر المجاور، ليجر�ؤ الاثنان من بعدها على القول في كل مكان من العالم �أن هناك �أر�ضاً  الآ

موجودة ت�سمّى فل�سطين: »كانت ت�سمّى فل�سطين/ �صارت ت�سمّى فل�سطين«. هكذا لم تهزمه 

�سطورة التي �صنعته ولم يهزمها حين تمرد عليها وهذّبها وتخلّ�ص من ع�شبها ال�ضال،  الأ

ر�ض من غير �أن تتلوث قدماها بالوحل. بعد  بل ومزجها ب�أناه. �صارت تم�شي مثله على الأ

دروي�ش لم تعد فل�سطين مكانا في �إمكان النا�س المحليين احتكار معرفته، بل تحولت �إلى 

بناء وطنه الم�شردين  �أيقونة نخبوية لي�س من الي�سر ا�ستخراج �أ�سرارها. لقد �صنع دروي�ش لأ

وطنا لا يمحى. وطنا يقيم في مكان عليّ تحفّ به الملائكة من كل جانب. مكان ت�سمّيه اللغة 

�سمع �صوت  �شعرا فيما يختبره الحد�س في �صفته فردو�سا �أخيرا: »لم �أغّري غير �إيقاعي لأ

قلبي وا�ضحا«. وهذا ما د�أب على القيام به في كل تجاربه ال�شعرية المت�أخرة. كان يريد 

لذلك الفردو�س �أن يكتمل، �أن ين�سى البدايات و�أن لا تكون النهايات في متناول عينيه. وهو 

في ذلك �إنما كان يراهن على ال�شعر، مخلّ�صا وخلا�صا: »�أنا الر�سالة والر�سول«.

*     *     *
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وقت م�ستقطع بين الحجارة والرمل

• بلال خبيز

قلت لنف�سي لو �أني جرحت يدي �أو �ساقي، جرحاً كتلك الجروح التي يهواها المنتحرون، 

لم الذي ينتج منه يتحول مع  لي�س عميقاً بالقدر الكافي لكنه حاد وغزير، �إلى حد �أن الأ

الوقت �أكثر ق�سوة من الموت نف�سه، لو �أني جرحت يدي، فهل تتفاقم الغربة؟

طباء في هيو�ستن كانوا في اللحظة التي يجرحون �صدر  من ع�سير الم�صادفات �أن الأ

محمود دروي�ش �أملًا في �إنقاذ حياته، كان ال�شاعر، ب�صدر مجروح �أو جرح ملتئم، يخاطب 

لم، هو رفيق الغريب. �أكان في هيو�ستن �أم في باري�س، �أم حتى  �ألمه في انتظام الجندي. الأ

ن الغريب يح�سن التحدث �أكثر ما يح�سن �إلى �ألمه. في لحظة  في بيروت. رفيق الغريب لأ

لم ذاكرة للج�سد. مثل هذه، ي�صبح الأ

»لم تكن البروة )كفر�شوبا( قرية ذات �ش�أن في تاريخ فل�سطين )لبنان(، لكن ذلك 

�صابر.  �شعب  ملحمة  المن�سية  )ال�ربوة(  كفر�شوبا  من  جعل  الدامي  )ال�صباح(  الغروب 

وحين جل�سنا على حجارتها ذات �صباح، عرفنا الجريمة التي ننال عليها كل هذا العقاب، 

و�أدركنا �أن الحجارة هي الوقت، فجل�سنا عليها نغني للوطن«.

و�أكيا�س  ورحيل،  تعب  بحور من  �أي�ضاً  ثمة  كان  كله حجاراً فح�سب.  يكن  الوقت لم 

يربح  �أن  الم��رء  على  وك��ان  �ضحاياهم.  يح�سدون  و�أع��داء  الزوايا،  عند  مهملة  عوا�صف 

ال�شعراء مثل الجنود لا يربحون الحروب. هل غلب الوقت محمود دروي�ش؟  ن  الوقت. لأ

�سئلة الخط�أ. فمتى لم تكن بي�ضاً رايات محمود  ومتى رفع ال�شاعر راياته البي�ض؟ تباً للأ

دروي�ش؟ هكذا يكون ال�شاعر وهو يعي�ش في زمن ما بعد الكارثة. رافعاً راياته البي�ض، لي�س 

ن ثمة زمناً ولد قبل �أن يولد و�أورثه الكارثة. هذه المناديل التي تلوّح  نه م�ست�سلم، بل لأ لأ

مكنة من لم  حبة والأ للوداع هي رايات بي�ض، وهذه العيون �أي�ضاً. �إذ كيف يطيق وداع الأ

يرفع راياته البي�ض عالياً؟ كيف يمكن المرء من دون مثل هذه الرايات �أن يرحل من زمن 
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مر ا�ست�سلاماً. لا ب�أ�س. ا�ست�سلمنا لوهن  �إلى زمن، كل مرة راكباً �أيلولًا جديداً؟ وليكن الأ

بي�ضاء،  بي�ضاء،  وبي�ضاء.  م�ست�شفيات غريبة  للمر�ض في  وا�ست�سلمنا  الغربة،  الج�سد في 

بي�ضاء، حتى لتكاد ت�شفّ عن �شرايين قاطنيها، عن الدم الذي يعبر بطيئاً و�شبه بارد في 

نها لم تكن تملك قلباً �أ�صلًا. ال�شرايين. بي�ضاء، لأ

�أيها الراحل. لكل منا بيروته   �أندل�سه  وها نحن هنا، نرفع راياتنا البي�ض، لكلٍّ منا 

�أي�ضاً. ولك وحدك �أن تقف على تلة في رام الله، وت�صيح: يا ليتني.. يا ليتني.. يا ليتني 

كنت حجراً هناك! �أبي�ض ومرقوماً، ومرفوعاً كما لو �أنه لا يهزم ولا ينحني. من الذي قال 

حجار تح�سن �أن تبقى منت�صبة �أمام العوا�صف. �إن ال�سرو لا يح�سن الانحناء. وحدها الأ

ها نحن هنا، لكلٍّ منا راياته، و�ألمه، وحين يفكر المرء في نف�سه قليلًا، لا ي�ستطيع �أن 

منذ  ننتظره  الذي  )الم��وت(  الوقت  كلها.  وعودنا  يطيح  الذي  الوقت  الوقت.  هول  ين�سى 

نه لا يح�سن التكرار. فج وعميق ووعر، كمثل رعاة جبليين،  الولادة، لكنه يفاجئنا دائماً لأ

ونحن نقع تحت ع�صاه. ونحاول جهدنا �أن ن�ؤخر حلولها.

ها نحن هنا. كثيرون ماتوا قبلنا. كثيرون لا يح�صون، بع�ضهم �أعزاء و�أحبة، وبع�ضهم 

ولى، لا نجد كلاماً منا�سباً. هل في و�سع �أيٍّ كان �أن  لم نكن نكنّ لهم الود. لكنها المرة الأ

يقول في محمود دروي�ش كلاماً �أقلّ من ال�شعر العالي؟ نظرة �سريعة �إلى ما كُتب في وداعه، 

تثبت �أنه كان م�ستحيلًا على العقل، وم�ستحيلًا على المنطق. لكنه كان �أي�ضاً الوحيد الذي 

يح�سن �أن ي�صنع للكوارث منطقاً وي�صنع من الفجيعة تاريخاً.

نك منذ ولادتك �ستعي�ش في الوقت لا في المكان.  تلك هي محنة �أن تكون فل�سطينياً، لأ

الحجارة  وبين  رملًا.  يزال  ولا  �سي�أتي  الذي  والوقت  حجارة،  و�أ�صبح  عبر،  الذي  الوقت 

�أن تقطعها، و�أن تجوع وتعط�ش ثم تنجو. تنجو لي�س كما  والرمل ثمة بحور كثيرة ينبغي 

الوقت  هول  في  جديد  من  لتدخل  تنجو  �سعيدة.  بخاتمة  الحكاية  فتنتهي  الناجون  ينجو 

الذي ينتظرك بعد كل نجاة. تلك �صعوبة �أن تكون فل�سطينياً.

بالت�أكيد. لكنك �أي�ضاً �ستح�سد الفل�سطيني على الحزن الذي يرافقه كظله. كم واحداً 

مهات وال�شقيقات وهو يغادر؟ كم واحداً منا اختبر حجم الحنين؟  منا لوّحت له مناديل الأ
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لا �أحد قطعاً. ثمة في لافل�سطينيتنا ما يجعلنا دوماً �أبناء �أمكنة. نغادرها غا�ضبين، نغادرها 

ت�ستطيع  لا  التي  تلك  البلاد  كل  بين  فل�سطين،  نبكيها.  ونحن  نغادرها  لا  لكننا  خائبين، 

نها تقع في الوقت. والوقت لي�س حجارة وح�سب، �إنه القلب. القلب الذي يرمي  مغادرتها، لأ

خيرة، والقلب الذي يعوي ويعد البراري بالبكاء الحر. لنافذة تحيته الأ

�أن تكون فل�سطينياً. هذا ما لم نكنه يوماً. وهذا ما نح�سد محمود دروي�ش عليه. كان 

�أ�شجار  مثل  ينمو  الذي  �شجنه  العالي.  �شجنه  �إلى  الارتفاع  ن�ستطيع  نكن  ولم  فل�سطينياً 

الكرز، عالياً وه�شاً و�شهياً.

�أن  �إمكاننا  في  يعد  لم  فيها،  رحل  التي  ال�ساعة  من  وابتداء  دروي�ش.  محمود  رحل 

نوازيه. له 175 �سنتيمتراً من التراب في تلة ت�شرف على رام الله. يقولون �إنه �أحبّ المدينة. 

�أحبها؟ ربما، محمود دروي�ش �أحب مدناً كثيرة، لكن جلّها كان خ�ؤوناً. رام الله المحبوبة 

هناك في ذلك البلد البعيد جداً. بعيد ولا نريد �أن ن�صدّق �أننا ن�ستطيع �أن نرمي حجارتنا 

ن�ضيفه  �أن  ونود  لبنان،  فيها: هذا حجر من  نكتب  ر�سائل  تلك الحجارة  نحمّل  �أن  �إليه. 

�إلى �أحجار فل�سطين. هكذا نعاون �أهلها على مهمة قتل الوقت الم�ستحيلة. وهي م�ستحيلة 

ن ترابها يحت�ضنه. فنحن لا ن�ستطيع  فقط هناك. رام الله المحبوبة بعيدة كثيراً، ربما لأ

�أن نوازيه �أو نلتحق به.

بين الفل�سطينيين الكثر الذين نعرفهم ويعرفهم العالم، لم يكن دروي�ش يدبّر الوقت 

بال�ضحك. كان طافحاً بالحنين �إلى حد �أنه لم يعد يملك م�ساحة فائ�ضة. ال�ضحك عدو 

نه يولد من الرحم ذاتها. لكن ال�ضحك �أي�ضاً هو و�سيلتنا لاختراع المكان. حين  المنطق، لأ

ن�ضحك، ت�صبح البلاد بلاداً. بلاد ناق�صة، لكنها تبقى بلاداً. هذا ما ر�أيناه في �أعمال 

فنانين فل�سطينيين كثيرين. لكن محمود دروي�ش لم يكن �ضاحكاً، كان يريد �أن يثبت �أن 

الحنين م�ستقبل، ولي�س مجرد حزن عابر تمحوه ال�ضحكات.

�أي�ضاً لم يكن يتقن الغ�ضب. الغ�ضب الذي يملأ المرء �إلى حد الانفجار. لم يكن يتقن 

ن الغ�ضب �إقرار بموت الم�ستقبل. هكذا تعلّمنا من بع�ض ما كتب، وهكذا كان  الغ�ضب، لأ
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الحنين:  على  الهائلة  طاقته  م�ستخدماً  الرماد  في  الروح  ويبعث  الموتى  يحيي  �أن  يح�سن 

كانت بيروت خيمتنا ونجمتنا.

لو �أني جرحت يدي �أو �ساقي، جرحاً كتلك الجروح التي يجيدها المنتحرون، فهل كان 

ر�ض؟ كثيرة هي الجروح التي ت�صيبنا. لكن �أحداً لا  في و�سعي �أن �أقترب �أكثر من تلك الأ

ر�ض �سوى المنتحرين. هل طعن محمود دروي�ش  يختبر الجرح الذي يجعله �أقرب من تلك الأ

ولى؟ قلبه؟ ومتى كانت الطعنة الأ

*     *     *
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»�أري�ستوقراطية« النثر الدروي�شي

• �شوقي نجم

لي�س من باب الثناء �أو من باب الرثاء، عليَّ القول �إني قر�أت كتاب »ذاكرة للن�سيان« 

من  �أعرف  �أكن  لم   .2006 تموز«  »حرب  بعد  الثانية  طبعته  في  مت�أخراً،  دروي�ش  لمحمود 

ف في كتابة المقالات والتعليقات. ربما الايديولوجيا �أبعدت  الكتاب �إلا ا�سمه وهو لطالما وظِّ

عنا ما هو جميل. ما لفتني �أن دوري�ش يكتب النثر ب�أري�ستوقراطية �أكثر عمقا من ال�شعر. 

كتب »ذاكرة للن�سيان« عن المدينة التي �أحبها )بيروت( والتي عا�ش في ظل ح�صارها وهو 

�أنه �شفي من حبها من خلال  1999. كان يظن  1982 ولم يزرها حتى  �أيلول  غادرها في 

كتابه المذكور الذي يت�ضمن ن�صو�صا عن علاقته الملتب�سة بهذه المدينة.

نقا�ض والخراب، ما يجب �ألّا يمحوه  �سجل محمود دروي�ش بنثره ال�شعري ومن بين الأ

�سرائيلي. قال:  الن�سيان من �أ�شكال المواجهة في بيروت عام 1982، في خ�ضم الاجتياح الإ

»�أريد رائحة القهوة. �أريد خم�س دقائق. �أريد هدنة لمدة خم�س دقائق من �أجل القهوة. لم 

يعد لي من مطلب �شخ�صي غير �إعداد فنجان القهوة. بهذا الهو�س حدّدت مهمتي وهدفي. 

كتب  القهوة«.  واح��دة:  غاية  نحو  عط�شى  وا�شر�أبت  واحد  نداء  في  كلها  حوا�سي  توثبت 

محمود دروي�ش هذا الن�ص ال�ساخن بلغة متوترة، وب�أ�سلوب يجمع بين ال�سردي وال�شعري 

خباري. وفيه تتقاطع �شظايا �سيرة �شخ�صية مع حوادث الحرب، حين يقف  والق�ص�صي والإ

الفرد عارياً �أمام م�صيره وربما وجد طريقا للن�سيان من خلال النثر. لكن �أي ن�سيان. �إنه 

الذاكرة المتقدة.

ن لكل منهما جماليته: »�ألي�س النثر هو  يرف�ض دروي�ش المفا�ضلة بين النثر وال�شعر لأ

بواكيره،  الليل«. منذ  لي�ضيء  الليل  الورد على  ال�شعر هو نثر  �ألي�س  المفتوح.  ال�شعر  حقل 

�أنك  ظنّك  »في  النثر:  فائ�ض  من  ال�شعر  انبثق  تو�أمه.  وكان  ال�شاعر،  الناثر  فيه  ناف�س 

لغياب يح�ضر  الا�ستعارة  فتح  وتدرّبت على  والهاوية،  فق  الأ الفا�صلة بين  العتبة  تخطّيت 
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وح�ضور يغيب بتلقائية تبدو مطيعة وتعرف �أن المعنى في ال�شعر يتكون من حركة المعنى، في 

�إيقاع يتطلع فيه النثر �إلى رعوية ال�شعر، ويتطلع فيه ال�شعر �إلى �أري�ستوقراطية النثر«. �إنه 

الق�صد من المعنى، غمو�ض �سخي بح�سب الكاتب الم�صري خيري من�صور، غمو�ض ي�أخذنا 

�إنه فهم جمالي يذكّرنا بتعريف جورج  ال�شعر.  النثر.. مقابل رعوية  �أري�ستوقراطية  �إلى 

لوكا�ش للرواية باعتبارها ملحمة البورجوازية، لكن في �أوروبة وحدها. هل �أجمل من معنى 

وهكذا  المعنى،  �إيقاع  يكون  العالي؟! هكذا  النثر في ظله  و�إدها�شه،  النثر  �أري�ستوقراطية 

ي�شفط ال�شاعر القارئ �إلى كلماته �أو عباراته �أو ن�صه �أو عزلته �أو برج �أحلامه.

�إنه  ال�شعر، بل  �أكثر من  ال�شاعر يحب الرواية والنثر، يقر�أ الرواية  محمود دروي�ش 

»يحب النثر، ويرى فيه جمالية �أكثر من ال�شعر �أحياناً«. قال في حوار �صحافي: »لديّ حنين 

نني �أحبه و�أنحاز �إليه، و�أعتبر �أن  تجه �إلى النثر، لأ نحو النثر، و�أتمنى �أن �أف�شل �شعرياً لأ

�إبراز التوا�شج الحار الذي  �أحياناً �شعرية متحققة �أكثر من ال�شعر نف�سه«. من �أجل  فيه 

ردنية تهاني  بداعي الدروي�شي، ت�ست�شهد الباحثة الأ يربط ال�شعر بالنثر في �إطار الم�شروع الإ

�شاكر في كتابها »محمود دروي�ش ناثرا« بمقطع �شعري من ديوان »حالة ح�صار« يقول فيه 

دروي�ش: »�إلى ال�شعر: حا�صر ح�صارك/ �إلى النثر: جرّ البراهين من معجم الفقهاء �إلى 

واقع دمرته/ البراهين. وا�شرح غبارك/ �إلى ال�شعر والنثر: طيرا معاً/ كجناحيْ �سنونوة 

تحملان الربيع المبارك«.

عنى النقاد ب�شعر محمود دروي�ش و�أجروا حوله درا�سات كثيرة لكنهم لم يلتفتوا �إلى 

نثره، فالحديث عن هذا النثر يكاد يكون مغيبا في النقد )با�ستثناء المقالات عن كتابه »في 

ح�ضرة الغياب«(، مع �أنه بد�أ ين�شر �إنتاجه النثري منذ عام 1971 حيث �صدر له في ذلك 

العام »�شيء عن الوطن«، ثم توالت كتبه النثرية، »يوميات الحزن العادي« و»وداعا �أيتها 

كلام  في  و»عابرون  حالتنا«  و�صف  و»في  للن�سيان«  و»ذاك��رة  ال�سلام«  �أيها  وداعا  الحرب 

�أبرز  �إن  يقول  من  وثمة  القا�سم.  �سميح  وبين  بينه  المتبادلة  الر�سائل  عن  ف�ضلا  عابر«، 

الم�شكلات التي تواجه الدار�س في بع�ض كتبه النثرية اختلاط الفنون فيها �أو عدم تحديد 

الفن النثري الذي ينتمي �إليه الكتاب.

يقاع  يتمرد نثر محمود دروي�ش على الت�صنيفات. �إنه بحث عن الجمالية �سواء في الإ
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�أو في العبارات �أو المعاني، يخرج على دائرة التعليب الم�سبقة. نقر�أ من كتابه »في ح�ضرة 

الغياب«: »�ضع قمرا على كل �صف�صافة، وفتاة على كل نافذة، وغزالا على كل نبع، ودع 

الق�صيدة تبني الجهة الجنوبية من العدم.. �إن �أوجعك المنفى ولم يقتلك«. بل هو يلج�أ �إلى 

ما يمكن ت�سميته ال�شذرات �أو العبارات التعريفية:

التفاحة ع�ض ال�شكل بلا عقوبة المعرفة. 	-

جا�صة نهد مثالي التكوين لا يزيد عن راحة اليد ولا ينق�ص. الأ 	-

العنب نداء ال�شكر �أن اعت�صرني في فمك �أو في الجرار. 	-

التين انفراج ال�شفتين ب�إ�صبعين لتلقي المعني الايرو�سي دفعة واحدة. 	-

التين ال�شوكي. دفاع العذراء عن كنزها. 	-

الكرز اخت�صار الم�سافة بين �شهوة العينين و�صورة ال�شفتين. 	-

نثى للذكر تترك غ�صة في حلق الخائب. ال�سفرجل م�شاك�سة الأ 	-

الرمان اختباء الياقوت في التورية. 	-

�ألي�س في هذه العبارات ذروة النثر وذروة ال�شعر وذروة ق�صيدة النثر؟! في هذا الكتاب 

»�ستعثر  �سابقة:  دواوين  في  قالها  كان  مقولاتٍ  مطبّقاً  ال�شعر،  مع  النثر  دروي�ش  ي�صالح 

نثى على الذكر الملائم/ في جنوح ال�شعر نحو النثر«، »�أحبّ من ال�شعر عفويّة النثر«،  الأ

»لعلّ ال�سهل نثٌر/ لعلّ القمح �شعرٌ«.

لم يكن تف�صيلًا هام�شياً �أن ت�شدّد معظم المراجعات التي تناولت »في ح�ضرة الغياب«، 

على �شعرية النثر ونثر ال�شعر، ف�ضلًا عن �صيغة الن�صّ ال�شعري المفتوح. ولي�س مردّ هذا 

نّ هذه  �أنّ دروي�ش يمزج بين قول �شعري تفعيلي وقول �شعري نثري، فح�سب، بل �أي�ضاً، لأ

الكتابة قد تكون ذروة جديدة في ما ينهمك به دروي�ش منذ �سنوات طويلة: جَ�سْر الهوّة بين 

وزن ال�شعر ونثر ال�شعر.

يقول دروي�ش: »و�إن ��سألوك عن قوة ال�شعر قل لي�س الع�شب ه�شاً كما نرى، ولا ينك�سر 
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ر�ض، وفي الع�شب على ال�صخر �إعجاز الكلام النازل  منذ �أخفي ظلّه المتوا�ضع في �سر الأ

من غيب، بلا �ضجيج و�أجرا�س، الع�شب نبوءة عفوية لا نبي لها �إلا لونها الم�ضاد لليباب، 

والع�شب نجاة الم�سافر من ب�شاعة المنظر، ومن جي�ش يطوّق الطريق �إلى الممكن، والع�شب 

�شعر البديهة ال�سل�س الممتنع ال�سهل وال�سهل الممتنع، ودنوّ اللغة من المعنى واقتران المعنى 

مل«. ب�ضيافة الأ

ال�شعر بالن�سبة �إلى محمود دروي�ش ي�صعب تعريفه. لكن هناك ثوابت في تعريفه مثل 

يقاع لي�س الوزن، بل هو طريقة تنف�س ال�شاعر ومو�سيقاه الداخلية. يعتبر �أن  يقاع. الإ الإ

يقاع لي�س حكراً على الوزن. وقد يت�أتى من العلاقات بين الحروف والكلمات والدلالات  الإ

حتى في ن�ص نثري. لذلك لا ن�ستطيع كتابة ق�صيدة نثر موزونة. خلافه لي�س مع ق�صيدة 

النثر التي �أحبها كثيراً، خلافه هو مع الادعاءات النظرية التي تقول �إنه لا �شعر ولا حداثة 

خارج ق�صيدة النثر. يُقال �إن ق�صيدة النثر م�شغولة بالتف�صيلي والهام�شي واليومي. هذا 

ن هذا قد يُكتب �إيقاعياً وبالوزن التقليدي �أي�ضاً. هذا ما  لا يكفي لتعريف ق�صيدة النثر، لأ

ق�صده حين قال »�إني �أ�ستطيع �أن �أ�ستوعب خطاب ق�صيدة النثر في ق�صيدتي الموزونة«.

�أفاد دروي�ش كثيراً من ق�صيدة النثر، علاوة على انفتاحه على ما يُ�سمّى »نثر الحياة«، 

وهو �أكد �أكثر من مرة �أنه لي�ست لديه م�شكلة مع ق�صيدة النثر، ولا مع النثر.

يبدو دروي�ش عندما تقر�أ �أعماله النثرية ناثراً �أكثر منه �شاعراً وعندما تقر�أه ك�شاعر 

يبدو �أكثر من ناثر، ويعترف دروي�ش �أن ق�صيدة النثر ك�سبت معركتها من �أجل ال�شرعية، 

ال�شكل  جعلها  يريدون  ممثليها  بع�ض  �أو  الق�صيدة  هذه  تيار  �أن  �إلى  الانتباه  �أثار  ولكنه 

ال�سائد. دروي�ش يدعو �إلى ديموقراطية في ال�شعر، �إلى �شعر تختفي فيه الت�صنيفات ويدمج 

�أن  لكنه يرف�ض  يكتب نثراً  �إنه  يقول  ال�سياق  بينها، وهو في هذا  دبية في ما  الأ جنا�س  الأ

�شكال، وهو  ال�شاعر في �شكل من الأ التي تقيّد  الت�صنيفات  نه �ضد  ي�سمّيه ق�صيدة نثر لأ

هم ما كُتب في  خرين، ويعتقد �أن �أي قائمة لأ يدعو �إلى الانفتاح في الحكم على �أعمال الآ

خيرة من �شعر عربي ربما تكون من ن�صيب ق�صيدة النثر ولكن هذا لا يعطيها  العقود الأ

خرى. فكما كانت مجلة »�شعر« رائدة في دفع ق�صيدة  �شكال الأ �أو يعطي ممثليها �إلغاء الأ

داب« رائدة في دعم ال�شعر الجديد �أو ق�صيدة التفعيلة.  النثر وتقديمها، كانت مجلة »الآ
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يقاع مثل ق�صيدة التفعيلة. �أياً يكن  ولا ينكر ال�شاعر هنا �أن ق�صيدة النثر تتوافر على الإ

يقاع بقول داخلي �أو عالي النبرة، فالم�شكلة في كيفية �ضبطه �أو دوزنته كما يُ�ضبط العود  الإ

لحان. نتاج �أجمل الأ �أو الوتر المو�سيقي لإ

�ستّ ق�صائد!  بل  يكتب دروي�ش ق�صيدة نثر واحدة فح�سب،  النقاد لم  �أحد  بح�سب 

بال�ضبط:  هذا  �أق�صد  بل  ذات�ه،  الواحد  المقطع  في  ونثر  تفعيلة  بين  المزج  �أق�صد  ول�ست 

ق�صيدة نثر متكاملة، م�ستقلة، خال�صة، قائمة على النثر وحده. ففي مجموعته »�أحبك 

 12 من  �سطراً(   350 من  )�أكثر  الطويلة  »مزامير«  ق�صيدة  تت�ألف   ،1972 �أحبك«  لا  �أو 

وثمة  الموزونة،  �شقيقاتها  �أطول من  الق�صائد  �إنّ هذه  بل  ق�صيدة، ن�صفها ق�صائد نثر، 

الكثير من العنا�صر الفنية التي تغري الدار�س المعنيّ بالر�صد والمقارنة بين مادّتَي كتابة 

�شعرية، من ال�شاعر ذاته وفي الق�صيدة الطويلة ذاتها. �أراد الناقد تحدي كتّاب ق�صيدة 

النثر الذي يعتبرون �أنف�سهم من المكر�سين في كتابة النثر وكل من عداهم هو دخيل عليها، 

بل �أراد الناقد القول �إن الكتابة لي�ست في الت�صنيفات بل في جوهر المعنى.

الايديولوجيا،  وبعيداً عن زمن  الرثاء  بعيداً عن زمن  ينبغي قراءة محمود دروي�ش 

حينذاك نعرف �أين يكمن �صفاء ال�شعر و�أين ظله العالي!

*     *     *

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 166 -

مفتاح للقراءة العارية

• �شادي علاء الدين

كان محمود دروي�ش طوال حياته في حالة تنا�ص مع الموت. ا�ستدخل ن�صو�صه الكثيرة 

كان  بل  نف�سه  يكتب  يتركه  لم  كبير.  �صمت  على  المفتوح  الغياب  ن�ص  هو  واحد  ن�ص  في 

�أبواب  لها  ويفتح  بالكنايات  ويزيّنها  بالا�ستعارات  يموهها  كان  ذاته.  كتابة  �إلى  ي�سبقه 

�شعر  الم�سرودة في  ذاتَه  الموت  في�شتهي  المتوا�ضعة  نا�شيد  الأ �سموات  ويطلقها في  الفكاهة 

دروي�ش فيحاول �أن يمتلكها وي�سيطر على �أو�صافها و�أ�سمائها. هكذا ن�ش�أت مراودة مغرية 

يقدم فيها الموت وال�شاعر كل ما يملكان من �إغراءات.

��سأجعلك  ال�شاعر:  يردّ  و�ستكون لي دوما.  �أ�شاء  ��سأ�صفك كما  لل�شاعر:  الموت  يقول 

دوما ت�شتهي �أن تكون ما �أكتبه عنك. هذه المراودة الطويلة وال�شاقة �أنهكت الموت و�أنهكت 

غواء  بد. نعلم �أن ال�شاعر ا�ستطاع �أن يربح لعبة الإ ال�شاعر فقررا عقد هدنة طويلة داخل الأ

هذه، فقد دخل الموت في ال�صورة التي ر�سمها له ال�شاعر ولم يعد ي�ستطيع �أن يكون »الموت« 

بل مجرد موت �أليف ومجمّل وعادي وم�ألوف وم�أهول بالمجازات والا�ستعارات. �صار موتا 

�صغيرا يمكن �أن نلتقيه في الب�سيط والم�ألوف ولم يعد يملك من مكان �سوى الذاكرة تحل 

ن �صار الموت في تنا�ص مع ال�شاعر. فيها كتابته على يد محمود دروي�ش في قلب التلقي. الآ

ن �أن محمود دروي�ش قد مات، لذا ف�إن كلمات متحررة من �أ�سر الرجل ومن  نعلم الآ

�أ�سر الق�ضية التي لطالما حو�صر ب�إلزامية �أن يكون مدّاحها، �ستنزل �إلى م�ساحة القراءة. 

هذه الكلمات عارية وت�ستدعي الورود التي اعتبر الكثيرون �أن مجرد ظهورها في ق�صيدة 

لدروي�ش يعني خيانة الق�ضية. لقد مات الرجل ف�صارت القراءة ممكنة. جثمان ال�شاعر 

مفتاح القراءة العارية التي كان ي�شتهيها دوماً ولم يح�صل عليها، وكان يعلم دوما وبدقة 

�شعرية عالية �أن ح�ضوره هو العائق الكبير الذي يمنع م�شروع الت�أويل من الحراك. ح�ضور 

ال�شاعر ثرثار وعامر بالفائ�ض من العواطف والنيا�شين.
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�ستنزل الكلمات العارية من ج�سد ال�شاعر ومن �صوته �إلى جحيم القراءة. �سترق�ص 

بجمال  �صمتها  ويراودها عن  وي�ؤنّبها  �أذنها  ي�شدّ  �أحد  فلا  الجثمان،  وح�شي حول  بفرح 

ال�سرد و�إغواء التركيب. لي�ست مجبرة على الخيانة. لقد مات محمود دروي�ش فانفتحت 

جحيم القراءة العارية.

في �أثر الفرا�شة 

»�أثر الفرا�شة«، وق�صيدة »على محطة قطار �سقط عن  خير،  نختار قراءة كتابه الأ

الخريطة« التي كتبها قبل �أ�سابيع قليلة من رحيله في محاولة للك�شف عن كتابة دروي�ش في 

مراحلها النهائية.

تبدو كتابة اليوميات التي ت�ضم ال�شعر والنثر بالن�سبة �إلى �شاعر مثل محمود دروي�ش 

اليوميات  فعلا  هي  التي  للحرب  المتعاظمة  المفاهيم  ل�سلطة  �شعرية  مناق�شة  من  نوعاً 

الحقيقية المكتوبة بفظاظة تحوّل الكلام �إلى �ضعف دائم. تتو�سل يوميات دروي�ش المكتوبة 

بين �صيف 2006 و�صيف 2007 ب�صيغة الرغبة في �إعادة التعريف لتبرر نف�سها. تعمل هذه 

�شياء والنا�س والمكان بو�صفها غير قابلة للحرب ولا ت�ستطيعها  عادة على طرح �سيرة الأ الإ

�أ�صلًا لي�س ب�سبب اله�شا�شة وال�ضعف و�إنما ب�سبب طبيعتها التي لا ت�ستطيع الحرب المثول 

في �أ�صولها. تحتاج الحرب �إلى طرفين و�إذا انتفى هذا ال�شرط فلا تكون الحرب حربا بل 

مجزرة.

ينطلق ال�شاعر من جدل التعريف وك�شف المفاهيم فيقيم دوما في العر�ض الوا�ضح 

عداء على حد �سواء. فهو يعلم �أن ال�سيرة التي  هل والأ ل�سير مخفية تحت ركام ت�صورات الأ

عداء فيعملون دوماً على �صناعة الاختلاف وتطويره  الأ �أما  ناق�صة  تبقى  خوة  الإ يكتبها 

لي�صبح تناق�ضاً مطلقاً لا يمكن دفعه �إلا بالقتل. يعمل ال�شاعر على ال�شبه ويعلن في كتابه 

هذا ال�صادر عن »دار ريا�ض الري�س للكتب والن�شر«، كما في كتبه ال�سابقة، �أن هدفه هو 

�آخر  القتل لي�س مجرد اعتداء من طرف على طرف  و�إب��رازه حتى ي�صبح  ال�شبه  �إظهار 

الق�سوة  ت�صبح  هكذا  تما�سكها.  �أ�سباب  بحرمانها  للذات  خنقاً  ي�صبح  بل  العدو  ي�سميه 

�إ�سرائيل المع�سكرة يوميا في تبريرها خطراً جماعياً يهدد كيانياً  اللامبالية التي تجتهد 
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�شجار وعناوين الورود  �سرائيليين. ي�صبح البحث في الطفولة و�أ�سماء الأ الفل�سطينيين والإ

مكنة لي�شربه �أبنا�ؤها بعد خرابها، حياة �إن�سانية يمكن تقا�سمها �إذا  والنف�س الذي تتركه الأ

�سرائيلية  لزامي الذي تفر�ضه الحرب الإ كانت الجغرافيا لا ت�سمح بذلك. يبدو ال�شتات الإ

نوعا من محاولة لدفع الخطاب ليكون مت�شتتا بدوره بحيث يمكن �إدانته بو�صفه بلا جذور 

وبلا حدود ولا ي�ستطيع الدفاع عن نف�سه. تبدو هذه الكتابة التي ي�صر دروي�ش على ت�سميتها 

بـ»اليوميات«، محاولة لفتح م�سارات الكتابة على حدود وا�ضحة تطمح دوما �إلى الاكتمال 

والتما�سك.

هو�س التعريف

يندفع ال�شاعر �إلى �صب م�شاهد تتبنى �صيغة البطاقات ال�شخ�صية كو�سيلة ل�شعرنة 

الكتابة و�شحنها بواقع �آيل �إلى التلا�شي تحت وط�أة محو ثقافي وع�سكري. تظهر الكتابة 

ك�أنها تاريخ الوقائع الذي لا ي�سبقها بالتنب�ؤ �أو يليها بالتحليل �أو يواكبها بال�سرد بل يح�ضر 

فيها بقوة من التماثل يجعلها حياة �شخ�صية. ينف�صل عنها ال�شاعر ل�ضرورات المراقبة 

�ضحية،  �إنما  متفرجا  لي�س  فهو  المجال.  هذا  في  كثيرا  اللعب  ي�ستطيع  لا  �أنه  يعلم  لكنه 

لذلك لا ي�سمح لهذا الانف�صال ب�أن يكون �إلا داخل حدود الوحدة. الم�شهد دوما �أنا تناق�ش 

م�صائرها الممتدة في م�صادر من �شم�س و�سماء وتراب ونا�س ومجازر تحاول الدخول �إلى 

ال�شرعية من بوابة كنايات ممتنعة.

�إلى  وجرها  الحرب  كناية  ن�سف  خلال  من  كتابي  وجود  ت�أ�سي�س  �إلى  دروي�ش  يعمد 

المهمة  �أن  يعلم  براهيني.  وهذه  المجزرة  �أنها  دوم��اً  يعلن  يعرّيه.  الذي  الباطن  معناها 

�شاقة و�أن الم�شكلة لا تكمن في القامو�س فقط و�أنه لا بد من �إعادة تعريف �شاملة. يقول في 

هل بيتٌ. وللبيت  ق�صيدة »البنت ال�صرخة«: »على �شاطئ البحر بنت. وللبنت �أهل/ وللأ

�أربعة،  البحر:/  �شاطئ  على  الم�شاة  ب�صيد  تت�سلى/  بارجة  البحر  وفي  وباب../  نافذتان 

ن يداً من �ضباب/ يدا ما  خم�سة، �سبعة،/ ي�سقطون على الرمل، والبنت تنجو قليلًا/ لأ

مثالنا!/ لم يجبها �أبوها  �إلهيةًً �أ�سعفتها، فنادت: �أبي/ يا �أبي! قم لنرجع، فالبحر لي�س لأ

الم�سجى على ظله/ في مهب الغياب/ دم في النخيل، دم في ال�سحاب«. يحر�ص ال�شاعر على 

طار المكاني الذي يح�ضن التعريف. ف�شاطئ البحر هو مكان النزهات الوادعة  تحديد الإ
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كائناً من  البنت  يجعل  الو�ضع  و�صاحبه. هذا  المكان  ابن  هو  المتنزه  �أن  يعني  ما  منة،  الآ

بطال  وداعة و�سلام. يتتابع الم�شهد التعريفي في خطوات ن�شيدية ت�ستخدم �صيغة تقديم الأ

�ساطير لتتخفف منها وت�ستبدلها بالم�ألوف المرفوع با�ستحالته �إلى مرتبة  في الحكايات والأ

هل بيتاً، فهو ي�ضع �صراع التعريفات في  �سطورة. لذلك حين يقول �إن للبنت �أهلًا وللأ الأ

�أوجّه. فدائرة التعريف التي ير�سمها ال�شاعر هي دائرة مكتملة العنا�صر تقيم فيها حياة 

وا�ضحة �أليفة مكتفية بنف�سها. البارجة تقتل لكن البنت تنجو قليلا. لي�س هناك من نجاة 

قليلة من موت ما، فالموت فعل محكم وتام ولا يحتمل �أي نق�ص. الف�سحة التي ت�سمح للبنت 

بتقليل موتها هي الف�سحة التي �أعطاها لها التعريف. وهذه الف�سحة تت�صعد لت�صبح يداً 

�شياء �إلى الغيب ولكن  من �ضباب ثم يداً �إلهية. لا ين�سب ال�شاعر القوة التي تغّري واقع الأ

�إلى واقع التعريف الذي كان من�شده ولي�س �صاحبه. وهو واقع ي�سمح عر�ضه بخلق ا�ستحالة 

م�ضادة، لا�ستحالة التقليل من نهائية الموت. ت�صبح المعادلة مفتوحة على بنية �أخرى تحتمي 

�صول الثابتة والمعرّفة �ضد �سلطة المحو بجعله غريباً، وتالياً ي�صبح فعل القتل الواقعي  بالأ

الذي يمار�سه فعلًا قابلًا للتقليل منه. البنت القتيلة هي بنت مكان وزمان وا�ضحين. قتلها 

لا ي�ستطيع تغيير هذه الحقيقة التي تمنع المحو من �أن يتم وتجعله دوما �أ�سير نق�ص يتنامى 

�أيّ علامات، فلي�س هناك  �إلى درجة �أن من الممكن �أن يذوب ويتلا�شى. فالقتل لا يترك 

ب م�سجّى على ظله، �أي ذاهب �إلى ح�ضور �أو�سع و�أكثر ديمومة ليقيم فيه. �أما  جثة لكن الأ

الدم فهو دم �شاهق وم�ستعل ومت�صعد، وتاليا هو لي�س مهدوراً ومهرقاً بل دم متحول �إلى 

�سيرورة لمعنى يتما�سك دوماً من خلال تكرار القتل.  كلما ارتفعت وتيرة القتل ا�ستطاع 

هذا الدم �إيجاد �صيغة يحمي بها التعريف الوا�ضح للبنت و�أهلها: مكانهم هو ها هنا في 

ن وفي الما�ضي وفي كل م�ستقبل ممكن. عند ذاك ينحلّ فعل القتل �أجزاء لا يمكنها تكوين  الآ

�أيّ تمام �أو �صناعة �أيّ خطاب. فهذه لي�ست حرباً. �إنها �صيد وت�سلية، �أي مجزرة. ولي�س 

�سا�سي منع التعريف الب�سيط والوا�ضح من �أن يكون �سلطة  القتل �إلا بع�ض حيلها. هدفها الأ

�سماء وال�صفات، من  لا يمكن اختراقها. تهدف المجزرة �إلى ال�سيطرة على العناوين والأ

نه  هنا عرف ال�شاعر كيف يقود حروبه الم�ضادة. لذا يعلن في »العدو«: »يرانا ولا نراه، لا لأ

نه قناع فولاذي لفكرة.. لا ملامح له ولا عينان ولا عمر ولا ا�سم. هو.. هو الذي  �شبح، بل لأ

اختار �أن يكون له ا�سم وحيد :العدوّ!«.
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مجاز يتق�شر

ي�سعى ال�شاعر �إلى تو�ضيح حقيقة مفادها �أنه كان هنا دوماً، ولكنه لم يكن وحده قط. 

كوان ال�شعرية التاريخية في لحظات عابرة للتاريخ.  ي�ستعين بما تتيحه اللغة من �ضم الأ

هكذا ي�ستعير لغة عبا�سية في �سياقها وقوتها ليجر اللغة �إلى �ساحة المعركة لتدافع عن بلاد 

يراد لها �أن تكون مجازاً غام�ضاً ولكنه يريد دوما �أن يفكك المجاز. تقول ق�صيدة »على 

قلبي م�شيت«: »على قلبي م�شيت، ك�أن قلبي/ طريق �أو ر�صيف �أو هواء/ فقال القلب �أتعبني 

�شياء، وانك�سر الف�ضاء/ و�أتعبني ��سؤالك �أين نم�ضي/ ولا �أر�ض هناك..  التماهي/ مع الأ

ن�سيتك  له:  فقلت  ت�شاء/  ما  فعل  لأ و�صوّبني  ب�شيء/  مرني  تطيعني..  و�أن��ت  �سماء/  ولا 

مذ م�شينا/ و�أنت تعلتي و�أنا النداء/ تمرد ما ا�ستطعت عليّ، وارك�ض/ فلي�س وراءنا �إلا 

الوراء!«. تتكثف اللغة في هذه الق�صيدة وت�صلب لت�صير �أر�ضاً يم�شي عليها ال�شاعر. هذه 

ال�شاعر يطيعها دوما. لذلك كانت  �شياء، متفقة معها، وكان  الأ اللغة كانت متماهية مع 

القاتلة عنه وعن نف�سها وعن  عاجزة عن �صنع الم�صائر وبقيت تقيم في حيز مجازاتها 

�أبنائها. مثل هذا الت�صور يقود �إلى القبول والا�ستكانة. هكذا ت�صبح اللغة �سجنا ومق�صلة 

�سلوب فيعمد �إلى �صب قرار  بدل �أن تكون وردة. يحتال ال�شاعر على هذه المعادلة بتفخيخ الأ

تق�شير مجاز اللغة التي ت�صف فيه نف�سها ب�أن العلاقة معها علاقة طاعة مزدوجة في قالب 

�آخر. هكذا يحارب ال�شاعر بزمانه كله �ضد  حكام وينتمي في بنائه �إلى ع�صر  �شديد الإ

�سطوة مجاز الحا�ضر الذي ي�صرّ على �أن البلاد هي مجاز قد �أغلق، وتاليا فلي�س المكان 

والنا�س حا�ضرين �إلا بو�صفهم نوعا من �أدوات داخلية له.  يق�شر ال�شاعر المجاز ب�أدوات 

�أ�سلوب ي�شحنه ب�أفكار الحا�ضر. فهذا الوراء يهب �أ�سلوبا وذاكرة ولكنه لن يكون ح�صارا. 

ح. مجاز ب�سيط يعلن �أنه كان هنا في  مام بمجاز قد �شفّ وتو�ضّ هكذا يهجم ال�شاعر على الأ

ن. هذا الخطاب لي�س  هذه الذاكرة وهو يعرفها ويجيد ا�ستعمال �أدواتها ولكنه لي�س فيها الآ

خوة �أي�ضا، ما يجعله �شاملًا م�ستقوياً بمجاز قد تعرّى  موجها �إلى العدو فقط ولكن �إلى الإ

وملامحنا  و�أ�سماءنا  �أو�صافنا  فتهبنا  نطيعها  تعرفنا،  ولغة  وا�ضحة،  بلاداً  ا�سمه  و�صار 

وحدودنا وكل ما ي�ستحق العي�ش من �أجله.
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»على محطة قطار �سقط عن الخريطة«

�أن ترى قمراً  �شعراً  لي�س  بو�ضوح: »لا  العالي«  الظل  كان دروي�ش قد قال في »مديح 

نه يعلم �أن الخرائط حين ت�ستبدل بال�صور ال�شعرية عنها ف�سوف تموت.  ينقط خارطة«، لأ

الخرائط �أجمل من الق�صائد، ولعل الق�صائد، في حالة �ضياع الخرائط، تجتهد في محاولة 

�شياء المفقودة حتى بات  ا�ستح�ضار الخرائط و�إعادة ر�سمها. �أخذنا �إغواء الحنين �إلى الأ

هذا الحنين يتفوق على مو�ضوعه فلا ي�سمح له بالح�ضور �إلا مكللًا بتمويه قا�س. مثل هذا 

التمويه حين ينتمي �إلى المجال ال�شعري ي�صبح مجالا لتغييب ت�سعى ثقافة الاحتلال �إلى 

قمار هي بلاد جميلة بقدر ما هي وهمية  ن�شره وتعميمه. فالبلاد التي تنقط خرائطها بالأ

وبلا حدود ولا مرجعيات، وتاليا لا مجال للدفاع عنها �أو للعي�ش فيها. بلاد ت�ستقبل الزوار 

في حيز المنفى فقط، ولي�ست وظيفة ال�شعر تزيين فل�سطين كمنفى �إنما الدفاع عن حدودها 

بال�صور الوا�ضحة من دون �أن ي�صبح هذا الدفاع ت�سجيليا.

ما يطمح �إليه محمود دروي�ش وما دافع عنه في مراحله الكتابية هو توكيد الفكرة التي 

ا�ستح�ضار  و�أن كل  كتابتها،  التي يجب  الكبرى  �سطورة  الأ الفل�سطيني هو  �أن عي�ش  تعلن 

�سطورة  �ساطير �أخرى ممكن طالما ظل مقيما في الا�ستخدام الثقافي العام الذي يعمق الأ لأ

�صل وهي الفل�سطيني في عي�شه اليومي والب�سيط المرفوع دوما �إلى رتبة م�ستحيل ينجز  الأ

بوتيرة يومية �شاقة و�صبورة.

على  الجغرافيا  فكرة  يفتح  الخريطة«،  من  �سقط  قطار  محطة  »على  ق�صيدته  في 

العبث. فما ير�شح من الخرائط هو ال�سفر، �أي �أن ما ت�ستطيع الخريطة �أن تهبه هو طردك 

منها. ت�سمح لك ب�أن تتذكرها وب�أن تهواها، ولكن في اللحظة التي تحاول �ضمها، تحيلك 

الم�سافر  لي�س  فت�صبح  ب�أهدافه،  حتى  ولا  وعدّته  ال�سفر  ب���أدوات  م�سلح  غير  منفى  كائن 

�إنما كائن ال�سفر �أو الكائن/ ال�سفر. الم�شكلة مع الخرائط �أنها لا ت�ستقبل الكلام ولا ي�ؤثر 

فيه. ال�شاعر كائن كلام فكيف يراوده وي�ستعطفه، وكيف يقنعه بفتح حوار معه؟! الو�سيلة 

الوحيدة الممكنة تحويله  �إلى خرائط من كلام تت�أ�س�س عليه وتدخل فيه فتح�ضنه ولو في 

خيرة. يقول المقطع  العدم والغياب. هذه خلا�صة حيلة ال�شاعر في واحدة من ق�صائده الأ
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�شكل  هناك  الحديد.  �سلك  على  و�صبار/  �شوك،  ياب�س،  هواء  »ع�شب،  الق�صيدة:  من  ول  الأ

ال�شيء/ في عبثية اللا�شكل يم�ضغ ظله../ عدم هناك موثق.. ومطوّق بنقي�ضه/ ويمامتان 

تحلقان/ على �سقيفة غرفة مهجورة عند المحطة/ والمحطة مثل و�شم ذاب في ج�سد المكان/ 

هناك �أي�ضاً �سروتان نحيلتان ك�إبرتين طويلتين/ تطرزان �سحابة �صفراء ليمونية/ وهناك 

ال�شم�س التي افتر�شت �سرير البحر/ والثاني، خلوّ المقعد  ول،  �سائحة ت�صور م�شهدين:/ الأ

التي ي�ستخدمها دروي�ش في هذا المقطع  الت�صويرية  العنا�صر  الخ�شبي من كي�س الم�سافر«. 

�شواهد  �إلا  يوزعها ما هي  التي  الب�صرية  التفا�صيل  ال�سفر قد مات، وهذه  �أن  تدل على 

قبره القديم. الع�شب والهواء الياب�س وال�صبار تقول الكثير عن طبيعة هذا ال�سفر، فهو 

كان منذورا للفقر والمرارة. كانت �أهدافه هي تركيب ال�شكل ومحاولة العثور على علامات 

العدم  لعبث  منذورا  �شيء  كل  بدا  ولكن  بالكلام،  الخرائط  بر�سم  البدء  تتيح  و�إ�شارات 

نه محاط بنقي�ضه الوجود. العارم الظهور لأ

المحفورة  �صلية  الأ الوقفة  تلك  ت�ستعيد  التي  الوقفة  انطلاق ممكنة. هناك  نقطة  لا 

طلال. يتماهى ال�شاعر مع زمنه العابر  في التركيب ال�شعري العربي وهي الوقوف على الأ

ويحيا خراب المكان وحرائق الخرائط في كتلة واحدة فير�صد تحولات المكان �إلى طلل دائم 

ويدافع عن وقفته �أمامه وعن حقه في ر�صد التفا�صيل بنف�سه ولو في حالة الخراب هذه. 

ي�سعى �إلى الاحتفاظ بالمكان لتكون خريطة ممكنة يوما. هذا الر�صد المحموم لتفا�صيل 

لم بقدر ما يف�صح عن الرغبة في البناء ولو انطلاقا من تر�سيم حدود  المكان لا يخفي الأ

ما  ولكن  بالمر�ض  عابقاً  �أ�صفر  ف�ضاء  تطرزان  النحيلتان  ال�سروتان  وتفا�صيله.  الخراب 

قلب  من  م�أخوذة  ما  �صورة  بل  �أب��داً  الغريب  �صورة  يكون  لن  ال�سروتان؟  �ستنق�شه  الذي 

حكايات البلاد. هذه البلاد تقدم �صوراً متناق�ضة وغير قابلة للتف�سير �إلا بال�شعر. تتداخل 

�صورة �أفول البلاد وغياب ال�شم�س عنها مع �صورة البقاء التي ي�ؤكدها خلو المقعد الخ�شبي 

من كي�س الم�سافر. للبلاد �إذاً ع�شاقها، وال�شاعر لم يجهز نف�سه لل�سفر. �إنه مقيم في قلب 

البلاد باحثاً عن النقطة التي منها �ستنبثق الخرائط الوا�ضحة.

يقول في مقطع �آخر من الق�صيدة نف�سها: »كان القطار �سفينة برية تر�سو.. وتحملنا/ 

�إلى مدن الخيال الواقعية كلما احتجنا �إلى اللعب البريء مع الم�صائر«. هذا القطار هو في 
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ن العي�ش  حالة ر�سو وحركته هي ارتداد �إلى الداخل، �إلى حيز واقع مبني بمادة الخيال، لأ

كبر في ظل الت�شتت والاحتلال. العادي �صار هو الم�ستحيل الأ

هذا ال�سفر المق�صود ما هو �إلا نوع  داجن من منادمة الم�صائر.

يعلن ال�شاعر في مقطع �آخر »للحقيقة ههنا وجه وحيد واحد ولذا.. ��سأن�شد«: »�أنت 

يقظين،  نكن  ولم  القطار  مرّ  واحد.  الغد  وفي  الما�ضي،  في  اثنان/  و�أنت  �أنا  خ�سرت.  ولو  �أنت 

فانه�ض كاملا متفائلا،/ لا تنتظر �أحدا �سواك هنا. هنا �سقط القطار/ عن الخريطة عند 

وقد  ال�شتاء  �أطف�أها/   ثم  الخريطة،  قلب  في  النيران  و�شبّت  ال�ساحلي./  الطريق  منت�صف 

ولى«. ت�أخر. كم كبرنا كم كبرنا/ قبل عودتنا �إلى �أ�سمائنا الأ

الوجه الوحيد للحقيقة الذي ين�شده ال�شاعر مفاده �أن الخ�سارة لا تعني �ضياع الذات 

كراهات التحقيب الزمني. هنا العودة هي ا�ستعادة القدرة  بل هي �سبب تما�سكها العابر لإ

على النظر �إلى النف�س والإيمان بها والتخل�ص من كل ما ي�شوبها من وهن ونق�ص. يكون 

القطار منفيا والخرائط المحترقة �ستجد ما يطفئها و�ستجد العودة براهينها و�أ�سبابها في 

�صلية. �سماء الأ �صحاب هذه الأ ولى التي تعني �أن المكان ممتلك بالكامل لأ �سماء الأ الأ

غير  �أ�صدق  لا  �أني  م��ر  الأ في  ما  :»كل  الق�صيدة  من  خ�ري  الأ المقطع  في  ال�شاعر  يعلن 

حد�سي«.

ر�ض. عاد �إلى منفاه المف�ضل.  ق ال�شاعر حد�سه وعاد �إلى الأ لَم كل هذا الرثاء. لقد �صدَّ

�صوات تتجاوب. دخل في �صمته الكبير حيث كل الأ

*     *     *
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في ال�شعرية

• عقل العويط

منطلقات  من  الفن،  �أو  دب،  الأ يقارب  �أن  ناقد،  كل  الناقد،  و�سع  في  يكون  لا  قد 

�أن يكون ثمة  بدّ  �إذ لا  بـ»تكذيبها«.  و�أحياناً  النف�س،  ب�شقّ  �إلّا  مو�ضوعية، حيادية �صرفة، 

�إخ�ضاع  �إلى  ين�صرف  تجعله  ما  »خفةً«  عليه  تملي  ووعيه،  الناقد  عقل  في  خفية  منطقة 

دبي. و�إذا بدا على الناقد في عكوفه  الو�سائط النقدية وتو�سيطها لتكون في خدمة عقله الأ

دبية �أو الفنية، �أنه ين�أى كثيراً عن مثل هذه »الخفة« الباطنية، عن  عمال الأ على بع�ض الأ

مثل هذا التواط�ؤ الدفين، اللذين لا يف�سدان للنقد ق�ضية، فلا بدّ �أن يكون عكوفه م�صاباً 

�أو �شيئاً من هذه  �أبي�ض،  �أ�سمّيه كذباً  �أ�سمّيه علّة، قد  �أ�سمّيه نق�صاناً، قد  ب�شيء ما، قد 

و�صاف والت�سميات. هذا في المطلق، فكيف في  كلها، لكنْ من دون كثير �إفراط في �إطلاق الأ

التحديد؟! �أي، هل ي�ستطيع الناقد �أن يكون حيادياً -حتى �إذا �أراد- في حال عكوفه على 

�أعمال �أدبية، من مثل �أعمال محمود دروي�ش؟! ثم �إذا ا�ستطاع، هل ي�ستطيع �أن ينجو من 

عمال؟ ثم �إذا ا�ستطاع، هل ي�ستطيع �أن ينجو من ال�شاعر نف�سه، �أي من  »م�ضمون« هذه الأ

ينجو من  �أن  ي�ستطيع  ا�ستطاع، هل  �إذا  �أعماله؟ حتى  �أعماله، وفي م�ضامين  ح�ضوره في 

عمال، من �إرثها، من حا�ضرها، من رنينها في طيّات روحه وج�سمه؟ فل�سطين هذه الأ

دروي�ش،  محمود  �شعرية  �ألام�س  �أن  �أحاول  و�أنا  بالذات،  المنطقة  هذه  في  ن  الآ �أمثل 

�أن  النقد ينجو لكني عارفٌ كم عليه  �أن  �أزعم  الرثاء.  �أو كتابة  �إف�شاء الحب  كبديل من 

التبا�سات هذه  بع�ض  �أقع ق�صداً في  �أراني  البداية،  �أنا منذ  فها  ينجو.  �أنه  ليبدو  يتواط�أ 

دروي�ش«،  محمود  »�شعرية  ف�أقول  �أقع،  �أن  قبل  حتى  وم�شقاتها،  �إليها،  الم�شار  �شكالية  الإ

و�أق�صد �شعرية �أدبه. فهل من نجاة؟!

دب،  يجاب والنفي، قد يكونان �شرطين تو�أمين لكل قراءة محتملة لهذا الأ نعم، ولا. الإ

فما �أن ينف�صلا حتى نراهما يتلا�صقان مت�آخيين كت�آخي ال�شكل والم�ضمون في كل �شعرية 
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مهيبة. بل كان�ضمام ال�شكل على م�ضمونه حتى لي�صير هو الم�ضمون. �أو العك�س. في�صير 

الواحد هو الاثنين معاً في وحدة حال وم�صير، كوحدة الحال بين الجريح وجرحه، بين 

ر�ض و�صاحبها الوحيد. القلب وحامله، �أي بين الأ

هذا نوعٌ من الحياد الواهي يريد �أن ين�أى عن الت�صنيف الم�سبق. عن المديح والرثاء 

م�سافة مختلفة عنهما،  على  منهما،  �أبعد  ما هو تحتهما،  �إلى  يطمح  �أن  يريد  نه  لأ معاً. 

حيث، على ما �أزعم، من �ش�أن ال�شعرية �أن تتخذ لنف�سها م�ساحةً محترمة -�شبه �أولى- في 

مفهوم الر�ؤية ال�شعرية، وال�صناعة ال�شعرية، وقيادة دفة الق�صيدة، �أقلّه في المرحلة الثانية 

من �إنتاج دروي�ش )ابتداء من »ورد �أقل«(، حين �صحّح لنف�سه منطلقاته ال�شعرية مبا�شراً 

نا. �أقول ال�شعرية، قا�صداً �أنها �أَولى في الن�ص من »�شعرية« الق�ضية، ومن  ال�شعر من الأ

يقاع والمو�سيقى، و�سواها من �شعريات  ر�ض وال�شعب، ومن »�شعرية« الإ رث والأ »�شعرية« الإ

م�سبقة، م�سقَطة، لي�ست، على ما �أريد و�أزعم، في متن ال�شعر ولا من �شروطه المغلقة، و�إن 

تكن من روافده. �أقول ال�شعرية، حيث لا �أعطي تحديداً دقيقاً لها، �إنما �أزعم �أنها ت�ؤدي 

دورها، و�أنها تلعب لعبتها، و�أنها ترق�ص رق�صتها، بعد �أن تكون »�سلّمت« الكثير من �شعريات 

�إلى  والتفعيلة،  الوزن  �أ�ضيف  و�أنا  والمو�سيقى،  يقاع  والإ وال�شعب  ر�ض  والأ رث  والإ الق�ضية 

�شعرية العمل ال�شعري بالذات. �أريدني �أن �أقول �إن محمود دروي�ش هو �صاحب عمل، هو 

ر�ض  رث والأ نه لي�س فقط �شعر الق�ضية والإ هذا ال�شعر الذي �أن�أى به عن المديح والرثاء، لأ

وال�شعب، وال�شكل، �إنما �أكثر �أكثر: �شعر ال�شعرية بالذات.

ني �إذا نفيتُ ك�أني �أكون �أتعامى، �أو �أطي�ش، �أو  لكني لا �أ�ستطيع �أن �أنفي ما �أنفي. لأ

�أتحزّب. ف�إن �أقول �إن دروي�ش �صاحب عمل، ف�أنا �أعني �أنه �شاعر يعمل لا �شاعر ي�شعر فقط. 

و�إذ يعمل، ف�إني �أزعم �أنه ي�شغّل موهبته الكبيرة وذكاءه الفذّ، ليكونا في حفلة »مو�ضوعه«، 

و�إيقاعاته ومو�سيقاه  و�أدوات��ه  ولغته  وف���ؤاده  واحد، عقله وذهنه  �آن  حيث ينبري معاً وفي 

وغواياته ورنين خطاباته و�إطلالاته، في�أتي بكل عدّته وعديده، وب�أحماله الخارجية، وهي 

�أحمال جمة ومرهقة، وي�أتي بكل موروثاته، ليجعلها معاً على مائدة عمله، لي�صنع منها 

عملًا �شعرياً.

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 176 -

لدى  المعقدة  ال�شعرية  »العملية«  هذه  الاعتبار  في  ي�أخذ  لا  �أو  ذلك،  �سوى  ت�أويل  كل 

دروي�ش، �أخذاً متيناً، ك�أنه كمن يقع في �شطط نقدي لي�س �إلّا.

�سوى  �آخ��ر،  �شاعر  �أو  ناقد،  ي�ستطيع  فلا  لها.  وب��دون تحديد  بالكيمياء.  ن  الآ �أق��ول 

في  التحديدات.  ي�صادر  �أن  �أو  تحديداً،  ي�ضع  �أن  يكتب،  الذي  �إياه  ال�شاعر  وهو  الناقد، 

ه بما ي�أتي: ك�أنْ ي�ؤخذ ج�سم فيو�ضع  التعريفات التعميمية، الكيمياء هي ما ي�أتي، �أو هي �شُبِّ

في �إناء مع ج�سم �آخر. و�أكادني �أقول �أي�ضاً على �سبيل التقريب الذهني لي�س �إلّا، ما ي�أتي: 

ك�أن ي�ؤخذ ج�سم فيو�ضع في �إناء مع روح. كلاهما، الج�سم والج�سم، �أو الج�سم والروح، 

وتحابّتا،  وت�آلفتا،  التقتا،  �إذا  المادتين،  هاتين  �ش�أن  ومن  الكيمياء،  مادتا  �أنهما  يُزعم 

ت�صنعا  �أن  �ش�أنهما  فمن  والعك�س،  خرى،  الأ في  الواحدة  وامحت  وتزاوجتا،  وت�صاهرتا، 

ع�شقية.  حتى  �أو  علمية،  �أو  عقلية،  مح�ض  عملية  لي�ست  هذه  الكيمياء.  بهذه  ما  »حياة« 

خط�أ، كل زعم كهذا. بل هو خط�أ ينطوي �أي�ضاً على �إجحاف في حق ال�شعر. فالموهبة لي�ست 

علماً. والذكاء ال�شعري لي�س علماً. والعاطفة لي�ست علماً. وق�س على ذلك �أموراً و�أمزجةً 

ومناخات ومعطيات �شعرية تتدخل في العملية الكيميائية بـ»ن�سبة« �أو ب�أخرى، لت�صنع هذه 

»الحياة« الم�شار �إليها قبل قليل، والتي �أعود ف�أ�سمّيها ال�شعرية.

بل  عنا�صرها،  هي  ما  هذه،  الكيميائية  �شعريته  هذه؟  دروي�ش  �شعرية  تقوم  علامَ 

ما هي مقادير عنا�صرها، والن�سب، وعلى �أيّ نارٍ تو�ضع، وفي �أيّ وقت، وتحت �أيّ �ضوء، 

ومتى تُرفَع من على القِدر، وهل تو�ضع في خلاء، �أم في عتمة، ووفق �أيّ درجة محددة من 

البرودة والحرارة؟ ومتى ي�صحّ ختمها و�إعلانها و�إر�سالها لتكون في �صفحات الكتب وبين 

�أيدي القراء وتحت عيونهم وفي �آذانهم، فتعي�ش في معزل عن �صانعها؟ وهل يمكن �أن تعي�ش 

على هذه الحال، ك�شعرية بذاتها، فلا يحتاح �أحد �إلى �أن يومئ بالقول �إنها �شعر ال�شاعر 

الفل�سطيني و�شعر ق�ضيته، ولهذا هي �شعرية عظيمة؟! 

�أعتقد �أنها تعي�ش، وهي عائ�شة. لكن هل �أ�سمّي بع�ض العنا�صر التي ت�ؤ�س�س لق�صيدة 

الحكاية،  �سطورة،  الأ الملحمية،  الغنائية،  الن�شيد،  المو�ضوع،  مثلًا،  الموهبة  دروي�ش؟: 

والتفعيلات  وزان  الأ �أ�سرار  المو�سيقى،  الرنين،  يقاع،  الإ اللغة،  الكناية، غواية  الا�ستعارة، 

�أخرى؟  عنا�صر  �أ�سمّي  هل  و�إيقاعاته؟  النثر،  و�أ�سرار  الناق�صة،  والتفعيلات  وزان  والأ

قول �إن م��سألة ال�شعر معقدة جداً، وهي لدى دروي�ش معقدة  الذهن مثلًا، و�سواه؟ هذا لأ
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ن ال�شاعر �أكثر من كيميائي في ال�ضرورة.  �أكثر، وهي على ما �أزعم، �أكثر من كيمياء، لأ

هذه م��سألة تقع في �صلب »عمل« دروي�ش ال�شعري، و�أعني في �صلب تجربته ال�شعرية. ثم 

كرر: خ�صو�صاً في المرحلة الثانية من هذه التجربة ال�شعرية، و�أحدد: ابتداء من  �أعود لأ

نا من بحر الجماعة،  نا، و�إن تكن هذه الأ »ورد �أقل«، حين راح يبا�شر دروي�ش ال�شعر من الأ

وفي بحر الجماعة. ولو �أن دروي�ش لم ين�صرف �إلى ذلك »العمل«، لكان علينا �أن نتخفف 

�أ�سرار »الخلطة« الكيميائية الفذة التي كان  �أنها في �صلب  من تعقيدات كثيرة يُ�شتبه في 

خيرة من عمره  يتولاها دروي�ش بد�أب وموهبة وذكاء وذهن كثير، خلال الع�شرين عاماً الأ

الحياد  مزاعم  من  نرتاح  �أن  �سا�س،  الأ في  علينا،  ولكان  ال�شعري.  عمره  ومن  الب�شري 

النقدي والمو�ضوعية في مقاربة ق�صائده. كنا، بب�ساطة، لنقول فيه، وعنه، �أي في �شعره، 

�أو  ايلوار،  �شعر  �أو  نيرودا،  �شعر  �أو  الن�ضالي،  لوركا  �شعر  نقوله في  ما  ال�شعر،  وعن هذا 

�شعر ناظم حكمت، و�سواهم كثر في العالم. وهنا. وكنا لنقول �إنه �شعر الق�ضايا، ولا تهمّنا 

كثيراً، على الم�ستوى ال�شعري، �أحوال هذا ال�شعر، و�إن تكن الق�ضايا تهمّنا. و�إن تكن هذه 

الق�ضايا هي ق�ضايانا.

لكن دروي�ش اليقظ جداً، المتنبه الحوا�س والعقل، والكثير الذكاء، كان يعرف »غواية« 

ول، بل »مقتله«، وهو �شعر الق�ضايا، و�إلى �أين يف�ضي، وكيف يُ�صنَّف، وب�أيّ  ذلك ال�شعر الأ

�أو�صاف ي�ؤخذ، وكيف لا بدّ �أن يخبو، �ش�أن كل التجاء في ال�شعر �إلى غير ال�شعر ليحتمي به، 

�شهاد. لم يكتف دروي�ش ب�أن يعرف، بل وظّف معرفته هذه توظيفاً �صارماً،  ويُرفَع على الأ

جيب: هذا  لأ وكيف؟  توظيف،  ف�أيّ  ال�شعرية.  و�أق��ول: في خدمة  ال�شعر.  لتكون في خدمة 

هو ال�سرّ الدروي�شي بامتياز. �سر �شعريته الخا�صة، التي لا ت�صادر ال�شعرية لكنها تختطّ 

وعقلية  ذهنية  �شعريات  وهنا،  العالم  في  بالت�أكيد،  ثمة  خا�ص.  نوع  من  �شعرية  لنف�سها 

�سا�سي الذي لي�س هو  ولغوية، مهما ا�شتدّ ذكا�ؤها الكيميائي، تبقى من�شدّةً �إلى رابطها الأ

المقابل،  ثمة في  بها.  �أجدني م�أخوذاً  ال�شعرية لدى دروي�ش، ولا  لي�ست حال  الروح. هذه 

�شعريات، في العالم وهنا، تُعطى كمواهب كبرى، وت�شقّ دروبها في ال�شعر من كونها مواهب 

كبرى، وذكاءات حدو�سية وغريزية كبرى، وبذاتها، من غير �أن تعير كثير اهتمام ب�أ�شغال 

�شغال بحيث  نها غير محتاجة احتياجاً �شديداً �إلى هذه الأ الذهن والت�صنيع والتوليف، لأ

ت�صبح �شغلها ال�شاغل �أو ت�صير مطبوعةً بها. هذه �شعرية عظمى، و�أنا �أ�شعر بالانتماء �إلى 
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هذه ال�شعرية، وعلى مقربة منها تتغاوى �شعرية دروي�ش، وهما لديَّ ك�شقيقتين، �أو كبنتي 

عمّ، لا فرق، و�إن تكن �شعرية دروي�ش �أكثر �أخذاً بال�صناعة الكيميائية.

�سرعان ما �أراني �أقول في دروي�ش، �أعني في �شعره، �إنه »�صاحب �شعرية �شعرية«. �أي: 

الذكاء والمعرفة  و�إن تكن حادة  ال�شعر،  �إلى  ال�شعر وتنتمي  ت�أخذ موا�صفاتها من  �شعرية 

المرهفة  غنائيتها  موليةً  والتوليف،  والعقل  ال�شغل  ب���أدوات  واللعب  وال�صنعة  والثقافة 

ومو�سيقيتها الجمة المكانة الم�ستحقة. للتو�ضيح، هي لي�ست �شعرية متبرئة من »�شيء« �آخر 

�سا�س وهي البو�صلة وهي القائد  ر�ض، ال�شعب..(، لكن هذه ال�شعرية هي الأ )الق�ضية، الأ

�إلى  ت�أخذه بيدها  و�إنما  »ال�شيء« الذي لا تتبر�أ منه ولا تنف�ض يديها من حبره،  في هذا 

ال�شعر، وت�ضمّه تحت جناحيها، وتترفق به، خفوتاً م�ضمراً و�إعلاء نبرة، مرةً هنا ومرةً 

ف�ضل لهذه ال�شعرية.  ن�سب والأ هناك، حيث »يطبخ« الكيميائي »الطبخة« التي يعتقد �أنها الأ

نا، وتتحقق حياته التي يجب �أن  خر، تحت �سلطة الأ وفي هذا ال�شعر، يحيا هذا »ال�شيء« الآ

تتحقق في الواقع، معاً وفي �آن واحد، ولكن ب�أدوات الواقع ومعطياته: بالمقاومة، وبالكفاح، 

ومكافحاً  مقاوماً  ال�شعري«  »�شرطه  يكون  ب�أن  ال�شعر  يطالَب  فلا  و�سواها.  وبال�سيا�سة، 

و�سيا�سياً، ب�أدوات المقاومة والكفاح وال�سيا�سة، ولغتها، ومعطياتها. وهذا ما عرفه دروي�ش 

معرفة ذكية للغاية، وهذا بال�ضبط ما مكّنه من �أن ي�صنع لنف�سه �شعرية معروفة به. و�إذا 

هله،  ن نف�سه لأ ن فهو يموت تاركاً لل�شعر هذه ال�شعرية الفذة، وتاركاً في الآ كان يموت الآ

و�شعبه، و�أر�ضه، وق�ضيته، ولنا، هذه الفل�سطين ال�شعرية التي لي�س من فل�سطين توازيها 

على �أر�ض الواقع �إلّا ا�ستعادة فل�سطين.

*     *     *

ودّي  كان في  قلبي عندما عرفتُ.  بكيتُ في  مثلما  الورق  �أبكي على  �أن  ودّي  كان في 

�أحببتُ �شعركَ  ني  �أحببتكَ. بل لأ ني  �أرثيك يا محمود لأ �أن  �أكتب ق�صيدة حبّ فيكَ.  �أن 

ني �أتطلع ب�إعجاب �شعريّ ونقديّ كبيرين �إلى »قطبتكَ المخفية« في �صناعة  و�شعريتكَ، ولأ

هذين ال�شعر وال�شعرية. غير �أنكَ يا محمود تعرف �أني �أحبّكَ، وتعرف �أني �أحبّ �شعركَ 

و�شعريتكَ، بما هما وبما فيهما، و�إن �أحياناً من بع�ض م�سافة. وال�سلام.

*     *     *

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 179 -

ذكريات

• �أني�س �صايغ

مادة  الراحل  ال�شاعر  و�سيظل  الكثير.  و�سيكتب  دروي�ش.  محمود  عن  الكثير  كتب 

ن�سان الخلاق والمبدع لا يغيب عن الذاكرة بمجرد  خ�صبة لمئات المقالات والدرا�سات. فالإ

مواهبه  وتنوع  عطاءاته  تعدد  وفي  دروي�ش  محمود  حجم  في  كان  �إذا  وخا�صة  يرحل.  �أن 

وزخم حياته التي يمكن �أن نخت�صرها ب�أنها كانت حوالي خم�سين �سنة من �إخ�صاب الحياة 

ن�سانية والن�ضالية، ومن �إثرائها وتزويقها بوهج لامع قل  العربية المعا�صرة، الثقافية والإ

�أو  �أو كاتباً  �أراد �أن ي�صنف محمود دروي�ش: �شاعراً  �إذا  نظيره. ولعلَّ الناقد يتيه ويف�شل 

فناناً، منا�ضلًا وطنياً �أو �إن�سانياً، علماً عربياً �أو فل�سطينياً �أو عالمياً.

خرين �سيتفوقون عليّ في تقديم ت�شريح علمي �صحيح و�صادق  لذلك، واعترافاً ب�أن الآ

جيال القادمة، ��سأكتفي بمحاولة  لمحمود دروي�ش و�أثره في حياتنا المعا�صرة وما �سيبقى للأ

مهام  تزاملنا خلالها في  قرن،  ثلث  من  �أكثر  به  معرفتي  للرجل من خلال  �صورة  ر�سم 

ومراكز م�شتركة في بيروت وتون�س �أكثر من ع�شر �سنوات.

كان محمود في مطلع ال�سبعينيات قد خرج من فل�سطين المحتلة بعد �سنوات من الن�ضال 

دبية وال�صحافية ب�شكل خا�ص. و�أقام لفترة ق�صيرة في  والعمل في المجالات الثقافية والأ

القاهرة - في �شقة �صغيرة في �إحدى طبقات بناية تاجر ال�ضخمة والتي لا يقطنها �إلا �أبناء 

الطبقة المي�سورة والمعروفة.

بحاث  الأ لمركز  عاماً  مديراً  ب�صفتي  م�ؤتمر  في  للم�شاركة  القاهرة  في  يوماً  كنت 

�أهل  معظم  مثل  كنت،  �إنما  �شخ�صية.  معرفة  محموداً  عرفت  قد  �أكن  ولم  الفل�سطيني. 

الثقافة العرب، قد �سمعت الكثير عنه ك�شاعر وكمنا�ضل وكفل�سطيني قاوم �سلطات العدو 

في الداخل وا�ضطر �إلى الخروج �إلى الدنيا العربية الوا�سعة. وتمنيت على �صديق لي يقيم 

في م�صر ليرتب لي موعداً مع دروي�ش لعلي �أقنعه بالانتقال �إلى لبنان والعمل معي في مركز 
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�أول مجلة عربية  وكانت   ١٩٧١ التي �صدرت مطلع  فل�سطينية  �ش�ؤون  بحاث وفي مجلة  الأ

�شهرية متخ�ص�صة بالم��سألة الفل�سطينية.

وق�ضيت الليلة التي �سبقت موعد اللقاء المرتقب في تجميع �أفكاري وتنظيم الحجج 

قناعه بقبول العر�ض. فقد كان محمود، حتى منذ ذلك الحين، يف�ضل  التي ��سألج�أ �إليها لإ

بحاث  دبية التي حققها خلال وقت ق�صير، �أكبر من �أي »وظيفة« في مركز الأ ال�سمعة الأ

الرواتب  وبالطبع كانت  ال�شعر( كثيراً.  دب )ولا  بالأ تعنى  ال�صدور ولا  وفي مجلة حديثة 

�ضئيلة جداً.

ول �أنه كان يودّع الفنانة المعروفة وردة الجزائرية و�أنا �أدخل  �أذكر عن هذا اللقاء الأ

العمل  وك�أننا نعرف بع�ضنا منذ زمن. وحينما فتحت مو�ضوع  ال�شقة. وجل�سنا وتحادثنا 

مكانات القليلة التي يمكن للمركز �أن يقدمها له وخا�صة  مبا�شرة، و�أنا �أتلعثم في ذكر الإ

الراتب ال�شهري المتوا�ضع )�أقل من ثمن عدد واحد من جريدة ال�سفير حالياً!(، واترك له 

خيار اللقب والرتبة والموقع في �سلّم العاملين الذين كان عددهم �آنذاك يتجاوز ال�سبعين 

مر!( �إذ قال �إنه يرحب  بين باحث ومحرر وتوثيقي و�إداري، فاج�أني )و�صدمني في واقع الأ

ب�أن ين�ضم �إلى �أ�سرة المركز، وانه جاهز للمجيء �إلى بيروت فوراً، وانه يترك لي التفا�صيل 

وتحديد الموقع. اكت�شفت، منذ تلك اللحظة، حقيقة محمود دروي�ش، الرجل الذي يعطي ولا 

ي��سأل عن المردود، لا مالياً ولا معنوياً.

كانت ال�سنوات الخم�س التي ترافقنا خلالها في العمل في المركز والمجلة تنطق بثقة 

بلقب.  �أو  بمن�صب  للاهتمام  ولا  لل��سؤال  مجالًا  يعطي  لا  بحيث  وعمله،  بنف�سه  محمود 

لاحق  وقت  وفي   - المركز  لمدير  وم�ست�شاراً  المجلة  في  للتحرير  م�شاركاً  بو�صفه  اكتفينا 

�أقنعته ب�أن يقبل بلقب نائب المدير العام. ولا بد من الاعتراف بما كان لمحمود من جهد 

في تقديم »�ش�ؤون فل�سطينية« كواحدة من �أرقى المنابر الثقافية المخت�صة بفل�سطين. وكان 

له، وللزميلين �آنذاك �إبراهيم العابد واليا�س �سحاب، �أثر كبير في نجاح المجلة وانت�شارها 

والح�صول على اعتراف النخبة الثقافية العربية بها. وكذلك كان لمحمود دور خا�ص في 

معالجة م�شاكل المركز وهمومه، ال�سيا�سية والف�صائلية والتنظيمية، وخا�صة على �صعيد 

علاقات المركز )ومديره( المتوترة دوماً، مع ال�سيد يا�سر عرفات رئي�س منظمة التحرير 

الفل�سطينية �آنذاك.
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ولما انفجر الخلاف بين عرفات وبيني في العام ١٩٧٦، وقدمت ا�ستقالتي بالرغم من 

رف�ض عرفات لها ورف�ضه الاعتراف بها، تعبت كثيراً في �إقناع محمود �أن يتولى المن�صب 

ال�شاغر في المركز والمجلة. وقبل على م�ض�ض - ربما وفاء للمركز والمجلة ولي. لكنه لم 

يتحمل ال�ضغوط والمداخلات طويلا، وا�ستقال بعد �أ�شهر.

هناك لقاء �آخر مع محمود دروي�ش في القاهرة قبل �أن يلتحق بالعمل معي في مركز 

الفل�سطيني  الفنان  و�ضعها  افتتاح»�أوبرا«  فقد دعاني لح�ضور حفل  بحاث في بيروت.  الأ

�أنا عربي«. وكانت  ال�شهيرة والرائدة »�سجل  ثيودور عرنيطة ملحنا بها ق�صيدة محمود 

هذه الق�صيدة قد �سبقت محمود في ال�شهرة والانت�شار، حتى �إن محمودا عرف بالق�صيدة 

�آنذاك )قبل حوالي �أربعين �سنة( بمثل ما عرفت الق�صيدة به.

ح�ضرت حفل الافتتاح معه. وكان معنا الفنان الم�صري متعدد المواهب �صلاح جاهين 

�صل )من حيفا(. ولاحظت �أن حفاوة محمود لم تكن تتنا�سب مع  وزوجته الفل�سطينية الأ

في  ال�سر  �أدرك  ولم  المغناة.  وق�صيدته  محموداً  بها  الجمهور  قابل  التي  البالغة  الحفاوة 

�أي حينما برز محمود ك�شاعر  �إلا فيما بعد،  تحفظ محمود تجاه هذه الق�صيدة بالذات 

�أنه  محمود  �شعر  بالذات.  واحدة  »ثورية«  ق�صيدة  �صاحب  مجرد  ولي�س  ول،  الأ فل�سطين 

قل علامة مميزة له. و�أراد  يكاد ي�صبح �سجين تلك الق�صيدة، وك�أنها �أهم منه �أو على الأ

بداع. �أ�صبح ينظر �إلى تلك الق�صيدة  �أن يثبت قدرته على ا�ستمرار العطاء والتطور في الإ

نظرة حامل �شهادة الدكتوراه �إلى �شهادة تخرجه في المدر�سة الابتدائية! 

�ش�أن �أي �شاعر مبدع، كان محمود دروي�ش �إن�ساناً رقيقاً، وبالتالي ح�سا�ساً جداً ومزاجياً 

دباء الفل�سطينيين �إلا  �إلى حد بعيد - ربما لا يجاريه في الح�سا�سية والرقة بين �شوامخ الأ

غ�سان كنفاني. وكنت في علاقاتي ال�شخ�صية والمهنية مع كل منهما �أراعي هذه الح�سا�سية 

ح�صل  التي  دبية  الأ بال�سمعة  يعتز  كلاهما  كان  والت�صرفات.  المواقف  بع�ض  بها  و�أف�سّر 

�أزال  وما  وكنت  ال�شعري.  ب�أدبه  ومحمود  الق�ص�صي  ب�أدبه  غ�سان  وج��دارة:  بحق  عليها 

�أعتبر كلًا منهما في قمة الفن الذي �أتقنه بامتياز. لكني كنت، في الوقت نف�سه، �أجد �أن 

الكاتب  محمود  واجد  القا�ص.  غ�سان  عن  قيمة  يقل  لا  ال�سيا�سي  والمحلل  الكاتب  غ�سان 

والمحلل ال�سيا�سي، لا يقل قيمة عن محمود ال�شاعر. ولا يهمني �أبداً �إذا كانت الجماهير 
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عجاب بكل منهما  تق�صر عن ر�ؤية الكاتب في غ�سان �أو في محمود ب�سبب اندفاعها في الإ

ديبين الراحلين يحاول �أن يعتبر  ولى. وفي المقابل كان كل من الأ ك�أديب فنان من الدرجة الأ

نف�سه �أديباً �أولًا وكاتباً ثانياً. لذلك كنت �إذا طلبت مقالًا تحليلياً من غ�سان للن�شر في �ش�ؤون 

فل�سطينية اعتبر ذلك انتقا�صاً مني لموهبته كقا�ص روائي. و�إذا طلبت من محمود �أن يكتب 

مقالًا افتتاحياً للمجلة بدلًا عني حاول التهرب بالقول �إنه هو ال�شاعر و�أنا الباحث و�إنه لا 

يتجاوز حدوده مثلما �أنا لا �أتجاوز حدودي! ومع هذا، وبالإلحاح ال�شديد، ظفرت »ال�ش�ؤون« 

ديبين الكبيرين. في عهدي ب�أف�ضل المقالات التي كتبها كل من الأ

واحتفائها  العفوي  لتلقيها  ويطرب  والجماهير  النا�س  يحب  محمود  كان  ما  وبقدر 

لقائه، كان يت�ضايق من الحفلات الاجتماعية الوا�سعة والتي يفر�ض  ال�شديد لق�صائده ولإ

عليه بع�ض �أ�صدقائه ح�ضورها. وما �أكثر ما كان ي�أتي �إلى الاحتفال ثم »يختفي« بعد دقائق 

و�سط ت�سا�ؤلات الحا�ضرين و�إحراجات �أ�صحاب الدعوة.

وم�صادقته.  لمجال�سته  يرتاح  �أو  يحب  بمن  يرحب  ذلك.  في  عيب  ولا  مزاجياً.  كان 

ويتهرب ممن لا يكون على مزاجه، �أذكر �أننا كنا نتناول الغداء في مطعم »�شي نو« ال�صغير 

مين  في تون�س حينما ترافقنا معا في العمل في رحاب جامعة الدول العربية، كم�ست�شارين للأ

العام ال�سابق ال�شاذلي القليبي، وجاء �شاب جل�س �إلى جانبنا و�أخذ يحدّق بوجه محمود 

�أردنا الان�صراف، وقد بلغ محمود ذروة الانزعاج، قال ال�شاب له:  طول الوقت. وحينما 

دروي�ش  ال�سي  »�أنا  لا  ونرفزة:  بعفوية  محمود  فرد  دروي�ش؟«  محمود  »ال�سي  �أنت  �أل�ست 

محمود«. وتركنا الرجل يتمتم: »�سبحان الله. �إنك ت�شبه ال�شاعر كثيراً«! فالتفت محمود 

وقال له »ويخلق من ال�شبه �أربعين«.

�أقام محمود خلال �سكناه تون�س في فيلا في �ضاحية �سيدي بو �سعيد. وكنت �أقيم في 

�شقة في فندق في مكان قريب. وحاول �إقناعي ب�أن انتقل من الفندق �إلى الفيلا، فيحتل 

ولى لنا معا للا�ستقبال والطعام. وكانت زوجته  هو طبقة، و�أنا طبقة، وتترك الطبقة الأ

تقيم م�ؤقتاً في لندن وزوجتي في بيروت، حيث كانت كل منهما تعمل وت�أتيان �إلى تون�س في 

المالي  العبء  �إذ يخفف عني بع�ض  �أن عر�ض محمود كان مغرياً مالياً،  ج��ازات. ومع  الإ

قامة في فندق، ومغرياً �أي�ضاً من حيث ا�ستمتاع �إن�سان بال�سكن بجوار رجل مثل  ب�سبب الإ
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علاقاتنا  تتوتر  �أن  و�أخ�شى  مزاجيته،  �أجهل  لا  كنت  اعتذرت.  �أني  �إلا  دروي�ش،  محمود 

قامة في منزل واحد. الحميمة وال�صادقة وال�صافية ل�سبب تافه ما بحكم الإ

كادت هذه ال�صداقة تهتز بالرغم من �صمودها حتى حينما لم نكن نتفق في الر�أي وفي 

الموقف من �سيا�سات القيادة الفل�سطينية. كان في مطلع الثمانينيات ي�صدر مجلة الكرمل 

ويتر�أ�س تحريرها. وكنت �أتر�أ�س تحرير �ش�ؤون عربية. ودون �أن �أعلم �أن محموداً �سبق �أن 

تعاقد مع كاتبة على ن�شر مقال لها في مجلته قبلت بعر�ض ال�سيدة عليّ ل�شراء المقال منها 

دون �أن تخبرني �أن محموداً �سبق �أن ا�شترى المقال. ولما علم محمود بذلك، �صدفة، وقبل 

�أن ين�شر المقال في �أي من المجلتين، غ�ضب وثار وعتب. ظن �أني كنت �أعرف �أن المقال له. 

ثم التقينا �صدفة في �أحد فنادق دم�شق. وتعاتبنا وت�صارحنا وت�صافينا. وتعلمنا در�ساً ب�ألا 

»ي�شتري« �أي منا مقالًا �إلا بعد الت�أكد من �أن كاتبه لم يبعه ل�شخ�ص �آخر!

�آخر جملة قالها لي محمود حينما ات�صل بي هاتفياً من عمان قبل �أ�شهر وبعد �أن قر�أ 

مذكراتي: �أنت روائي تلب�س قمي�ص الم�ؤرخ. اخلع هذا القمي�ص واك�شف لنا عن �أني�س �صايغ 

ني لم  نه �أغلق الخط، بل لأ الروائي. هذا �أف�ضل لك ولنا!.. و�أغلق الخط. ولم �أجب. لي�س لأ

�أعرف بماذا �أجيب. فقط تذكرت ت�ضايقه من �إلحاحي عليه بكتابة المقالات والتحليلات، 

بعاده عن ال�شعر. وليعد القارئ اليوم قراءة النثر الذي كتبه محمود  معتبراً ذلك محاولة لإ

الكاتب عملاق بحجم محمود  ب�أن محموداً  ليت�أكد من �صحة زعمي  الما�ضية  ال�سنين  في 

ن�سان العملاق يكون عملاقاً في كل عمل  ن�سان. فالإ ال�شاعر. وكلاهما تج�سيدان لمحمود الإ

خلاق يبدعه.

*     *     *
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انت�صار الحياة

• كاظم جهاد

لقلبه  �أُجريت  التي  الثانية  العمليّة الجراحيّة  بُعيد خروجه من  العزيز  الفقيد  كتبَ 

 .١٩٩٩ التي �صدرت في  دروي�ش«،  ال�شهيرة »جداريّة محمود  الكبرى  ١٩٩٨ ق�صيدته  في 

العربيّ«  »القد�س  ن�شرت  بحياته  �ستودي  التي  الثالثة  الجراحيّة  للعملية  خ�ضوعه  وقُبَيل 

د« التي يمكن اعتبارها  في الثالث من تموز/يوليو المن�صرم ق�صيدته الكبرى »لاعب الّرن

بمثابة و�صيّته ال�شعريّة. كلتا الق�صيدتين ت�شكّلان بياناً بليغاً عن فل�سفته في الحياة وفهمه 

ولى تحمل لهجة العائد من الموت والثانية تنطق  بداع ال�شعريّ. ولئن كانت الأ الخا�صّ للإ

بهواج�س الذّاهب �إلى مقابلته، فمع ذلك لا يخفى على القارئ ما فيهما من انت�صار للحياة، 

�ضافة اللغويّة، التي يمكن �أن تتحقّق في العربيّة  بالمعنَيين الاثنين للتّعبير. ثمّة في بنية الإ

�ضافة المبا�شرة )»انت�صار الحياة«( �أو بتو�سّل الجارّ والمجرور )»انت�صار للحياة«(،  عبر الإ

اء طالما كان يحبّذه، عبر �صيغتيه الفرن�سيّة والإنجليزيّة،  �أقول ثمّة لب�س حيويّ بالغ الّرث

عا�شق للحياة وراحل مبكّر �آخر هو الفيل�سوف جاك دريدا. �إنّه، �أوّلًا، انت�صار الفنّان لا على 

�أعداء فعليّين �أو افترا�ضيّين في ما ي�شبه خطاباً احترابيّاً )وما �أكثر الخطابات الاحترابيّة 

لها  الت�شيّع  للحياة بمعنى  انت�صار  بل هو  ة؟(،  بخا�صّ ال�شعراء  ، وفي عاَمل  العاَمل في هذا 

�ضدّ كلّ من يريد �أن يلغي في الكائن محبّة الحياة وقوّة الفرح الحيّة. وهو، ثانياً، انت�صار 

للحياة بمعنى انت�صارها هي نف�سها على كلّ ما يناوئها وي�أتي لا�ستئ�صالها بعمل مدرو�س 

م �أو بفعل »خبطة« مفاجئة. ومنظَّ

قبل �أن �أطرح �شواهد دالّة على هذا الانت�صار للحياة في �شعر دروي�ش، حتّى في المنقلبات 

التالية:  الفكرة  عراب عن  الإ �أودّ  �إليه،  �أو ذاهباً  الموت  التي ت�صوّره عائداً من  الخطيرة 

وخاطئة،  ت�صوّرات خطيرة  النّظر في  �إعادة  �إلى  ال�شّاعر  ثار  لآ مت�أنيّة  قراءة  تدعونا  قد 

خطيرة بقدر ما هي خاطئة، ل�شعره. فخلا بع�ض الق�صائد المبكّرة من قبيل »بطاقة هويّة« 
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�أنّ ثمّة مجازفة كبيرة، بل  �أنا عربيّ«(، لا �شكّ في  وّل القائل »�سجّلْ  )المعروفة ببيتها الأ

بالمعنى  ن�ضالّي«  »�شعر  �إلى  �أو  مقاومة«  »�شعر  �إلى  دروي�ش  �شعر  اختزال  كبيراً في  خطلًا 

ال�ضيّق هو �أي�ضاً والاختزالّي المعطى لهذا النمط من ال�شّعر. لا �أحد اختزلَ �إلى مثْل هذا 

النّمط عمل باول ت�سيلان المكرّ�س في �أغلبه لِندْب �ضحايا غرف الغاز في �ألمانيا الهتلريّة، 

ر في  التي تغنّي الحبّ المحا�صَ �شعار  الأ لم« و�سواها من  �إيلوار في »عا�صمة الأ ولا ق�صائد 

رة، ولا »�صحائف هيبنو�س« التي كتبها رنيه �شار في ال�شهور التي قاد هو  باري�س المحا�صَ

فيها عدداً من ف�صائل مقاومة النازيّة في الجنوب الفرن�سيّ، لا ولا ق�صائد نيرودا المكرّ�سة 

في  تو�ضع  �أن  يتوجّب  وقد  ديكتاتوريّ.  حكم  ظلّ  في  يومذاك  العائ�ش  �شعبه  �آلام  لمرافقة 

ديق ال�شاعر عبّا�س بي�ضون التي �أراها من�صفة  الم�ستقبل درا�سات نقديّة لتثبيت مقولة ال�صّ

ودقيقة تماماً: »محمود دروي�ش لي�س �شاعر حما�سة. �إنّه باخت�صار �شاعر مرارة ويمكننا 

ب�سهولة �أن ندرج �شعره تحت عنوان الرّثاء« )»ال�سفير«، ١١ �آب/�أغ�سط�س(.

�سوى �أنّ هذه »الرثائيّة« التي ي�شير �إليها عبّا�س لا تفتقر �إلى الفرح، ولا �شكّ في �أنّ 

هذا هو ما يرمي �إليه �صديقي ال�شاعر اللّبنانّي. فرح معهود في كلّ نظرة تراجيديّة �إلى 

ب ذاته، وجع من �أجل  ح�سا�س القويّ والمركَّ الوجود، هذه النظرة التي يمتزج فيها، داخل الإ

لمانّي امتداداته في  الحياة وتهليل ظافر للحياة. در�س نيت�شويّ �أ�سا�سيّ يرينا الفيل�سوف الأ

فيها  بما  ن�سانيّة،  الإ داب  الآ جميع  في  جذوراً  له  نلم�س  �أن  ويمكن  اليونانيّة،  التراجيديا 

�شعرنا الجاهليّ.

�إذا ما ا�ستطعنا  �أقلّ«، كتب محمود دروي�ش: »ونحن نحبّ الحياة  من قبل، في »ورد 

�أو احتمال.  وان ذاته كم�شروع  �إليها �سبيلًا«، طارحاً اعتناق الحياة كقرار �صارم وفي الأ

خرون )العدوّ الفعليّ  ذروة الم�أ�ساة هي هنا بلا ريب: �أن تحبّ الحياة عندما »يتلطّف« الآ

�إمكان اعتناقها ولو للحظات. في بيت واحد، في �صيغة  عداء( ويتركون لك  خوة- الأ والإ

ب�سيطة يعجز عنها مَن يتوهّمون في الب�ساطة �سهولة نافلة ونفياً للعمق، ي�ضع ال�شاعر جنباً 

�إلى جنب خطاب الرّغبة وانت�صاب العائق الذي يريد و�أد كلّ رغبة.

د« نجد تعابير �أخرى �شديدة الدّلالة على ما دعوتُه »اعتناق الحياة«.  في »لاعب الّرن

اعتناقها كمثْل مَن يعتنق مبد�أً عزيزاً �أو ديانة �شخ�صيّة �صارمة، منفتحة مع ذلك ولاعبة، 
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وذلك حتّى في اللحظات التي تبدو فيها الحياة ولا �أكثر هروباً وتمنّعاً. بادئ ذي بدء ي�صوّر 

احي �أمامه �إلّا �أن  الفقيد الكبير الحياةَ كمجازفة ورهان رابح- خا�سر لا يملك الوعي ال�صّ

يح�سب الخ�سارة جزءاً من الغنيمة، والغنيمة نف�سها �شطراً من الخ�سران. كتب محمود: 

دِ، �أَربح حيناً و�أَخ�سر حيناً/ �أنا مثلكمْ/ �أَو �أَقلُّ قليلًا«. بعد هذه البداية التي  ْ »�أَنا لاعب الَرن

نا طالما عمل به ال�شّاعر الفل�سطينيّ، ي�سرد ولادته نف�سها  تحفر في الخطاب نبرة تهوينٍ للأ

باعتبارها عملًا لل�صدفة، ويختطّ لنف�سه مكاناً في �شجرة �أن�ساب تحمل على �أحد فروعها 

المر�ض الفادح )عطب القلب الموروث الذي عرّ�ضه لعمليّات متوالية وخطّ نهايته المبكّرة 

كالرّاهباتْ/  الوحيدات  الثلاثِ  وال�شّجراتِ  البئرِ  جانب  �إلى  »وُل��دتُ  فاجع(:  نحو  على 

ادَفَةً وانتميتُ �إلى عائلةْ/ م�صادفَةً، ووَرِثْتُ  يتُ با�سمي مُ�صَ وُلدتُ بلا زَفّةٍ وبلا قابلةْ/ و�سُمِّ

النّجاة  فرَ�ص  من  �سل�سلة  ال�شاعر  ي�سرد  ذلك  بعد  ها..«.  و�أَمرا�ضَ فاتْ/  وال�صّ ملامحها 

غير الم�أمولة التي وهبتْه �أن يبقى في الحياة. فرَ�ص ينبغي �أن ن�سردها في تعدّدها اللّافت 

وبنبرة ال�سّخرية المرُّة التي يمنحها �إيّاها ال�شاعر. في �أوّلها ي�صف �ضياعه في ليلة النّزوح 

الرّهيبة يوم كان في �سنّ ال�سّابعة و�أ�ضاعته والدته ثمّ انتبهت �إلى غيابه وعادت تبحث عنه 

في الظلام: »نجوتُ م�صادفةً: كنتُ �أَ�صغرَ من هَدَفٍ ع�سكريّ/ و�أكبَر من نحلةٍ تتنقل بين 

ادفةً، �أو هروباً  زهور ال�سّياجْ/../ ومن ح�سن حظّيَ �أن الذئاب اختفتْ من هناك/ مُ�صَ

يح�صدهم  �أن  غار  ال�صّ لركّابه  راً  مقدَّ كان  مدر�سيّ  با�ص  عن  ت�أخّره  يليه  الجي�ش«.  من 

رْتُ عن رحلتي  : »كانتْ م�صادفةً �أَن �أكون �أنا الحيّ في حادث البا�صِ حيث ت�أخَّ حادث �ْريس

نْقَذَني نور�سٌ  المدر�سيّةْ«. تليه حادثة غرق و�إنقاذ معجِز: »ولا دَورَ لي في النّجاة من البحرِ، �أَ

�آدميّ/ ر�أى الموج ي�صطادني وي�شلُّ يديّ«. ثمّ ت�أخّره عن موعد �إقلاع طائرة �ستلقى م�صير 

غار نف�سه: »كان يمكن �أَن ت�سقط الطائرةْ/ بي �صباحاً، ومن ح�سن حظّيَ �أَّين  با�ص ال�صّ

ولا  والقاهرةْ/  ال�شّام  �أرى  �أَلاَّ  يمكن  كان  الطائرةْ/  موعد  عن  رْتُ  فت�أخَّ ال�ضحى/  وم  نَ���ؤُ

متحف اللّوفر، والمدن ال�سّاحرةْ«. ثمّ نجاته من ر�صا�صات قنّا�ص في �إحدى حارات بيروت: 

رزة ال�سّاهرةْ«. وفي  »كان يمكن، لو كنتُ �أَبط�أَ في الم�شي، �أَن تقطع البندقيّةُ ظلِّي/ عن الأ

الختام التفاته في اللحظة المنا�سبة لتعب قلبه قُبيل �إجراء عمليّته الجراحيّة الثانية: »ومن 

لْم/  الأ اكت�شاف  قُ موهبتي في  و�أُ�صدِّ �إلى ج�سدي  ف�أ�صغي  �أنام وحيداً/  �أَّين  يَ  ح�سن حظِّ

ادَفَةً و�أُخيِّب ظنّ  حيا مُ�صَ ف�أنادي الطبيب، قُبَيل الوفاة، بع�شر دقائقْ/ ع�شر دقائق تكفي لأ

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 187 -

�إلى عناية  �سنة، وطوراً  �إلى �صدفة ُحم تارةً  ال�شاعر  النّجاة هذه يحيلها  �أ�سباب  العدَمْ«. 

خر ال�سّاهر عليه دوماً، وطوراً �آخر �إلى نباهته هو نف�سه وحُ�سن �إ�صغائه �إلى �إنذارات  الآ

�صرار  الإ بهذا  ظنّه  يَخيب  ما  هو  ا�سمه،  عليه  يدلّ  كما  الوجود  نقي�ض  والعدَم،  ج�سده. 

العجيب للحياة على �إنقاذ عا�شقها ومغنّيها من م�آزق عديدة. العدَم، لا هذا العدوّ �أو ذاك، 

احك لمنا�سبات الخلا�ص الذي يخطّه  ولا �أيّة هيئة �إن�سانيّة م�سمّاة. وفي هذا التّعداد ال�ضّ

�شاعر يعرف �أنّه ذاهب �إلى مناورة مع الموت قد لا يعود منها تتجلّى �أ�سرار عديدة من فنّ 

محمود دروي�ش ال�شعريّ، �أ�سرار بها عرفَ هو �أن يموقع ق�صيدته، كما ذكر �صديقي الناقد 

ال�سّوريّ �صبحي حديدي في �إحدى درا�ساته عن �شعر الفقيد، �أقول يموقعها خارج الق�سمة 

ال�شكليّة �إلى »ق�صيدة حرّة« و»ق�صيدة نثر«، �أو )بقامو�سي ال�شخ�صيّ( �إلى ق�صيدة حرّة 

الماغوط(.  المنثورة على �شاكلة  بيات  الأ �أدعو  تفعيليّة )هكذا  تفعيليّة وق�صيدة حرّة غير 

قلال من  �سا�سيّة لل�شعر الحرّ غير التفعيليّ ولق�صيدة النثر الإ فلئن كان من النواب�ض الأ

�ضمار  فة بذكاء وفنّ الإ �سطوة الغناء وا�ستدخال لغة الخطاب اليوميّ وح�سّ النادرة الموظَّ

�أو الحذف الذي به يتميّز ال�سّرد ال�شعريّ عن �سرديّة الحكاية، ف�إنّك لَواجدٌ هذا و�سواه من 

العنا�صر التجديديّة في �شعر دروي�ش.

�سا�سيّ في تعداد فرِح �أكثر منه انت�صاريّاً  د« مرتكزها الأ هكذا تجد ق�صيدة »لاعب الّرن

لمنا�سبات خلا�ص �سابقة عديدة يقدّمها ال�شاعر باعتبارها �إرثه الخا�صّ وبها يجابه الموت 

قلّ انت�صار الحياة.  القادم. يجابهه وي�سجّل بادئ ذي بدء �إن لم �أقل انت�صاره عليه فعلى الأ

مرّة  )النجاة  النّاجي  ق�صيدة  هي  �آخر.  منطق  فيوجّهها  دروي�ش«  محمود  »جداريّة  �أمّا 

بو�صف تمنحه �صيغة  وعاد منها  الغام�ضة  البليلة  الموت  �أعتاب  دا�س على  الذي  �أخرى( 

الحا�ضر )ما يدعوه الفرن�سيّون »مُ�ضارع ال�سّرد«( طراوة باهرة: »لا �شيء يُوجِعُني على 

�أَجد  ثِقَلِ الهواج�سِ. لم  �أَو  �شياء  ةِ الأ �أُحِ�سُّ بخفَّ باب القيامةِ. لا الزّمانُ ولا العواطفُ. لا 

ن..«. وكما  نَ، �أينَ مدينةُ الموتى؟)..( وك�أنّني قد متُّ قبلَ الآ ��سألَ: �أينَ »�أيني« الآ �أَحداً لأ

عوّدنا عليه محمود في �أغلب �أ�شعاره، ف�إنّ تعداد فر�ص النّجاة لا يتمخّ�ض لديه، كما لدى 

»��سأَ�صير  قادمة:  �أجل �صيرورة  بل هو يملي قراراتٍ من  بالظّفر،  �إح�سا�س  كثيرين، عن 

يوماً ما �أُريد« هي اللّازمة التي يكرّرها بعد و�صفه لتخوم الموت؛ يكرّرها مرّتين �أو ثلاثاً ثمّ 

يُغْنيها ب�ضمير الجمع: »�سنكون يوماً ما نريد«.
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ال�شاعر  تعامل �صريح يذهب فيها  �إلى  الموت، حوار وديّ معه ودعوة  ثمّة دعابة مع 

بعيداً في ا�ستخدام كلمات �أليفة غايتها ا�ستئلاف الموت �أو تحقيق انعدائه ب�ألفة الكلمات: 

اداً  ».. ويا مَوْتُ انتظرْ، يا موتُ، حتى �أ�ستعيدَ �صفاءَ ذِهْني في الرّبيع و�صحّتي، لتكون �صيَّ

ةً و�صريحةً..«. ن�ضارة الق�صيدة  بْيَ قرب النّبع. فلتكنِ العلاقةُ بيننا وُدّيَّ �شريفاً لا يَ�صيدُ الظَّ

الموت:  تطويع �صلافة  الوحيدة في  ال�شّاعر  �أ�سطوريّ هما عدّة  �إليه من ذخر  ت�ستند  وما 

هم�س للفرا�شة: �آهِ، يا �أُختي، ونَهْرٌ  »خ�ضراءُ، �أَر�ضُ ق�صيدتي خ�ضراءُ. نهرٌ واحدٌ يكفي لأ

�ساطير القديمة بالبقاء«. و�إذا كانت الق�صيدة خ�ضراء، فامتدادها  غواءِ الأ واحدٌ يكفي لإ

�سطوريّ هو كذلك �أي�ضاً: »�سائرون على خُطا جلجام�شَ الخ�ضراءِ من زَمَنٍ �إلى زَمَنٍ..«.  الأ

قنعة البطوليّة كما في �شعر الرّواد،  �سطورة لا م�صدراً للأ والحقّ، فطالما وجد محمود في الأ

غاني في  بل ينبوع معرفة وحكمة: »هَزَمَتْكَ يا موتُ الفنونُ جميعُها./ هزمتْكَ يا موتُ الأ

هَزَمَتْكَ  معبدٍ  حجارة  على  النقو�شُ  الفراعنةِ،  مقبرةُ   ، الم�صريِّ مِ�سَلَّةُ  الرّافدينِ.  بلاد 

وانت�صرتْ، و�أفْلَتَ من كمائنكَ الخلودُ/ فا�صنعْ بنا، وا�صنعْ بنف�سكَ ما تريدُ«.

يح�ضرني هنا خط�أ �شديد الدّلالة في قراءة هذا المقطع ارتكبته �صحف عربيّة عديدة 

ومن ورائها �أكثر من �صحيفة �أجنبيّة. فلقد ورد في بع�ض �صيَغ نعي ال�شاعر �أنّه هو من قال: 

.»Å! ÅMort, je t?ai vaincueÅ« :هزمتُكَ يا موت..« )الفرن�سيّون �صاغوها كما ي�أتي«

موقعها  �شا�شة  الفقيد على  لل�شاعر  �أوب�سرفاتور«  »النوفيل  نعي  المثال،  �سبيل  �أنظر، على 

في  ت�شير  »هزمتك«  الفعل  »تاء«  ف�إنّ  القارئ،  يلاحظ  وكما  رحيله(.  يوم  في  لكترونّي  الأ

الق�صيدة لا �إلى �ضمير المتكلّم المبنيّ على ال�ضمّ بل �إلى �ضمير الغائب الم�ؤنّث ال�سّاكن، 

�أدري هل ينبغي اعتباره  الذي يحيل �إلى فاعل مختلف هو »الفنون« وما يتبعها. خط�أ لا 

�إقراراً جماعيّاً بانت�صار دروي�ش على الموت �أم �إ�ساءة فهم لفل�سفته ال�شخ�صيّة التي تحيل 

�أعجوبة الظّفر من الموت �إلى الحياة نف�سها لا �إلى »�أنا« المتكلّم. فالقارئ يلاحظ بب�ساطة 

رُ  �أنّ ال�شّاعر ين�سب �إلى الحياة نف�سها معجزة بقائه: »و�أَنا المُ�سَافِرُ داخلي/ و�أَنا المحَُا�صَ

الاحتفاء  يتعمّد  وعندما   .».. ال��دوريِّ وبطائرِ  بغمو�ضها  جديرَةٌ  الحياة  لكنَّ  بالثنائياتِ، 

بحياته، ف�إنّه معرفته الوثيقة بنحو العبارة ت�سعفه على الفور وتجعله ي�ضيف »ما« التقليليّة 

رَّ ثانيةً. وفي موتي حياةٌ ما..«. ولئن  ةُ القمح التي ماتت لكي تَخْ�ضَ �إلى حياته هو: »�أنا حَبَّ
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كان احتفا�ؤه بالنّجاة يتّخذ هنا نبراً �إنجيليّاً و�سيّابيّاً )�أ�شير �إلى مقولة الم�سيح المعروفة في 

حبّة الحنطة و�إلى بيت بدر: »�صرتُ م�ستقبلًا، �صرتُ بذرة«(، فهو يمنحنا في �أبيات �أخرى 

تعني  التي  الم�ستقبل  )�صيغة  العبارة  نحوُ  �أي�ضاً  يحميه  العنقاء  �سطورة  لأ جديداً  توظيفاً 

قراراً �أو تعبيراً عن رجاء( من كلّ يقينيّة جازمة: »��سأ�صير يوماً طائراً، و�أ�سُلُّ من عدمي 

وجودي، كلّما احترق الجناحان اقتربتُ من الحقيقة، وانبعثتُ من الرّمادْ«.

فُها«، كتب محمود في العمل نف�سه. وكما كان عا�شقاً للحياة  »هِيَ الحياةُ �سُيولَةٌ، و�أَنا �أكثِّ

يتخايلون  مّمن  يكن  لم  �أمامها.  متوا�ضعاً  للّغة  عا�شقاً  كان  فقد  الحياة،  �أمام  متوا�ضعاً 

داخل اللّغة على اللّغة ويزعمون انت�صارهم عليها واغتناءها بهم، بل لقد كتبَ في »لاعب 

ل  حا�سي�س ح�سّاً يُعدِّ يقاعها:/ حركاتِ الأ د«: »لا دَوْرَ لي في الق�صيدةِ غيُر امتثالي لإ الّرن

انتقلتْ/  التي  نف�سي  و�صورة  الكلمات/  �صدى  في  وغيبوبة  معنى/  لُ  يُنَزِّ وحَدْ�ساً  ح�سّاً/ 

نَفَ�سي وحنيني �إلى النّبع..«. وفي »جداريّة محمود  �أَنايَ �إلى غيرها/ واعتمادي على  من 

نثى على الذّكَر الملُائمِ في جُنُوح  ُ الأُ دروي�ش«: »و�آثَرْتُ الزواجَ الُحرَّ بين المفُْرَداتِ. �سَتَعُْرث

ال�شّعر نحو النّثر«.

هوام�ش �شخ�صيّة:

دبيّ بقدر ما تو�ضيح طبيعة علاقتي  هذه هوام�ش �شخ�صيّة لا تزعم �إ�ضاءة التّاريخ الأ

ولى التي تلت و�صول محمود دروي�ش �إلى باري�س، بُعيد الاجتياح  بالفقيد. ١- في ال�شهور الأ

�سرائيليّ لبيروت، كان دائم التلفّت حوله في المقاهي التي نلتقي فيها. وب�إيحاء �صامت  الإ

لا بكلام �صريح، علّمني �أن �أر�صد مثله من يحيطون بنا فـ»مَن يعْلم؟«. في �إحدى المرّات، 

خير �إلّا �أن نه�ض  حدّق محمود بتركيز ونفاذ ب�أحد الجال�سين وراءنا فما كان من هذا الأ

�سرائيل �أو رقيباً لإحدى ال�سّفارات العربيّة  رجح �أنّه كان عميلًا لإ وغادرَ محمرّ الوجه. الأ

ر  جعلته نظرات محمود الثاقبة يغادر المقهى ومَن فيه. كائن يعرف �أنّه مراقَب، بل محا�صَ

�إلى هذه الدّرجة كما كان عليه محمود لا يمكن �إلّا �أن ينال ت�ضامني النهائيّ. ولقد كان 

�أنّني كنتُ داخل الثقافة  �أنّنا لم نكن متّفقين في كلّ �شيء، ومع  ت�ضامني معه نهائيّاً، مع 

الفل�سطينيّة �أعي�ش في فقر مدقع لم يكن هو مَن �صنَعه، فقر كنتُ �أعّرب عنه تارةً بعتاب 

�أكتب  »الكرمل«، لم  الم�شترك في  وعملنا  �صداقتنا  ٢- طيلة  عليه طوراً.  و�أتعالى  �صامت 
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�أكتب عن �صديق  عن �شعر محمود �سوى مقالة واحدة. كتبتُها ثمّ �شعرتُ بالحرج: كيف 

داقة، بقي هو يهديني  �أعمل في مجلّته؟ قد يُعَدّ هذا منّي تملّقاً! طوال ربع قرن من ال�صّ

كتاباته.  عن  �صمتي  �إلى  تلميح  �أدنى  وبدون  بانتظام  النثريّة  وكتُبه  ال�شعريّة  مجموعاته 

�إلى  باري�س لم يُترجَم من �شعره  �إقامة محمود في  ولى من  الأ الع�شر  ال�سنوات  ٣- طوال 

اللطيف  عبد  المغربيّ  ال�شاعر  من  بمبادرة  الحجم،  متوا�ضعة  مختارات  �إلّا  الفرن�سيّة 

»�إرهابيّ« )�صيغة لاحظتُها حتّى  و�سمَ محموداً ب�صفة  الفرن�سيّين قد  بع�ض  اللّعبيّ. كان 

في بع�ض التعليقات على رحيله(، وكان بع�ض ال�شعراء العرب قد فر�ضوا في فرن�سا على 

�شعر �سواهم من العرب ح�صاراً )�أفلحنا �أخيراً في ك�سره( �ساعدتْهم في فر�ضه �إمكانات 

مهرجانيّة وبراعات �أُخرى لم نكن نحن من هواتها ولا من القادرين عليها. في واحدة من 

مت المفرو�ض  لهام �أوحيتُ ل�صديقي �إليا�س �صنبر ب�أن يعمل على ك�سر جدار ال�صّ لحظات الإ

حول �شعر محمود بترجمة �إحدى مجاميعه. بدا �إليا�س متهيّباً من الفكرة لكونه يعدّ نف�سه 

�أديباً. لكنّه ت�شجّع وترجم »�أحد ع�شر كوكباً«. كان نجاح الترجمة  )يومذاك( م�ؤرّخاً لا 

وانت�شارها كافيَين لتتكرّر التجربة وت�صير مرا�ساً وفيّاً ود�أباً جميلًا. لقد وجد �شعر محمود 

ديبَ الذي كان كامناً فيه. كم  مين، واكت�شف �إليا�س ال�شّاعرَ والأ في قريحة �إليا�س ناقله الأ

نّ اقتراحاً �أخويّاً منّي �صار �أفقاً. �إنّ ما فعله �إليا�س �صنبر وفاروق مردم بك  �أنا �سعيدٌ لأ

ل�شعر محمود دروي�ش ولمجُمَل الثقافة العربيّة لَيفوق كلّ و�صف ويعجز عنه كلّ ثناء.

*     *     *
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اكتمال ال�شاعر

• المتوكل طه

لم يمت تماما.. كان ذلك مجازاً ، �أو مقاربةً لحدث الموت المكرور، الذي فَقَدَ ده�شته، 

و�أراد �أن ي�ستعيد مهابته، ف�ضربَ �أكثرنا مناعةً و ح�صانةً، ليثبت �أن الغياب الناق�ص لا 

يكتمل �إلا بهذا الحيّ العظيم.

*     *

يا وحدنا! يا وردة الكونِ الكبرى، التي �سقطت، دونما �إنذار، ك�أنها �أختُطفت على حين 

الثائرون الحمامَ  بعدك  يرى  ولن  بال�سحاب،  المعب�أة  و�سائدهم  العا�شقون  �سيفتقد  غرّة! 

يطير على �أ�سلاك الحرير.

*     *

�ألقوا  الذين  ب�أهله،  المخذول  القلب  �سرير  على  الج��ذوة  وانطف�أت  الُجلجلة،  بلغنا 

وراح  ف�سَقط،  والاقتتال..  ال�سقوط  هذا  يحتمل  ولم  العمياء،  �سواطيرهم  تحت  �أحلامه 

�سطورية، احتجاجاً، غير مبا�شر، على حياة �أَعدمَت  قتيلًا �آخر للخيبة، وعلى طريقته الأ

الرداءة  كل هذه  فيها  ولي�س  الحياة،  ي�ستحق  ما  فيها  �أن  اعتقد  عوالم،  اجترحه من  ما 

والنكو�ص والانهيار.

*     *

ومن حقّ الجليل �أن يحت�ضن زيتونته وغزاله المكحّل المزيون، و�أن يحنو الكرملُ على 

جمل، و�أن يحمله على جناح النوار�س �إلى البحر، كما حمله �إلى الدنيا، ب�سنديانة  مُنْ�شده الأ

التي  الذئاب  وبيوت  ال�صغيرة،  الوعرة  المدار�س، وطرقاته  بنات  �أمهاته، وجدائل  وثياب 

رحلت خوفاً من الجي�ش.
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وّل مرّة، كما ينبغي، تعبيراً عن هذا الغياب الغولي الهائل.  ومن حقنا �أن نندب، لأ

�إننا ناق�صون �إلى حدّ الفراغ! ولم يعد ثمة مَنْ يرّمم �صورتنا، ويواجه ب�أناقة ح�ضارية، تلك 

ال�صورة النمطية المكرورة والممجوجة. �إن ق�صيدة منه خير من �ألف مدفع ومار�ش!

*     *

والمقاومة  ر���ض  الأ ل�شعر  الجديدة  بجدية  الأ وخالق  مهر،  الأ فل�سطين  مغنّي  محمود 

�شجار  ن�سانية، وهو الغابة التي لا حدّ لها، والتي تمور على ترابه ال�ساخن الوثير كل الأ والإ

البراكين،  �صغار  باطنها  في  وينبع  ال��زلازل،  ورذاذ  العنيف،  بالمطر  المغ�سولة  الواقفة، 

�صوات المتداخلة، وال�صدى الوديع والمخيف. ومهما بلغت نيران الموت في  والخرافات، والأ

هذه الغابة، ف�إنها قادرة على ه�ضم �أل�سنتها وتحويلها �إلى �ضوء فتيّ باهر، يهزم الموت، 

ويردّ العدم والخوف على �أعقابه.

*     *

لم يرتبط دروي�ش بفل�سطين الق�ضية، ارتباطاً ع�شائرياً، بقدر ما �أ�س�س لانتماء �إن�ساني 

�أكثر عمقاً ونفاذاً جعل غير الفل�سطيني يجد نف�سه ملت�صقاً بهذه الق�ضية.

*     *

يقول �أ�شياءنا ك�أنه ت�سلل �إلى دواخلنا، والتقط تلك الما�سة الزاهرة كالجمرة، وراح 

ينتظمها في عقد يقلّده �صدر الوطن. �أما البلاد التي كان يحلم فيها، ف�إنها �ست�ستيقظ في 

يام دون ابنها المعُجز، الذي فا�ض، حتى طفقت الدنيا تلحق بكلام ر�سولٍ لم يهبط  مقبل الأ

له الوحي، بل خلق هو ر�سالته وبُراقه وع�صاه ال�سحرية وطريق �آلامه وتاجه الثمين.

*     *

وجهة،  وْبٍ  �صَ كل  من  فيحيطونه  اكتملت!  لقد  ي�صيح:  ميْتاً  ال�شاعر  ي�سقط  عندما 

له  تقف  الق�صائد  ف���إن  و�شديداً،  مُ�سلّحاً  كان  ومهما  الظلام،  �أن  �أعينهم  ملء  وي��رون 

ت�أخّر  قد  به،  للاحتفاء  ا�ستدراكهم،  ب�أن  به،  المحيطين  الواقفين  تُذكّر  مثلما  بالمر�صاد. 

كثيراً، وكان ينبغي �أن يقفوا تحت �شجرته الكونية، وينتبهوا �إلى تلك التي نبتت، بعيداً عن 

مائهم، من بذرة روحه الحمراء. 
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التي  الحياة  �شجرة  فال�شاعر  بد.  الأ �إلى  ليعي�شوا  ي�شربون ع�صارتها  ها هم  ن،  والآ

خرين خالدين، و�إنْ رحل ج�سده. تُبقي الآ

*     *

وجّه  الذي  الناقد  نف�سه  ر�ض الحرام، هو  الأ الذي يحفر في  المتعدد  الرائي  محمود 

هلية  الأ والحروب  والخراب  الف�ساد  وراءها  تخفي  التي  الدريئة،  قلب  �إلى  المتوتر  رمحه 

والوجوه الوثنية.

*     *

ودروي�ش هذا الحوت الجبلي، وابن الحورية التي �أخرجته من ثياب البحر وال�سنديان، 

ظل كائناً غير عادي، قد �أدركه مَ�سّ من ال�سماء، ف�صارت له هذه القدرة غير المعهودة في 

ن�سان. خلق الكلام المباغت والماتع والمثير، وربما يكون كلاماً يفوق المتوقَع من بني الإ

*     *

ه�ؤلاء  معه  يولج  وم��درج،  مفتاح  المتلقي غير  �أن تمنح  دروي�ش تمتلك  ولعل ق�صيدة 

الحكمة  تلك  الفيل�سوف  في�شرب  ذات��ه،  الن�ص  من  يريد  ما  منهم  كلًا  ليمنح  القراء، 

المختبئة، وينهل الب�سيط من �أقوا�س قزحها اللونَ والغيوم.

*     *

الملحمة  ك�سيف  يُطالعنا  الذي  المدُه�ش،  الجديد  �سنفتقد  �أننا  في  تكمن  والخ�سارة 

وعطْفه  وحدّته  وكهربائه  �سخريته  بكامل  هنا  فهو  يموت،  لا  فال�شاعر  والجليل.  المعُافى 

�إنه هنا بمعجزته  البِكْر،  الناب�ضة الحيوية  لغته  وذهب  البريّة،  و�أ�سراب خيوله  وغنائه، 

الب�سيطة المذهلة، و�ستن�سينا، بقوتها و�سطوعها، رغماً عنّا، رحيل ج�سده.. لا غير!

ال�صياد  �أو  والمخلوق،  دور الخالق  معها  وتبادل  التي خلقها،  لغته،  دروي�ش من  جاء 

تطفح  و�شبابيك،  و�شِباك  ومناديل  �أ�ساور  من  فيها  ما  بكل  لنا،  يعلّمها  وراح  والطريدة، 

ر،  بالجمال والمعرفة والغناء المتعدّد الدرجات والمتداخل. وكان يطلّ علينا كالعرّاف المتب�صّ

الذي جمع �أُمّة ال�ضاد، ب�سِحر ح�سا�سية �أداته الفنية، وبمياه الفكرة التي عملت على و�ضع 
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كل م�ستمعيه في بحيرة واحدة، يغ�سلهم فيها، ويرويهم من مائها، فيخرجون، وقد توحّد 

فيهم نوره الوهّاج، ما خلق حالة جماعية تمتد من الماء �إلى الماء.

*     *

لقد �شهد محمود دروي�ش موته ور�آه، و�أقام جدارية عنيدة لت�صدّ خفافي�شه الغام�ضة، 

وانت�صر دروي�ش على الموت، ب�أن مكّنه من ج�سده، لكن الموت لن يبلغ ذرى كلامه البعيد.

*     *

الكثرة  وكانت  واختلافه،  رفْعته  على  تغبطه  الحقيقيين  المثقفين  من  القلّة،  كانت 

غَار تح�سده، وكان ثمة متّ�سع، في  المخاتلة التي تدّعي الابتكار، وتطحنها عُقد النق�ص وال�صَ

ظلّه، له�ؤلاء الم�ساكين، الذين يح�سدونه، حتى على موته، وعلى هذا الكرنفال والوفاء البديع 

من النا�س، الذين لا يعرفون �آليات التعوي�ض والنمائم ال�صغيرة وحركات الطواوي�س.

*     *

�أن �صاحب هذا  لة  الآ فتجيبنا  هاتفه،  رقم  نطلب  �أو  مكتبه،  �إلى  ون�سير  ن�سهو  ربما 

الرقم قد مات! فيفور الحزن طازجاً من جديد.

*     *

التابوت، و�سقاه من ريق قلبه،  �أخرجه من  �أن ربّه  ال�شِعر يتيماً! رغم  �أم�سى  اليوم، 

فتعالى! ولم يعرف ناقد �أن ثمة نق�صاً في بيت هذا الجنيّ ال�ساحر، فهو كالرمّانة المكتملة، 

زمان، ف�أ�صبح الزمن القادم  و�صار ثاني اثنين، المتنبي ودروي�ش، عبر مفازات القرون والأ

خر، و�أرجو �ألّا يطول يُتْمه! يتيماً هو الآ

�أ�سماء ورموز، بعد �أن عرفها العَالم من  �أي�ضاً، يتيمة جداً، فلم تعد لها  وفل�سطين، 

خلال ا�سمين كبيرين هما يا�سر عرفات ومحمود دروي�ش..

*     *
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ن�سانية  والإ والن�ضالية  وال�س�سيولوجية  الوطنية  وثيقتنا  دروي�ش  محمود  �شعر  ويظل 

له ال�شاعر بحروف  �أي�ضاً، وي�ستطيع �أي باحث �أن يجد في هذه الوثيقة تاريخنا الذي �أ�صّ

تليق بالخلود.

*     *

زرق، هو نف�سه الذي جعل ق�صيدته، غير العمودية، والتي  �إن هذا العملاق المنذور للأ

و�شِعاراً  �أغنية  تكون  �أن  على  قادرة  الفجة،  والخطابية  والمجانية  المبا�شرة  في  ت�سقط  لم 

ون�شيداً ي�شحذ المواطن، الذي يدفعه ذلك الغناء العالي، �إلى �أن يهجم على عين البندقية، 

م�صدّقاً  ويظل  وقلبه،  عقله  ويملأ  ووجدانه،  مداركه  يرنّق  عميق،  �إيم��ان  على  محمولًا 

الن�صر  وثيقة  هو  والحرية،  والثورة  ر�ض  بالأ والمطهم  الموقّع  الن�شيد  ذلك  ب�أن  ومعتقداً 

والخلا�ص، التي يجب �أن يمهرها بدمه.

*     *

�أعطى دروي�ش للمقاومة معنى �أكثر ات�ساعاً من القتال، لي�صل المفهوم �إلى الانحياز 

�إلى الجمال والحق والخير والعدل، في مواجهة الب�شاعة والا�ستغلال والاحتلال..

*     *

في  مدر�سة  �أك�رب  �صاحب  و�صار  الجمالي،  وال�سقف  الذائقة  �شكّل  ال��ذي  ومحمود 

ب�شكل عام،  والعربي  الفل�سطيني، خا�صة،  ال�شعر  �إن  �أقول:  �أكاد  �آخر ن�صف قرن، حتى 

�إلى  تنتمي  متنوعة  واحدة  ق�صيدة  هو  ومختلفة،  بادية  م�ضيئة  ونتوءات  ا�ستثناءات  مع 

خرين دراما  مدر�سة هذا ال�شاعر، الذي كتب دراما الروح الجماعية، فيما كتب معظم الآ

الحدث!

*     *

و�سط  بعيداً  المتوحّد  قلبه..  نقول: هذا هو الخارج من جل�سة  كنا  بيننا  عندما كان 

الح�ضور! يبدو �آدمياً، ويتراءى للنا�س ك�أنه متعالياً! تراه خا�شعاً على م�شهدٍ من �أنايي�سِ 

المعبدِ وعموده! وتلحظه يحفرُ فقحةَ الزهرة ال�صغيرة، �أو تلمحه تمثالًا راكعاً مت�أملًا في 

�أُمّهِ التراب.
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�أيديها حولَ عُ�شّاقها الفتيان، وت�سحب �شرايينهم ب�أيديها الكثيرة،  نّه امر�أة تلفُّ  ك�أ

ثم ملّت اللعبة فتجمّدت �إلهةً �صامتة. وقيلَ هو الذي �سرقَ النارَ، وَلاكَ الطيُر كبدَه. وقيل 

هو الحلمُ الكبير الذي ندور في فلكه، غيَر �أن ر�أ�سَه المتُعبة �ستلقينا مثل ندم الخيانة في 

قوامها  تُهدي  �أن  �أحبّت  نجا  ولماّ  م�ري،  الأ النبيَّ  ظلّلت  التي  الكوبرا  هو  وقيل  الن�سيان. 

للن�ساء.

مطار الم�سحورة تتكوّر ك�شحاً يعوي.  نيق الذي لن يتوب ما دامت الأ وقيل هو المتخّلع الأ

الذي  اليتيم  القيامة. وقيل هو  يوم  الناغرة �شاخ�صاً في  ال�شم�س  الواقف تحت  وقيل هو 

قدَّ �أ�ضلاعَه كَمَنجةً مذبوحةً تحت �شبابيك اليا�سمين. وقيل هو ما وجدوه في قعر الك�أ�س 

المقد�سة في ذلك الكهف المغلق منذ الخليقة، فاختلفوا على ما فيه، فمنهم من ر�آه �سُلافة، 

ول، ومنهم مَن قال: هذا عَرَق الروح، و�آخرُهم قال: هذا دمع  ومنه مَن تبيّنه ندى ال�سماء الأ

ال�شهوة �أو الاختلاج �أو الحنين �إلى كل �شيء. وما زالوا يجهلونه، �أو يتجاهلون �شخ�صه.

غاب فلم يفطنوه! وعاد فلم يحتفوا به.

وعندما  المنهوب.  �صوتنا  هذا  قالوا:  �صاح  وحينما  والخ��روج.  الهنات  بكل  واتهموه 

�صمت فَرَدوا له النطع الوا�سع.

له  يُعدّون  كانوا  يح�ضروا،  فلم  ر،  وحَ�ضَ البعيد.  مّ��ه  �أُ حبق  من  ج��رّدوه  �سافر  ولمّ��ا 

الم�شنقة.

فوجودهم  النافث-  حام�ضهم  ريح  من  عليه  مغ�شيّاً  -ك��ان  ال�ضيّق  ��ده  َحل من  طلع 

يُدبّجون له مديحَ الغياب.

�أنه حيٌّ وله عُمرُ نوح، احت�شدت �صدورُهم وانفجرت، وماتوا غيظاً.  �أيقنوا  وعندما 

لغريبٍ  تهتف  جديدةً  مجموعةً  �أرى  �أني  غيَر   ، يتدّىل ج�سدٍ  دون  تت�أرجح  الم�شنقة  وظلّت 

جديد، وكانوا فرحين، فقد ت�أكدوا �أنَّ غايتَهم حا�ضرة.

*     *

�أثقالهم  يحتمل  قوامه  �أن  على  اتفقوا  التي  النا�س،  �أ�سطورة  دروي�����ش  ومحمود 

و�أ�صبح  �شيئاً من نف�سه في محمود،  وهواج�سهم ورغباتهم، فو�ضع كل فل�سطيني وعربي 
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محمود مِلْكاً لكل النا�س الطيبين، الذين ا�ستجاب لهم، وتماهى معهم، و�أ�صبح وجدانهم 

وكلام روحهم، و�أفتُتِنوا بمخلوقهم، و�أ�صبح نجمهم الذي ي�سعون �إليه، ويتلقفون ق�صائده، 

على  النظير،  منقطع  قبال،  والإ الجماهيرية  تلك  يف�سر  ما  قلب،  ظهر  عن  ويحفظونها 

�أم�سياته وقراءاته وكتبه.

ته في هذا العملاق الفذّ، وانهدم  ولهذا، ف�إن كل عربي و�إن�ساني، يح�س �أنه خ�سر ح�صَّ

جزء من رمزه الذي كان يفتخر به ويباهي.

*     *

في ال�سجن، كنّا ن�صدقه، ونردد بحناجر الفولاذ �أ�شعاره، و�أغاني مار�سيل التي ن�شرته 

والهلع،  بالذعر  المعتقل  حرا�س  ويُ�صيب  الزنازين،  ويُ�صدّع  الجدران  يهدم  نارياً،  �أُفقاً 

حتى يقفون وراء مدافع الغاز الم�سيلة للعار ور�شا�شاتهم العمياء، ليواجهوا ذلك ال�صوت 

ظافر والدماء، على تلك الجدران، التي لم  الجماعي المزلزل.. و�إن ق�صائده محفورةٌ بالأ

تكن عائقاً �أمام م�شاوير الروح، ال�سارحة بعيداً مع اليمام، والعائدة مع ال�شم�س في الليل.

*     *

ويبقى محمود وطننا ال�شعري، الذي جعل فل�سطين جر�ساً في قلوبنا، ترنّ على ال�شفاه 

فاق، ويظل محمود الا�سم الذي نفرح به فرحاً تاريخياً، ونزهو ب�أننا  وفي الكفوف، وفي الآ

عرفناه!

*     *

ومحمود المتفّرد يكون اليوم قد �أكمل زينته ورحل، لكننا ما زلنا في بيوت العزاء، �أو 

نقف �أ�سراباً على حواجز الجنود، �أو في ال�سجون، �أو في المعازل �أو المخيمات .. ولم نمتلك 

�أ�سباب الزينة لكننا نمتلك ق�صيدة جاءت من ال�سماء.

و�أبناء  وال�صلاة  المو�سيقى  ومثل  يموت،  لا  والبحار  والعوا�صف  المعابد  مثل  دروي�ش 

يام و�ساعاتها. نبياء الذين يظلّون في ف�ضاء الأ الأ

*     *     *
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وريثُ »الريادة« الوحيد

• محمد مظلوم

لا  فيه  مثلبة  بذكر  نقداً  حياته  في  دروي�ش  محمود  عن  كتبوا  قليلين  من  كنتُ  ربما 

تمجيداً بترديد منقبة له ظل ي�ستحقها دائماً. كانت تلك الكتابة تنطلق، في عمقها، من 

محمود  كان  التي  الما�ضي،  القرن  ثمانينيات  منذ  مفتوح  وجرح  موجعة  لوقائع  مراجعة 

دروي�ش خلالها -ومعه �شعراء عرب �آخرون- نجوماً �شعرية ت�ضيء ليل الفنادق الكبرى في 

رة  ات ال�شعر في قاعات المرابد والم�آدب، في وقت كانت تنطفئ فيه نجومٌ مبكِّ بغداد، ومن�صَّ

عدام في  وكواكب ب�أعمار �سريعة في ليل الخنادق على جبهات القتال، وعلى من�صات الإ

ا بتلك الذكريات، ربما لا ي�ضاهيها الوجع الذي  مدن البلاد. ذكريات موجعة ترتبط حقًّ

�أ�ساطينه  �أحد  ب�سقوط  بنيانه  من  جانب  يرتجف  حين  اليوم  العربي  ال�شعر  م�شهد  يلفُّ 

�سا�سية في هاوية الخلود! الأ

العربي مجداً  بال�شعر  �ألحقَ  �أخرى عن �شاعر  �آخر لكتابة  اليوم وقت  ف�إنَّ  ومع هذا 

ا�ستجابة لحريَّة  �أكثر  ال�صارمة فجعل منه  الداخلية  �شروطه  كلِّ  وو�سع متنهُ مع  م�ضافاً 

الابتكار و�أكثر قدرة على تمثل راهنه دون تماثل مع ما �سبقه. هو �شاعر لي�س ك�أي �شاعر 

�آخر، و�إن اختلفتَ على الرجل فيه، لكنك لن تجد كثيراً مما تختلف معه حول ما يتركه 

�شعره من �أثر ومن �سحر.

اليوم غاب الرجل وبقي �شعره، �أثراً �ساحراً. �سيكون �شعره �إذن ميزاناً وحده، و�سيكمل 

اناً لما ي�أتي، وما كان، وما تتم مراجعته من هذه التجربة ال�صاخبة في وقت  رحلة �أخرى وزَّ

قلَّ فيه ال�صخب �أو اندلع في مكان �آخر �أو ل�ش�أن مختلف.

لمحمود  ف�إن  ال�شاعر،  وخلود  الرجل  بموت  انتهت  المثالب  المناقب/  معادلة  �أن  وبما 

دروي�ش/ ال�شاعر مناقب مت�صلة في الحكاية العراقية. لا تبد�أ من اليوم، و�إنما منْ بداية 
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�أوَىل مع »ريادة ال�شعر الحر« ومع �شغف ب�أ�ساطير الخلق ال�سومرية و�أنا�شيد الفناء في بلد 

ولى للبحث عن الخلود.. �ألم يقل في ق�صيدته »لي�س �سوى العراق« التي ن�شرها  الرحلة الأ

في ال�سفير/ ٤ ني�سان ٢٠٠٣ كمن حفظ و�صية خطيرة، ليعيد توريثها لمن ي�أتي بعده:

عْرَ يولدُ في العراق، »..ال�شِّ

فكنْ عراقياً لت�صبحَ �شاعراً«

قدر  عربيٌّ  �شاعرٌ  العربية  ال�شعرية  للحداثة  ولى«  الأ »الريادة  من  يرث  لم  �أنه  على 

�ص�ص مع كثرة الحا�ضرين والوارثين، حيث  �أ�سدُ اْحل ما ورثه منها محمود دروي�ش، هو 

نازك  وباعتكاف  وعوا�صم،  و�سواحل  �آخر، خلجاناً  �سياباً  ال�سياب  بغياب  بلغت ق�صيدته 

�ساطير بعيداً عن ا�شتباك  لوان ونايات الأ وبلند المبكر وهجاً لعزلة تت�أمل الذات في ليل الأ

رهان  ك��لِّ  في  ونجومية  التجاوز  على  وح��اف��زاً  مت�صلًا  �إرث��اً  البياتي  وبوجود  الخطاب، 

ومحفل.

داً وعبئاً، �شيئاً من جماهيريتها، و�شيئاً من  ورث »الريادة« حقاً م�ستحقاً، ورثها َجم

جاً بين ال�صفوف، حتى �سعدي يو�سف ال�شريك في »الريادة«  منفاها، وطاف بها ملكاً متوَّ

ب لحداثة ثانية، ورثه دروي�ش منذ »عبور الوادي الكبير«  ولى �أكثر من كونه الابن لها، والأ الأ

يقاع  وذهب �أبعد منه في ا�ستنقاذ نبرته وهم�سات حروفه من ال�صدى الجارف لترددات الإ

وهي تهز البيت ال�شعري. لتتردد في تموجات لي�ست متراتبة.

يقاع لا نجد تدويراً وا�ضحاً في مجمل تجربة هذا المغني العربيّ، هو لم يبتعد  في الإ

تمثل  قد  ال��رواد،  عليه  د�أب  الذي  المعنى  وتلخي�ص  يقاعية  الإ الدائرة  محيط  عن  كثيراً 

برز »�سرحان ي�شرب القهوة في الكافتيريا« ا�ستثناء. �إلا �أنه �سرعان  ق�صيدة ال�سبعينيات الأ

ما عاد في الثمانينيات �إلى براعة الت�سطير وعمق التعبير عبر »�سونيتات« مت�سقة مع �أنها 

يطالية،  �صولها البتراركية الإ لزابيثية، ولا لأ لي�ست وفيةً تماماً لا ل�صرامتها ال�شك�سبيرية الإ

لكنها تقترب في الواقع من رباعيات ال�شعر العربي التقليدي خا�صة بين »ح�صار لمدائح 

البحر« و»ورد �أقل« لت�ستقيم بينهما وبعدهما في ت�سمية خا�صة في ديوان »هي �أغنية. هي 

�أغنية«.
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هو ابن »الريادة« البار و�أميرها المدلل، يرحل لي�ضعها خلفه �أثراً و��سؤالًا في مفترق 

ما  القرن  ن�صف  نحو  منذ  يجري  وما  دة،  ومتمدِّ ممتدة  �سطوة  هي  »والريادة«  الطرق، 

�إلا وهم اجتيازها وتركها هناك عند �شاهدة قبر ال�سياب، لذلك ف�إن ال�سياب ومعه  هو 

�أكثر من غيرهم حتى وهم ي�ستعيدونه، لك�أنه الابن  البياتي ونازك وبلند يبكون دروي�ش 

�شعارهم فعندما يكتب عن العراق تحت الاحتلال لا يقاربه  كثر تمثلًا للجينات الفنية لأ الأ

من محنة فل�سطين ونكبتها، و�إنما يت�صل بها من م�شهد »هزيمة �سيابية« �أكثر �شاعرية، 

يت�صل بها من خلال لغة ال�سياب ومو�سيقاه وجمله وخليجه، من عراق ال�سياب الحائر بين 

ال�صوت وال�صدى ب�شكل �أو�ضح، في ق�صيدته �سالفة الذكر:

ليْجِ �سُدى: َ ابَ، ي�صرخُ في اْخل رُ ال�سيَّ »�أتذكَّ

عِرَاقُ، عِرَاقُ، ليْ�سَ �سوى العِرَاق.

ولا يردُّ �سوى ال�صدى.

ى و�أهذي: مَّ ُ َ �أُ�صابُ باْحل رُ ال�سيَّاب، حِْني �أتذكَّ

ي�شِ هولاكو، َ ونَ الْعَ�شَاءَ ِجل �إخْوَتِي كانوا يعدُّ

ولا خَدَمٌ �سواهم«.

في نهاية ال�سبعينيات ح�ضر دروي�ش �إلى بغداد وكانت قد �سبقته في الح�ضور ق�صيدته 

البارزة »�سرحان ي�شرب القهوة في الكافيتريا« وح�ضرت معه �أن�شودته »�أحمد الزعتر« التي 

�صحبة  زيارة  من  �أكثر  في  الثمانينيات  في  الح�ضور  يعاود  وراح   ،١٩٧٨ المربد  في  قر�أها 

�أن  العراق، حاول خلالها  والذي كانت تربطه علاقات جيدة مع  الغالب،  �أبو عمار على 

يجعل من مجلة »الكرمل« ج�سراً فل�سطينياً بين �أدب المنفى العراقي و�أدب الداخل، لكنها 

قائد  حيا  لكنه  فقط..  واحد  عدد  بعد  تعثرت  ما  �سرعان  ومهمةً  محبطة،  تجربةً  كانت 

الفيلق »الإعلامي« وزير الثقافة و الإعلام لطيف ن�صيف جا�سم وهو بملاب�سه الع�سكرية 

وكناه بـ»وزير ال�شعراء.« وانحاز للقمر الذي هنا في »بغداد« �ضدَّ الظلام الذي هناك »في 

طهران« وعاد �إلى باري�س ليكتب في مجلة اليوم ال�سابع عموده المنفعل.. »�إني �أعترف«.

ومع  خر!  الآ وخط�أ  الذات  بف�ضيلة  اعتراف  �إنه  بو�شاية!  �أ�شبه  م�ضاداً  اعترافاً  كان 

هذا كله لم تتراجع ق�صيدته ولم تندم »لا تعتذر عما فعلت«، حيث متانة العِبارة وفخامة 
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التركيب بعمقه الدلالي، برغم زهده البلاغي الخارجي، وحيث نبرة عنيفة وحادة ي�ضع 

الغ�ضب  حمى  ت�أخذه  الحيوي،  ال�صمت  وف�ضاءات  الت�أمل  م�ساحات  من  يكفي  ما  فيها 

ويرتقي �سلَّم الترفع، ليجعله قريناً لابن النجف: الجواهري بجنونه واعتداده، وابن الكوفة 

المتنبي بخياله وخيله وخيلائه.

وهو ابن »الريادة« حين يتردد �صدى ال�سياب: »حبه« و»مزاريبه« في مقاطع �سرحان 

ي�شرب القهوة في الكافيتريا:

)وما كانَ حباً..

زاريب( ورائحةُ البنِّ نايٌ تزغردُ فيه مياهُ اْمل

وهو انتبه �إلى »الملج�أ« والمخيم كمكان جمالي وفني، رغم م�أ�ساويته الواقعية، مج�سداً 

عبره تهكمية ما، غالباً ما نلمحها تنه�ض م�ضيئة من بين الخراب، منذ ق�صيدة)الملج�أ 

الع�شرون( لعبد الوهاب البياتي في »�أباريق مه�شمة«:

»كفراغ �أيام الجنود العائدين من القتالْ

وكوح�شة الم�صدور في ليل ال�سعالْ

كانت �أغانينا، وكنا هائمين بلا ظلالْ

مترقبين، الليل، �أنباء البريد:

الملج�أ الع�شرون

ما زلنا بخير، والعيالْ

قاربَ بال�سلام«. والقمل والموتى، يخ�صون الأ

والواقع �أن فل�سطين ظلت ع�صباً �أ�سا�سياً في تجارب جميع ال�شعراء الرواد وما بعدهم، 

ف�ضاء  في  �أ�صواتهم  زمجرة  لاحتواء  رحابة  �أكثر  وعالم  كبرى  ق�ضايا  نحو  التوجه  جيل 

بعد  لفل�سطين  خر  الآ الوجه  اليوم  العراق  �أ�ضحى  مثلما  ال�شعري.  ال�شكل  وف�ضاء  الموقف 

�أكثر من ن�صف قرن في حداثة لا تزال قلقة وتبحث عن ا�سمها الحقيقي في �أ�شكال عدة، 

حداثة الهزيمة والندب والمراثي، لا الاعتراف ولا الاعتذار، ولا م�ساءلة الذات، حداثة لا 

تزال مفتوحة كجراحنا. وك�شريان محمود دروي�ش الذي �أرداه في �أميركا وهزمه في نهاية 
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اللعبة. نعم هي لعبة �أو �أ�شبه بمعركة يهزم فيها من يتخلى عن كرهه �أولًا، ويتحلى بالمحبة! 

�ألم يهجُ �أميركا ذات يوم بلغة �شعارية تج�سد �أق�صى خطاب و�صلته لغة ال�شعر في مراحل 

ثقافة ال�ضد:

»�أمريكا هي الطاعون والطاعون �أمريكا.

نع�سنا.. �أيقظتنا الطائرات و�صوت �أمريكا

يكا على تمثال �أمريكا مريكا.. �سنحفر ظلنا ون�شخُّ مزِّ لأ

وراء الباب �أمريكا

مريكا«. و�أمريكا لأ

و لكن لماذا �شاءت قوانين اللعبة �أن تنتهي بمعانقة الموت هناك ولي�س في عمان �أو باري�س 

�أو بيروت مثلًا؟ حقاً هي �أغنية هي �أغنية، هي �أغنية �أخيرة، في نهاية اللعبة.
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�أر�ضَنَ ال�شعر ثم ت�سامى في التعالي

• عمر كو�ش

ن�سانية، وخ�سرت فل�سطين، علماً  بوفاة محمود دروي�ش، خ�سرنا، وخ�سرت الثقافة الإ

»�سماء  والنثرية،  ال�شعرية  �أعماله،  في  �أ�شاد  فقد  وللق�ضية.  لل�شعر  الكثير  قدم  كبيراً، 

المطلق البي�ضاء«. �سماء كان يقيمها كي يغو�ص في �سديم لا ينفك فيه الميت الغائب عن 

الالت�صاق بالحيّ الحا�ضر، وحاك فيها حلماً، يتماهى فيه الغائب مع الحا�ضر، الباطن 

قاليم، كي ي�ستحيل  مع الظاهر، فيلقي بنف�سه جانباً، يتركها، ويطير حادثاً، يحلق فوق الأ

روحاً غادرت كينونتها، وجودها المتعين، ج�سدها المتروك، ولم ت��سأل �أحداً عن وجودها، 

وليعبث »العابرون في يوم عابر« فيها �إن �أرادوا، ولهم ما �شاءوا من الموت كذلك، فلا �شيء 

يوجع على باب القيامة.

�أحا�سي�س  ومركبات  و�أ�سماء،  وحروفاً  وخطوطاً  ب�الداً  دروي�ش  ر�سم  �أ�شعاره  وفي 

وت�صطف  خر،  بالآ مقترناً  الواحد  فيه  يتلاقى  ما،  عالم  قابلية  فيها  �صوّر  ومفاهيم، 

الح�شود: الا�سم، الموت، الحياة، الروح، الج�سد، العدم، اللاعدم، الهنا )الكينونة-هنا(، 

مقاماً  وبنى  �إلخ.  اللاوجود..  الوجود،  اللازمان،  الزمان،  هناك(،  )الكينونة-  اللاهنا 

ر�ض، يزرعها وينثرها ويفر�شها  لها، تتحايث فيه وتتواجد، ثم يبددها ويهوي بها على الأ

ر�ض  ويلتحفها كي ينام �أو يموت، ويداوم على حرثها كلما وجدت محايثة، �أو كلما نادت الأ

حا�سي�س والمفاهيم وتترعرع ب�شراً و�أمكنة، و�سطاً ومحيطاً وبيئة  �أبناءها. ويكون �أن تنمو الأ

ر�ض:  مكتنفة، ويكون �أن تن�شال -بقدرة ما- عبر ان�شيالات �أفقية وعمودية، �شعراً يحاكي الأ

�أر�ض ال�سماوات و�أر�ض الكائنات، و�شاعراً يهب خطواته للموت في �أر�ض ال�سماوات و�أر�ض 

دراكات والانفعالات والمفاهيم. الإ

خيرة في ال�سلم، يبددون  ويتوالد في �شعره ب�شر من دخان، ي�صعدون حتى الدرجة الأ

خرى، من ريحها �أو رحيقها،  في دخان الحلم الطفولي رواياتهم، وتظهر امر�أة، »�أنا«ه الأ
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ينبثق ال�شاعر �إلهاً �أو نبياً من بني عامر، يتوحد بها ومعها ولا يدري �أيّ منهما »�أنا« ليكون 

�آخرها، فكل نب�ض فيها يوجعه، ويرجعه �إلى زمن خرافي، �إلى مرج بني عامر، �إلى قانا 

الجليل، �إلى حيفا و يافا، �إلى امر�أة ا�سمها فل�سطين: �أر�ض الطفولة، و�أر�ض الحلم، و�أر�ض 

ر�ض، و�أر�ض كل �أر�ض. ال�سماوات، و�أر�ض الأ

قد يكون »جيل دولوز« �أثقل كاهل الفل�سفة حين جعل وظيفتها خلق المفاهيم الجديدة، 

لكن محمود دروي�ش، كان ي�ؤقلم على الدوام ما ا�ستطاع من المفاهيم وال�صور والانفعالات، 

وال�صور  المفاهيم  ال�شاعر  يجد  �أين  لكن  وهناك.  هنا  يتناثر  معمارياً،  �شعراً  ي�ؤر�ضنها 

والانفعالات؟ هل في �سماء ال�شعر؟ وهل هنالك �سماء لل�شعر؟ ربما، ولكن ال�شاعر يخلقها، 

دراكية  حا�سي�س التي يلملمها من الم�ؤثرات الإ فال�شاعر هو خالق �سماء وم�شيّد مقامات للأ

و�صانعها  المفاهيم  خالق  الفيل�سوف  وكما  ال�شعر.  فيكون  يركبها جمالياً،  ثم  والانفعالية 

المفاهيم  الفيل�سوف  يخلق  و�إذ  �أحا�سي�س.  خالق  فال�شاعر  قاليم،  الأ فوق  تحلق  ك�أحداث 

الجديدة، ف�إن الفل�سفة تحول المفهوم �إلى مفهوم �إح�سا�س، بينما في ال�شعر، والفن ب�شكل 

حا�سي�س- المفاهيم،  ح�سا�س فيه �إح�سا�ساً بمفهوم، وال�شاعر بذلك خالقا للأ عام، ي�صبح الإ

من تربة، من حبة قمح، من �صل�صال مهين، مما ي�شتهي ولا ي�شتهي، مما يكون ولا يكون.

في كل ذلك كان يلج�أ محمود دروي�ش �إلى اللغة، يغنيها وتغنيه، وي�سكن فيها وت�سكن 

�أو  يتكلمها  تن�سجه في عوالمها،  �أو  ن�صه  ال�شاعر  بها  وين�سج  الوجود.  بو�صفها عالم  فيه، 

حرى تتكلمه، ثم يبعثر ال�شاعر ن�سيجه الن�صي، و�إذا �شاء يمزقه، ولا يبقى منه غير  بالأ

ثار التي تدوم بعده طويلًا، فال�شعر يخلق �آثاره في مملكة اللغة  ثر �أو الآ ظلال لا تنمحي: الأ

وتعددية المعنى واختلافاتهما، �أي ي�صنع �شعره من مادتها ويبني فيها عالمه.

�أن  �آخرها، ذلك  �إلى  �أولها  �أ�شعاره حقلًا محايثاً، من  كان دروي�ش يتخذ الحوار في 

ن�سان يقوم �أ�سا�سه في اللغة، كما  الحوار يتخذ في اللغة موقعاً متميزاً. و�إذا كان وجود الإ

يقول هيدغر، �إلا �أن اللغة لا تتخذ واقعها التاريخي الحقيقي �إلا في الحوار، فاللغة و�سيط 

للتوا�صل بين النا�س، لكن الحوار، كما يعتبره الفيل�سوف، هو البعد التاريخي الجوهري 

ال�شعري  ن�صه  ين�سجه  �شعاع،  �أو  »�أنا حوار الحالمين«. حوار  ال�شاعر:  ويجيب �صوت  لها، 

كي يواجه امر�أة ويتوحد معها،  يتوحد مع ج�سده، مع كينونته، مع الزمن، مع الموت، مع 
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الحياة.. �إلخ، ويروي فيه حلمه ور�ؤياه، بو�صفه ر�أى »ما يتذكر الموتى وما ين�سون«، حيث 

تنحل ال�ضمائر كلها: »هو في �أنا في �أنت«، بعد �أن ر�أى ال�شاعر ما ر�آه غيره وما لم يره، وهذا 

لا يحدث �إلا في اللحظة التي يتجلى فيها ال�شاعر مواجهاً م�صيره ومحاوراً �إياه، فينك�شف 

وجود العالم �أمامه: واحد هو، وهو غير ذاته، يظهر في �ضوء توحده مع »الح�شود«، هو جمع 

�إذاً ، تعددية �إن �شئنا، لي�س مجرد رقم ب�سيط، �إذاً فهو مفهوم، يجد نف�سه حا�ضراً ملء 

الغياب، يتفتح الزمان بمختلف �أبعاده، وتح�ضر ذات ال�شاعر وت�ستقر: لا ت�أتي ولا تم�ضي، 

في هذه اللحظة تواجه �أنيتها، عندها لا ين�شطر الزمان �إلى ما�ض وحا�ضر وم�ستقبل، بل 

ما�ض وم�ستقبل.

لي�س في و�سع ال�شعر �أن يغير ما�ضياً يم�ضي ولا يم�ضي، ولا �أن ي�شدّ غداً بعيداً يجيء 

ولا يجيء، لكنه حلم ال�شاعر )الفنان( الذي ي�صارع الموت/ال�سديم، ين�سج في ثناياه عدواً 

ذلك  �إلى  ا�ستطاع  �إن  يمزقها  �أو  ال�سماوية،  قبته  في  ثقوباً  ويحدث  رميم،  �أو  دخان  من 

ولا  العبارة  فت�ضيق  الر�ؤيا،  تت�ضح  ثقوبها كي  ال�ضوء من خلال  قليلًا من  ليمرر  �سبيلا، 

ت�سعفه الكلمات ولا الحروف الغام�ضات. وقد ي�ؤ�سطرها فعلًا �أو وهماً، �أو يلهو بها، طفلًا 

على �ساحل فل�سطين.

فيه  جمع  فنياً،  مفهوماً  لنقل  فل�سفياً،  �شعرياً/  مفهوماً  دروي�ش  محمود  �أ�س�س  لقد 

�شياء التي تجمع بين فعل الكتابة وفعل الكون، وتلك التي تجمع بين فعل القراءة وفعل  الأ

الوجود. يحيل فيه �إلى �أ�سبقية الكتابة على الكينونة �إذا �أخذنا بما تقوله الميتافيزيقا، لكن 

�سبقية �أو القبلية،  المفهوم الدروي�شي الذي يربط بين فعلي الكتابة والكينونة، لا تعنيه الأ

�سبقية لفظية بينهما، ولا تحاول بناء تراتبية ما، كما يحلو للميتافيزيقا �أن تفعله،  كون الأ

�إذ هي تعطي الكلام �أ�سبقية على الكتابة، وفق تمركزها ال�صوتي، �أما في هذا »المفهوم« 

خر،  ال�شعري، ف�إن الكتابة فيه هي �شرط تحقق للكينونة، �شرط وجود )كينونة(: الذات، الآ

قليم والتاريخ.. �إلخ. ر�ض والإ له، ووجود الأ العالم، ف�ضلًا عن وجود الإ

ويحيل المفهوم الدروي�شي �إلى ترابط فعل القراءة وفعل الوجود، فالقراءة ت�أويل للن�ص 

المكتوب، �أو قل كتابة ثانية له، بينما الوجود دال على الكينونة، �إذ الكينونة هي الوجود في 

تحققه �أو هي الوجود المتعين بالفعل.
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�شياء،  الأ تقول  التي  اللغة  �إلى  تحيل  كما  المفهوم،  �إلى  الغام�ضات  الحروف  وتحيل 

�أ�شياء العالم، لكن العالم موجود في الزمن، والزمن لا ينتظر �أحداً ولا �شيئاً، بل ولا يعرف 

يُقاد ولا  الما�ضي كما هو، لا  �أن  �أحد ينتظره، ذلك  ف�إن لا  ت�أخرت ولادته  الانتظار. فمن 

يقود، ولا يتبقى منه غير �آثار قد تذوب ولا تذوب وذكريات قد تمحى ولا تمحى.

ن�شاء ال�شعري، �أو لنقل الخلق ال�شعري، ي�ستخدم ال�شاعر الكلمات والحروف،  في الإ

ترتع�ش  اللغة  يجعل  وهذا  ح�سا�سات،  الإ تعجنها  �صياغات  منها  ليخلق  جمالياً  ويركبها 

وتثغثغ �أو حتى تغني وتهتف ت�صرخ، وهو ما تميز به �شعر محمود دروي�ش، �إذ نجده ي�ستبدل 

مركبات  �أو  بحقول  و�صيرورات،  ور�ؤى  ووجوه  م�شاهد  من  م�ؤثراته،  ومختلف  انفعالاته 

�أحا�سي�س تحل محل اللغة، فتن�ش�أ بذلك لغة �أخرى داخل اللغة، تنادي �شعباً للمجيء و�أر�ضاً 

جل ذلك كان يطوع لغته، يبعثرها ويجعلها تهتز ويح�ضنها، وقد  �أو وطناً كي ي�ستريح، ولأ

ن�ساني المتجدد. يمزقها كي يح�صل منها ما يريد من �إح�سا�سات تج�سد العذاب الإ

لذلك لم يجد محمود دروي�ش في نهاية ر�ؤياه �سوى تدوين حروف ا�سمه في ق�صائده، 

والهواء  البيت  وجدار  البا�ص  ومحطة  وخطاه  ج�سده  ال�صغيرة:  �أ�شيائه  ر�سم  �أو  وكتابة 

الرطب، فقد تعب من الموت وتعب من الحياة، و�أراد �أن ي�ستريح في التعالي.

*     *     *
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لقاءات �أقل، حب �أكثر.. مع محمود دروي�ش

• طلال �سلمان

بكل تحولاته،  ذاته  قال  لقد  وعنه.  فيه  لنقوله  الكثير  دروي�ش  لنا محمود  يترك  لم 

انك�ساراته، زهوه، مرارته، دواوين ع�شقه، �أ�شواقه، رغبته في الحياة التي جعلها حياتين، 

ابتدع حياة  النهاية  �ألفاً.. فكلما كان يح�س بقرب  بل  �أربعاً، بل خم�ساً،  �أو  ثلاث حيوات 

جديدة وبد�أ ينظمها �أ�شعاراً و�أقماراً وعا�شقات وباقات ورد و�سخرية من الموت وا�ستغراقا 

في تحديه ثم الاعتذار منه، ف�إذا ما قبل الاعتذار انقلب ي�صف جنازته بكل ما فيها من 

مرا�سم، انتهاءً بال�شتائم التي �سيكيلها له ال�شعراء! 

وبيت  ويافا وحيفا  بالقد�س  فل�سطين،  واحد«. هو  »الكل في  �أنه  قرر محمود دروي�ش 

ر�ض  ر�ض، فهو الأ لحم وجنين ونابل�س وطول كرم، بالبيرة �أولًا حتى لو مُ�سحت عن وجه الأ

ر�ض، وهو من ي�سمّي النا�س والمدن والقرى. ثم �إنه ال�شام وم�صر والقطار الذي  و�أهل الأ

لم يتبقّ منه �إلا ق�ضبان ال�سكة الحديد و�صدى دوي �صفارته العابرة الم�سافات على �أجنحة 

الطيور المهاجرة. هو رام الله ال�سجن والمكتب والديوان والمقبرة. هو المغني والغناء، هو 

الحادي و�صوت البكاء في حنجرة الناعي. وهو دموع الثكلى التي ترف�ض بعقلها قبل قلبها 

�أن يكون قد رحل وخلاها. 

قرر محمود دروي�ش �أنه فل�سطين التي كانت ت�سمى فل�سطين و�ستبقى ت�سمى فل�سطين، 

ولكن  عالية  الحلم  �أر���ض  وحيث  نائماً.  حقاً  الموت  يكون  حيث  جميعا،  ال�شام  بلاد  و�أن��ه 

نف�سها  مع  خل�سة  تجل�س  التي  م�صر  و�أن��ه  ال�شام،  �أهل  بين  وت�سكن  عارية  ت�سير  ال�سماء 

بدية المثقوب من �إحدى جهات الريح، وهو  فتكت�شف �أن لا �شيء ي�شبهها وترفو معطف الأ

تون�س »التي �أرجعتني �سالماً من حبها«، وهو العراق �إذ يتذكر ال�سياب »فكن عراقياً لت�صبح 

�شاعراً يا �صاحبي«، وهو طريق ال�ساحل، طريق الم�سافر من.. و�إلى نف�سه، ج�سدي ري�شة 

�أنبياء فقد  البحر، طريق طويل بلا  ال�سنونو ورائحة البرتقال على  والمدى طائر، طريق 

�آثروا الطرق الوعرة.. طريق ي�ؤدي �إلى طلل البيت تحت حديقة م�ستوطنة، وقرر محمود 
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و�أن كل  و�أن الموت مثلي لا يحب الانتظار!  �أن الموت يع�شق، فج�أة، مثلي،  �أي�ضاً،  دروي�ش، 

ق�صيدة �أم/ تفت�ش لل�سحابة عن �أخيها، قرب بئر الماء: يا ولدي ��سأعطيك البديل، ف�إنني 

ال�سطر  �أكتب  �أن  �إلى  و�أحمله  �سيحملني  حلماً  لي  ب�أن  حلمت  حلم:  ق�صيدة  وكل  حبلى، 

خير، على رخام القبر: نمتُ لكي �أطير..  الأ

*     *     *

ر�ض ونا�سها، عن البلاد من قبل �أن يزورها، عن  لك�أنه كان يعرف كل �شيء عن الأ

الن�ساء قبل �أن يع�شقنه، عن الرجال قبل �أن يتحطموا على جدران العبث �أو الف�ساد �أو الي�أ�س 

�أو الانتحار. ولقد ميز دائماً بين الذين ولدوا �شهداء وبين الذين غادروا ليكونوا في الغد. 

يختلط فيه الم�ؤرخ والراوية وال�شاهد وال�شهيد، الطفل الذي ولد في قلب ال�شرا�سة/ 

كان عليه �أن يقاوم محوه، �أن ي�ؤكد �أنه باق ب�أر�ضه و�إن مُ�سحت عن �سطحها قريته، وباق 

�أن يكون وطنه فك�أنه في  بوطنه و�إن حاولوا تبديل هويته علمه وا�سمه بالقهر. كان عليه 

ال�صحو والغفلة، في الحلم كما في الكابو�س. 

خرين. يرى نف�سه فل�سطين، فيحا�سبها �إن ابت�سم �أو بكى/ في  قا�س مع نف�سه ومع الآ

و�سع فقد تجاوز »المحلي« فيه وحاول  ن�ساني الأ فق الإ نه �أطل على الأ خرين. ولأ علاقاته بالآ

نه م�سكين، �أو  �أن يقدم لفل�سطينه وللفل�سطيني ال�صورة التي لا تثير في العالم ال�شفقة لأ

نه متخلف.  نه �إرهابي، �أو ال�سخرية لأ الذعر لأ

خر« الذي حوّل الخرافة �إلى دولة من حديد وم�شانق ونار، ولا  كان العالم يقبل »الآ

يقبله هو الحقيقي بلحمه ودمه و�أر�ضه وتاريخه الذي لا يمكن ف�صله عنها. 

*     *     *

ولقد عرفت محمود دروي�ش �أكثر مما رغب و�أقل مما �أحببت. ت�سكعنا قليلًا وتجادلنا 

دعياء  الأ نتبارى في احتقار  وتناكفنا ونحن  �صدقاء،  الأ البع�ض من  تقا�سمنا حب  كثيراً. 

وطلاب الزعامة ولو على �أطلال الكتابة. تجادلنا في القاهرة على م�صر وعبد النا�صر. 

ثم اكت�شفت »خيانته« عندما حمل �إلي �صديق ق�صيدته التي لم تعرف كثيرا في من قال 

فيه: »نعي�ش معك، ن�سير معك، نجوع معك، وحين تموت نحاول �ألا نموت معك. لماذا تموت 
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بعيدا عن الماء والنيل ملء يديك؟ لماذا تموت بعيدا عن البرق والبرق في �شفتيك؟ نراك، 

نراك، نراك، طويلًا ك�سنبلة في ال�صعيد، جميلا، كم�صنع �صهر الحديد، وحراً، كنافذة 

في قطار بعيد، ول�ست نبياً، ولكن ظلك �أخ�ضر! �أتذكر كيف جعلت ملامح وجهي/ وكيف 

جعلت جبيني وكيف جعلت اغترابي وموتي �أخ�ضر، �أخ�ضر، �أخ�ضر؟!« بداية ثم يختمها 

وحين  معك،  نجوع  معك،  ن�سير  معك،  نعي�ش  �أخ�ضر..  ظلك  ولكن  نبياً،  »ول�ست  بقوله: 

تموت نحاول �ألا نموت معك.. ففوق �ضريحك ينبت قمح جديد، وينزل ماء جديد، و�أنت 

ترانا ن�سير، ن�سير، ن�سير«. 

الفنون جميعاً  والذي ع�شق  مثله،  المبدع  �إبراهيم مرزوق  نودع  وبكينا معاً ونحن   ..

ف�سرّع  قليل  �أن وجوده  وكان، مثل محمود، يح�س  ور�ؤاه.  و�ألوانه  و�أعطاها ع�صارة عمره 

ر�ض ويا�سمينها:  ري�شته وري�شة العود وعلّمنا مع الر�سم الغناء والمو�سيقى وع�شق الأ

»كان �إبراهيم ر�سام المياه، و�سياجاً للحروب، وك�سولًا عندما يوقظه الفجر. 

براهيم �أطفالًا من الليل وال�شم�س، يريدون رغيفاً وحليبْ؟«  ولكن لإ

ن، تمام الخام�سة؟«.  »ما الذي �أيقظك الآ

ن تمام  »كيف تعرف؟ هي بيروت الفوارق/ هي بيروت الحرائق/ ما الذي �أيقظك الآ

ن�سان منذ الخام�سة«.  الخام�سة؟ �إنهم يغت�صبون الخبز والإ

»كان �إبراهيم ر�ساماً و�أبْ/ كان حياً من دجاج وجنوب وغ�ضب/ وب�سيطاً ك�صليب/.. 

في تمام الخام�سة، كان �إبراهيم ي�ستوي على اللون النهائي/ وي�ستولي على �سر العنا�صر/ 

وموج  والح��رب/  وال�صف�صاف  بالنا�س  مزدحماً  وطناً  ير�سم/  كان  وثائرْ/  ر�ساماً  كان 

بالوطن المطحون في معجزة  والباعة والريف/ وير�سم/ ج�سداً مزدحماً  والعمال  البحر 

ر�ض  الأ كانت  ال�صباح/  عند  �ساخناً  خبزاً  ن�سان  والإ ر�ض  الأ مهرجان  وير�سم/  الخبز/ 

ن نهائي.. نهائي!  رغيفاً / كانت ال�شم�س غزالة/ كان �إبراهيم �شعباً في الرغيف.. وهو الآ

ن، تمام ال�ساد�سة«.  تمام ال�ساد�سة. دمه في خبزه. خبزه في دمه. الآ

.. وبكينا معاً حين غادرنا �أمل دنقل، الذي جاءنا في بيروت عله يجد فيها القاهرة 

يّعت، والق�صيدة التي ظلت تعرف �أهلها، فلما اكت�شف �أن  يّعت، وفل�سطين التي �ضُ التي �ضُ
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م�صر �أو�سع من �أن يغادرها و�أبهى من �أن ين�ساها عاد ليموت فيها ومن �أجلها: 

بدية  »واقفا معه تحت نافذة/ �أت�أمل و�شم الظلال على �ضفة الأ

قلت له: قد تغيرت يا �صاحبي.. وانفطرت! 

فها هي دراجة الموت تدنو/ ولكنها لا تحرك �صرختك الخاطفة.. 

»قال لي: ع�شت قرب حياتي/ كما هي/ لا �شيء يثبت �أني حي/ لا �شيء يثبت �أني من 

ينبئنا باختلاف الخطى فعل الم�ضارع الجنوبي  النيل/  الغياب يرف كزوجي حمام على 

يحفظ طريق ال�صعاليك عن ظهر قلب.. وي�شبههم في �سليقتهم وينام على درج الفجر: 

ال�شعر، بيت الجنوبي.. قر�آنه عربي، ومزموره عربي، وقربانه  البيت، بيت من  هذا هو 

عربي. 

لا  ن�سيتك  الاعتذار:  عن  يكف  لا  غد  ويقتربان:  يبتعدان  غريبان،  زمنان  قلبه  وفي 

تنتظرني، و�أم�س يجر مراكب فرعون نحو ال�شمال: انتظرتك، لكن ت�أخرت«. 

*     *     *

مراء وال�شيوخ الذين  �ضحكنا حتى حدود البكاء ونحن ن�ستعر�ض الملوك والر�ؤ�ساء والأ

مة الممنوعة من �أن تكون.  يحكمون �شعوب هذه الأ

قال ي�صف من التقى، وقلت �أ�صف من التقيت.. وبعدما هد�أت موجة ال�ضحك من 

طفال، وذلك  الذات ��سألني: هل ت�شاركني في كتاب عنهم؟! ذلك ال�سلطان الذي لا يحب الأ

الخ�صية  ب�أن  يتباهى  الذي  الرئي�س  وذلك  يده،  بطول  ق�صره  عن  يعو�ض  الذي  م�ري  الأ

الواحدة لا تمنع الإنجاب، وذلك القائد الذي يدّعي لنف�سه وراثة الر�سول العربي، وذلك 

بله الذي عرف بال�سمع �أن ثمة خللًا في �أجنحة الطائرة.  مير الأ الأ

خرى، فقام  �سماء المحظورة، التفت �إلي فتطلعت �إلى الناحية الأ و�صلنا �إلى بع�ض الأ

غنية التي يحب »كل ده كان ليه«؟! وحين  �إلى الراديو يبحث عن محمد عبد الوهاب والأ

برة ورفع ال�صوت �إلى المدى الذي لا تحبه ال�سيدة وعاد يفرك كفيه:  عبرت فيروز �أوقف الإ

وجدت ما يعوّ�ضني عن �سماع ترّهاتك! 
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قلت: نتحدث عن العوا�صم، عن البلاد، عن �أهلها.. عن الع�شق! 

ونظم محمود ديواناً جديداً. 

*     *     *

دخل عليّ ذات يوم وفي يده ق�صيدة. ا�ستغربت. لم يكن، في العادة، يقبل �إلحاحي 

وال�شعر  خطر،  م�صدر  هلية  الأ الح��رب  لبنان  عن  فال�شعر  �أولًا..  »ال�سفير«  في  بالن�شر 

�أربع رياح  ال�شام، وعن فل�سطين في  ال�شام في  يُن�شر في م�صر، وعن  �أن  عن م�صر يجب 

ر�ض.  الأ

ثم  �سيناء،  في  �سر  الأ في  وقع  م�صري  جندي  �سير«:  الأ »ع��ودة  عن  الق�صيدة  كانت 

النهار فللطائرات..  �أما  الليل،  �أن يهرب فقطع ال�صحراء م�شياً على قدميه في  ا�ستطاع 

وحين �أطل على م�صر �أن�شد يقول: 

»النيل ين�سى.. والعائدون �إليك منذ الفجر لم ي�صلوا 

�سرى  هناك حمامتان بعيدتان، ورحلة �أخرى، وموت ي�شتهي الأ

مان  .. وهذي فر�صتي، يا م�صر، �أعطيني الأ

موت ثانية، �شهيداً لا �أ�سيْر،  لأ

.. قد طاردوك- و�أنت م�صر- وعذبوك- و�أنت م�صر 

»هل �أنت يا م�صر.. هل �أنت م�صر«. 

.. وعندما عاد، مرة، من زيارة لعدن تحت حكم الحزب الا�شتراكي كتب يقول: 

»ذهبنا �إلى عدن قبل تاريخنا فوجدنا اليمن 

حزيناً على امرئ القي�س، يم�ضغ قاتاً ويمحو ال�صور 

�أما كنت تدرك يا �صاحبي، �أنّا لاحقان بقي�صر هذا الزمن«! 

�أما ال�شام فكان كلما عاد منها، ا�شتهى �أن يعود �إليها. كان يطلبها لذاتها وبذاتها، 

ويذهب �إليها بنا�سها وح�سرته بردى: 

بكى الناي، لو �أ�ستطيع ذهبت �إلى ال�شام م�شياً ك�أنني ال�صدى، 
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ينوح الحرير على �ساحل، يتعرج في �صرخة ليل لم ت�صل �أبدا، 

يا رمح، �صمت المدى، حين ي�صرخ: يا �شام، يا امر�أة هل �أحب و�أبقى؟ )وبكى الناي. 

لو �أ�ستطيع البكاء كناي.. عرفت دم�شق!( 

خيرة، كان الموت ثالثنا دائماً.  خيرة، كما في الات�صالات الأ في اللقاءات الأ

كان وا�ضحاً �أنه قد دخل معركته مع الموت مواجهة.. لذا كان يخاف �أن ينام حتى لا 

ي�أتيه في غفلة. كان يريد �أن يواجهه في عينيه! لم يكن دون كي�شوت. لم يكن عنترة العب�سي. 

لكنه كان قد �سئم لعبة الاحتمالات: 

»- يحبونني ميتاً ليقولوا: لقد كان منا، وكان لنا 

تفتح  ولا  ت�أتي  الليل،  حائط  على  ت��دق  عاماً،  ع�شرين  منذ  ذاتها  الخطى  �سمعت 

الباب. 

ن ويخرج منها الثلاثة: �شاعر، قاتل، قارئ..«  لكنها تدخل الآ

وكان يفتر�ض �أنه، وقد قرر بنف�سه موته ف�إنه �سيختار لونه: 

»كيف تطلب موتك؟! �أزرق مثل نجوم ت�سيل من ال�سقف« 

نه يكره الرثاء بقدر ما يحترم ال�شهداء، فقد �أعطى لنف�سه الحق بحرا�ستهم:  ولأ

»عندما يذهب ال�شهداء �إلى النوم، �أ�صحو و�أحر�سهم من هواة الرثاء 

�أقول لهم: ت�صبحون على وطن، من �سحاب ومن �شجر، من �سراب وماء«. 

*     *     *

اختلفنا، غير مرة، في نقا�شنا ال�سيا�سي حول الم�سار ال�سيا�سي للقيادة الفل�سطينية. 

كنت �أكثر حرية، وكان �أكثر حرجاً. �إن له اعترا�ضاته، لكن ماذا تراه يفعل وقد تداخلت 

ر�ض والق�ضية وال�سلطة؟ لقد بات متعذراً و�ضع الحدود بينها. كذلك فقد بات  الهوية والأ

العجز فا�ضحاً. 

�أجيال  تلك مهمة  �أمر ممكن.  بداية جديدة  ا�ستيلاد  �أن  الادعاء  ال�سهل  ولي�س من 
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جديدة. وتلك مهمة تحتاج �إلى زمن �إ�ضافي لا نملكه. ثم �إن �صورة العدو تتبدل في �ضوء 

قدراتك: �إذا كنت قوياً كفاية �صار قبولك بال�صلح ت�سامياً منك وعفواً كريماً عمن �أخط�أ 

بحقك! �أما �إذا كان ال�ضعف يتهدد هويتك في يومك، فكيف يمكنك �أن ت�ستنقذ منها ما 

�أنت بحاجة �إليه في غدك؟ 

ثم �إن محمود دروي�ش يعرف �إ�سرائيل من داخلها. يعرف �أحزابها ومنظماتها. يعرف 

�صليين  عن جي�شها وعن مخابراتها. يعرف عن »العرب« فيها. ويعرف الفروق بين اليهود الأ

واليهود الذين ا�ستوردوا من بع�ض �أوروبة، ويعرف من هودوا لي�صيروا �إ�سرائيليين. 

�صحابها مهما جرى، و�أن م�سار  ر�ض لأ في يقين محمود دروي�ش �أن الحق لا ي�ضيع والأ

التاريخ وا�ضح، ب�شرط �أن يكون �أهله حا�ضرين: 

ر�ض، �أمّ البدايات، �أمّ  ر�ض �سيدة الأ ر�ض ما ي�ستحق الحياة. على هذه الأ »على هذه الأ

نك �سيدتي،  النهايات. كانت ت�سمى فل�سطين. �صارت ت�سمى فل�سطين. �سيدتي، �أ�ستحق، لأ

�أ�ستحق الحياة«. 

لفل�سطين الحياة، ومحمود دروي�ش منها ولنا ومعها وفيها.

*     *     *
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محمود دروي�ش في ال�صحافة الغربية

• �إ�سكندر حب�ش

ر�ض ما ي�ستحق الحياة«، لكنه الموت الب�شع الذي يفاجئنا حين لا نتوقعه،  »على هذه الأ

مور تقع  حين نظن �أن الحياة لا تزال ممكنة بعد، و�أن ثمة �شيئا ما يربطنا �إليها. لكن الأ

فج�أة في غيابها، و�إن كنّا على اقتناع �ضمني ب�أنّ الرحلة لا بدّ �أن تنتهي ذات يوم.

من هنا ثمة ��سؤال �آخر، حقيقي، لا بدّ �أن يطرح نف�سه علينا، هل �أن رحلة محمود 

�أن حياة  �إلا  الموت الج�سدي،  نتحدث عن  �أن  ن�ستطيع  كنا  انتهت فعلا؟ ربما  دروي�ش قد 

�أخرى تُفتح لل�شاعر بعد موته، هي رحلة الكلمات التي �ست�أخذ م�ساراً �آخر بعيداً عن هذا 

التما�س الج�سدي مع �صاحبها، وك�أن تما�ساً �آخر يت�شكل ليترك ال�شعر عارياً، وحيداً، في 

مهب كل الاختلافات التي قد تقال.

لكنها اختلافات قليلة، فلا �أحد ي�ستطيع �أن ينكر ما ترك هذا الرجل وراءه من �شعر 

قل، في نفو�س قرائه. بل ثمة �شيء �أكبر من ذلك،  ومن �إن�سانية ومن محبة نثرها، على الأ

تماما كما قال منذ فترة، في الزميلة »لوريان ليتيرير« حين تحدث عن الروائي الم�صري 

الراحل نجيب محفوظ. قال دروي�ش يومها: »البارحة واليوم وغدا، كان نجيب محفوظ 

و�سيبقى �أحد �أكبر �آثار م�صر، �سيبقى حياً ومهيبا تجاه الزمن. لقد غادر ج�سده الهزيل، 

دب العربي الذي  �إلا �أن روحه المتج�سدة في �أعماله العملاقة �ستبقى حا�ضرة في ذاكرة الأ

دفع به محفوظ نحو العالمية«..

لا �أعرف لماذا �أقر�أ في هذه الكلمات حالة دروي�ش نف�سه، فالبارحة واليوم وغدا، �سيبقى 

دروي�ش �أكثر من رمز لفل�سطين التي �أحببنا، فل�سطين التي �أ�صبحت هذا الوطن الذي نريد 

�أكثر من �أي زمن �آخر. فل�سطين ال�شعر الذي كتبه دروي�ش، والذي �أعاد �إليه الكثير من هذه 

ن�سانية المفقودة.لا �شك �أن رحيل �أي �شاعر لا بد �أن يزيد من ح�صتنا الحالكة في هذا  الإ

العالم، فكيف والغائب اليوم، �شاعر بحجم هذا الوطن الذي حلم به، الذي تنف�سه حتى 

خيرة. هذا الوطن الذي تماهى معه لدرجة الاتحاد والتج�سد. اللحظات الأ
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ن رحيل �أي �شاعر حقيقي لا بد �أن يثير الكثير من كلمات العزاء والتقدير، �أفردت  ولأ

طلالة على ما كتبته  غالبية �صحف العالم �صفحاتها لهذا الرحيل، لذلك، هنا محاولة للإ

بع�ض �صحف العالم عن غياب دروي�ش.

ر�ض المع�شوقة« كتب »ليونيل �شيو�ش« في �صحيفة  تحت عنوان »محمود دروي�ش: مرتل الأ

»تريبون دو جنيف« )ال�سوي�سرية( قائلا: »الموت طالما جاوره في منا�سبات عدة، لدرجة �أنه 

ا�ستخرج منه ا�ستعارة مده�شة: »ق�صيدة جدارية«  التي ا�ستطاع الجمهور في جنيف �أن 

يكت�شفها على خ�شبة م�سرح �سان جيرفيه في العام ٢٠٠٥«.

الخلا�سيات التاريخية

�أحد  �إنه كان  ال�سوي�سري بالقول  �إلى �سبب رحيله، يم�ضي ال�صحافي  �أن ي�شير  وبعد 

�أكبر �شعراء اللغة العربية. »وقد ورد ا�سمه -المبجل في م�سقط ر�أ�سه فل�سطين- في قائمة 

لجنة نوبل من �سنوات. ولكن �إن لم يحز الجائزة، فهذا لا يعني �أن دروي�ش توقف عن �أن 

يكون من�شد هذه العودة �إلى الحياة الطبيعية، �أن يكون �شاعر الخلا�سيات التاريخية )..(. 

�صداء الم�أ�ساوية ل�شعب و�أر�ض، وجد فيه البع�ض  فهذا ال�صوت الذي كان يحمل �إلى البعيد الأ

ب�أنه ي�شكل ال�شاعر الر�سمي للمقاومة. بيد �أنه دور غالبا ما يقلل من �أهمية �شعر دروي�ش 

الذي كان يرف�ضه. �إذ غالبا ما كان يجيب الذين ي��سألونه عن التزامه بالقول »�أن �أكون 

فل�سطينياً لي�س مهنة«.

�سرائيلي  ويجد كاتب المقالة �أن قوة ق�صائده كانت �إلى درجة دفعت وزير التربية الإ

يهودا  يومها  رف�ضه  �أمر  -)وهو  التعليمي  المنهج  في  ق�صائده  بع�ض  بو�ضع  المطالبة  �إلى 

باراك(- حتى �إن �شارون بنف�سه قال بعد �أن قر�أ لماذا تركت الح�صان وحيدا »ب�أنه فهم 

ن تعلق الفل�سطينيين ب�أر�ضهم«. الآ

من جهتها كتبت �صحيفة »لومانيته« )الفرن�سية( تحت عنوان »محمود دروي�ش: �شاعر 

كبير وفل�سطيني كبير« التالي: »رحل محمود دروي�ش بعيدا عن زيتون م�سقط ر�أ�سه الذي 

لم يتوقف عن �إن�شاده في ق�صائده. ول�سخرية القدر، توفي بعيدا عن �أر�ض فل�سطين التي لم 

ر�ض التي طالما حرث منها الحب والحنين، بدءا من  يتوقف عن غنائها في �شعره. هذه الأ
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بتر، الذي ومنذ العام ١٩٩٥ كان يعده  زمن المنفى و�صولا �إلى زمن العودة غير المكتمل، الأ

ر�ض وهذا  بمثابة غياب«.. وتم�ضي كاتبة المقالة فران�سواز جرمان روبان بالقول: »هذه الأ

وال�صعتر  والزيتون  ال�صخور  بينها  من  وحبه،  عائلته  �إليه  بالن�سبة  كانا  اللذان  ال�شعب، 

بج�سده، في  دافع  �أنه  لدرجة  فل�سطين.  �شاعر  منه  التي �صعقته، كل ذلك جعل  والكروم 

خيرة، عن رغبته في �أن يعترف به، وبعيداً عن كل �شيء، ب�أنه �شاعر كوني �أي  ال�سنوات الأ

زهار والحياة«. �أنه يغني �أي�ضا حب الن�ساء والأ

وت�ضيف كاتبة المقالة: لقد مات في الولايات المتحدة، تماماً مثل ذلك الكاتب الكبير 

خيرة  خر، الذي �أ�صبح �صديقه فيما بعد: �إدوارد �سعيد. في المرة الأ والمو�سيقي الفل�سطيني الآ

التي ر�أيت فيها دروي�ش، كانت في باري�س خلال منا�سبة تحية �أقيمت له. قر�أ يومها ن�صا 

ن محمود دروي�ش هو �شاعر المنفى، �شاعر  يروي فيه لقاءه ب�سعيد. هناك. في المنفى. لأ

دبي الكبير الذي ي�ضم من �سبقوه من فيكتور هوغو �إلى ناظم حكمت. ربما  هذا التقليد الأ

يجدر بنا القول �إنه �شاعر المنافي.. 

خير، كان �أ�سو�أ ما ر�آه في حياته هو ما  ومانيتيه« بالقول: »حتى التمزق الأ وتختم »الأ

ن  علق عليه بمرارة، حول الحرب المندلعة بين حما�س وفتح. قال لقد انت�صرنا. لدينا الآ

دولتان، �سجنان لا يتكلمان مع بع�ضهما البع�ض. نحن �ضحايا لب�سنا ثياب الجلادين«..

الهنود الحمر

�صحيفة  في  عياد  كري�ستوف  كتب  خ�ي�ر«  الأ المنفى  دروي�����ش  »محمود  عنوان  تحت 

ر�ض، توفي محمود دروي�ش في هيو�ستن  خير على هذه الأ »ليبرا�سيون« قائلا: »في م�سائه الأ

)تك�سا�س(، �أي توفي في لا مكان )..( �أي نهاية �أحزن بالن�سبة �إلى هذا ال�شاعر الذي نجح 

الذي  ال�شاعر  لهذا  �أكبر  �سخرية  �أي  الكلمات فقط!  قوة  فل�سطين موجودة عبر  في جعل 

قارن الفل�سطينيين بهنود �أميركا الذين طردوا من �أر�ضهم ليموتوا مثل �أ�شجار اقتلعت«.

بعنوان »من  نترنت مقالة  الإ »مدونته« على  �أ�سولين، كتب في  بيير  الفرن�سي  الكاتب 

�أجل تحية محمود دروي�ش« حيث يبد�أ كلامه بالقول: »في النهاية هذا هو ال�شعر: محمود 

دروي�ش، �أحد �أكبر �شعراء اللغة العربية، كان يقر�أ ق�صائده بالعربية في فرن�سا �أمام جمهور 
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ل�ساعات  �إليه  ا�ستمعوا  لغته،  كلمة من  �أي  يفهموا  لا  منهم  كبيراً  �إن عدداً  فرن�سي حيث 

كانوا  التي  كلماته  بحميمية،  تقوله،  كانت  بما  م�أ�سورين  المو�سيقى،  هذه  من  منده�شين 

يتلقونها بعمق في حين �أنهم كانوا غرباء من حيث المبد�أ. هذا ال�سحر هو ما ي�سمى ال�شعر.. 

�ستبقى حا�ضرة  كتبه  لكن  بالت�أكيد.  �سيختفي  �شيء  ثمة  الفل�سطيني،  ال�شاعر  رحيل  مع 

بدون �شك. و�ستتبعه ق�صائده لفترة طويلة جداً. �سيبقى ا�سمه يلمع كميراث ثقافي للعالم 

بد هو �صوته، هذه البذرة الفريدة الخارجة من هذه  العربي، بيد �أن ما �سنفتقده �إلى الأ

النظرة الحاملة للر�ؤية«.

»�صوت فل�سطين« عنوان المقالة التي �صدرت في �صحيفة »لوبو�ست« حول رحيل ال�شاعر 

محمود دروي�ش، وقد جاء في بدايتها: »لل�شاعر وطن �أول: ال�شعر. �إن موت �أي �شاعر حقيقي 

لا بد �أن يحزن كل ع�شاق الكلمات.. لقد �أن�شد �ألما يعرفه جيدا: �ألم المنفى. كان و�سيبقى 

»ال�شاعر الوطني الفل�سطيني«. بالرغم عنه. ومع ذلك فقد ا�ضطلع بدوره. بما �أن ال�شعب 

الفل�سطيني كان يتعرف عليه من كلماته مثلما كان يجد نف�سه، لذلك ي�شعر ب�أنها تحمله 

على �أجنحتها. كانت �صوره، غنائيته، وحيه، �أنا�شيد الحب، دواره �أمام الزمن الذي يمر، 

ت�سا�ؤلاته حول هويته، ت�سمح لهم و�ست�سمح لمن يقر�أونه دائماً كما لمن ا�ستمعوا �إليه، ب�أن 

يجدوا فيه العزاء والت�شجيع.

*     *     *
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دروي�ش ودراما العودة

• نائل الطوخي

�أن يدفن ابنها في قرية »جديدة«، وهي قريته التي  �أم محمود دروي�ش تتمنى  كانت 

�سكن بها منذ طفولته. قالت: »كنت �أريد �أن يدفن ابني في جديدة، ولكنه منذ زمن طويل 

لم يعد ابني، �إنه ابن العالم العربي كله«. 

عائلة  بين  ال�صراع  دار  ال�سلطة.  بانت�صار  انتهى  دروي�ش  الملفت حول جثة  ال�صراع 

دروي�ش التي ترغب في دفنه بقريته »جديدة«، وبين ال�سلطة الفل�سطينية التي ت�سعى لدفنه 

في رام الله. �أرادت ال�سلطة الفل�سطينية احتكار الابن الطيب لها، قمعت الرغبة العائلية 

بقوة،  �أهله  وبين  دروي�ش  بين  ما  �إلى جانبها. هكذا تم تمزيق  ابنها  يدفن  ب�أن  الب�سيطة 

كبر. ما جاء  نه من واجبات ال�سلطة �أن تحوز لنف�سها النيا�شين، ودروي�ش هو الني�شان الأ لأ

ليفعله هذا المقال، هو ت�أمل هذا ال�صراع، ومقارنته بحدث �آخر، تم منذ �أكثر من عام، 

وهو زيارة دروي�ش لحيفا، ومن هذه المقارنة نعرف كيف تخلق الق�صة ال�صحفية، وكيف 

خرى، وتلغي حتى احتمالات تكونها.  �ساطير الأ تخلق ال�سلطة �أ�سطورتها، وت�سكت الأ

*     *     *

خبار عن زيارة مرتقبة يقوم بها محمود دروي�ش �إلى حيفا بعد  في البداية، ومع تواتر الأ

ما يقرب من �أربعين عاما من مغادرتها، بدا الجميع مرتبكا، لم ي�صدق �أحد. بالتدريج، 

وخلال �ساعات، بد�أوا في الت�صديق، وفي ملاحظة �أن »الق�صة«، بمعناها ال�صحافي، على 

ن. �أ�شارت وقتها جميع المان�شيتات ال�صحفية �إلى »العودة«، و�أي عودة  و�شك �أن تتحقق الآ

�سوى العودة �إلى حيفا. الزيارة ب�شرت بها عناوين �صحفية كثيرة وذكية: »محمود دروي�ش 

على  دروي�ش  و»محمود  ويقفز«،  حيفا  يرى  كي  ي�صعد  العربي  »�أحمد  حيفا«،  �إلى  عائد 

»م�شارف« »الكرمل«. 
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الفل�سطيني  وهو  كنفاني،  غ�سان  الثلاثة:  العناوين  هذه  في  حا�ضرا  كان  �شيء  كل 

هي  م�سية،  الأ نظمت  والتي  داود  �سهام  حيفا«،  �إلى  »عائد  الروائي  عمله  عبر  ببيروت، 

الفل�سطينية ب�إ�سرائيل، عبر عملها ال�صحافي، بدورية »م�شارف«، ودروي�ش يح�ضر عبره 

هو ذاته، الفل�سطيني برام الله وعمّان، وعبر عمله ال�شعري، »�أحمد الزعتر«، وال�صحافي، 

�صلية، التاريخية، فل�سطين  �إلى فل�سطين الأ »دورية الكرمل«. هكذا، تجتمع المنافي، تعود 

�أن نفهم »عودة« ولي�س »زيارة«  ٤٨. هكذا يمكننا  �إ�سرائيل، فل�سطين  �أ�صبح ا�سمها  التي 

خلق  الذي  بال�شخ�ص  فل�سطين،  برمز  يجتمعون  الفل�سطينيون  لحيفا،  دروي�ش  محمود 

دبية �أكثر من �أي �شخ�ص �آخر، ال�شتات الفل�سطيني يلتم ببع�ضه.  فل�سطين الأ

*     *     *

م�سية وقتها. �أية �أم�سية �أدبية في �إ�سرائيل يمكنها �أن تجمع  �ألفا �شخ�ص ح�ضروا الأ

بذلك  ت�شهد  كما  كثيرين،  �إ�سرائيليين  لغيرة  مثيرا  هذا  كان  واحدة.  ولا  �شخ�ص؟  �ألفي 

م�سية في ال�صحف العبرية. قال �أحدهم �إنه �أح�س كما لو كان  تعليقاتهم على تغطيات الأ

في �أم الفحم ولي�س في حيفا. ل�ساعتين تحولت حيفا �إلى مدينة فل�سطينية، مثلها مثل �أم 

الفحم ال�ضفاوية. بمعنى �آخر �أدق، لي�س فقط �أن دروي�ش عاد �إلى فل�سطينه، و�إنما »عادت« 

�أم الفحم، ولكن  �إلى مدينة ت�شبه  نها تحولت  �إلى فل�سطينيتها، لي�س فقط لأ �أي�ضا  حيفا 

دبية.  �أي�ضاً باحت�شادها لر�ؤية خالق فل�سطين الأ

فعل  كما  ب�صورته،  �صورتها  وارتبطت  فل�سطين،  كتب  �شخ�ص  على  العثور  ي�صعب 

دروي�ش، ربما بخلاف عرفات �شخ�صيا. مع النكبة، فر الطفل محمود من قريته الجليلية 

عند  �سرائيلية  الإ الجن�سية  رف�ض  المت�سللين،  مع  عائداً  �إليها  ت�سلل  كما  الفارين،  مع 

مع  بيروت،  الفل�سطيني،  ال�شتات  م�صهر  في  ان�صهر  ثم   ،٤٨ فل�سطين  غادر  معين،  �سن 

ر�ض تنمو في ق�صيدته، مثلما ينمو في ق�صيدته  المن�صهرين. بالتزامن مع كل هذا، كانت الأ

المخيم الذي حل بديلا م�ؤقتا عن الوطن، ومثلما ينمو الفل�سطيني، اللاجئ المولود في نف�س 

المخيم. خلق دروي�ش فل�سطين حديثة ت�شبه تلك التوراتية، �سفرجل وزعتر و�سنونو، حبقا 

وزنزلخت، ولكن �أي�ضا، بندقية وبركانا وهوية. الهوية كانت هي كلمة ال�سر في عدد من 

كثر انت�شارا. في النهاية لم تكن �صورة وهوية فل�سطين لتتكون بال�شكل الذي  ق�صائده الأ
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مر يبدو �إنجازه �أكبر بما لا يقارن حتى من �إنجاز �إدوار  ن من دونه، في هذا الأ هي عليه الآ

�سعيد نف�سه. 

حد  �إلى  وفل�سطين  دروي�ش  بين  التماهي  ي��درك  بي�ضون،  عبا�س  وقتها  هذا  ي��درك 

قائلا عن  اللبنانية  »ال�سفير«  يكتب في  خر،  الآ �أحدهما في  اختزال  �صار يمكن بمقت�ضاه 

زيارة دروي�ش لحيفا بعد ٣٧ عاماً من مغادرته لها: »�إذ حينما تكون وطنية محمود دروي�ش 

مر مهول وخطر، ف�أن تكون وطنية �شاعر الهوية الفل�سطينية ورمزها  على المحك ف�إن الأ

دبي متهمة فهذا يعني �أن الثقافة الفل�سطينية التي احتل دروي�ش هذا المقام فيها متهمة  الأ

ومو�صومة �أي�ضاً.« 

*     *     *

�إ�سهاما في �سجال جوهري حول تو�صيف  الفراغ، كانت  لم تنطلق كلمة بي�ضون من 

زيارة دروي�ش، هل هي »زيارة« �أم »عودة«، هل هي »عودة« �أما �شيء ي�شبه ما ي�سمى �أحيانا 

خبار اللبنانية، وهو يطلب من محمود دروي�ش  بـ»التطبيع«. بدا بيار �أبي �صعب وقتها، في الأ

بدا  �سرائيل،  لإ �ستون«  »الرولينج  الإنجليزي  الفريق  بمقاطعة  م�ست�شهدا  حيفا  يزور  �ألا 

على  يتمرد  فل�سطين  رمز  مبلبلا،  )�أبي �صعب(  كان  الواقع  العمق. في  ي�ضرب في  وك�أنه 

�إطار  فلها  �شبلي  عدنية  الفل�سطينية  �أما  �إ�سرائيل.  مقاطعة  بخ�صو�صها،  المحرمات  �أول 

�آخر ت�ضع فيه الزيارة. ترد على �أبي �صعب في نف�س المكان: »فج�أة �إذاً كي ي�صبح محمود 

�سيا�سي،  �إنكليزي ذي �ضمير  �إلى  يتحول  �أن  لفل�سطين، عليه  الفل�سطيني م�ؤازراً  دروي�ش 

عليه �أن يتعامل مع فل�سطين المحتلة في عام ١٩٤٨، بلده، على �أنها �إ�سرائيل، عليه �أن يعتبر 

فل�سطينيي الداخل على �أنهم �إ�سرائيليون، �أن يعلن �أن حيفا هي �أر�ض العدو!«. 

بينما  حيفا  »ي���زورون«  قد  �ستون  الرولينج  �ستون.  الرولينج  غير  دروي�ش  محمود 

ت�صبح  فل�سطين  ف�إن  فل�سطين  يزورون  �ستون عندما  الرولينج  �إلى حيفا،  »يعود«  دروي�ش 

مر ي�صبح مختلفا،  هي �إ�سرائيل، �أما لدى دروي�ش، الفل�سطيني ب�ألف لام التعريف، ف�إن الأ

ي�صبح التحام الفل�سطيني ب�أر�ضه. ثمان و�أربعون �ساعة فقط كان يمكن لها �أن تح�شد كل 

للقول في  دروي�ش  ي�ضطر  عودة. هكذا  �شبهة  �أو  عودة،  الزيارة  ت�صبح  العواطف حولها، 

حوار مع ه�آرت�س قبيل �سفره: »لا �أريد �إخافة القراء. ف�أنا لا �أنوي تحقيق حق العودة«. كما 

ي�ضطر للحديث مطولا قبل ال�سفر عن مفهوم العودة مع �صحيفة الاتحاد الحيفاوية. ينفي 
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المفهوم، من الناحية الفل�سفية، م�ست�شهدا بعولي�س و�إيثاكا. وللمفارقة فقط، كان دروي�ش 

ن »تعود« هي �إليه لتحاوره �شاعرا  قد عمل ب�صحيفة الاتحاد قبل مغادرته فل�سطين 48، والآ

كبيرا وتطلب منه ا�ستح�ضار فترة عمله هناك مع �إميل حبيبي، �أي الرجوع ب�شكل ما �إلى 

ما�ضيه. العودة كانت هي العنوان الذي لا مفر منه للحدث. 

ن: لماذا لم يتم �إذن طرح مفهوم »العودة«، كعنوان لرغبة عائلة  �سا�سي هنا الآ ال��سؤال الأ

�سطورة  دروي�ش ب�أن يدفن ابنها بجانبها؟ لماذا تم تغييب المفهوم و�إلغاء احتمال ت�شكل الأ

و»الق�صة ال�صحفية«؟ ولماذا و�صفت رغبة العائلة في حدودها الدنيا: رغبة عائلية فقط 

ولي�ست رمزية، ا�شتياق �إلى ج�سد الابن ولي�س التحاماً، ت�أجل طويلا، بين ال�شاعر و�أر�ضه؟ 

ن ال�سلطة كانت هي الخ�صم  جابة: لأ على عك�س ما حدث في ق�صة »العودة �إلى حيفا«؟ الإ

هذه المرة، وال�سلطة هي في رام الله، ولي�ست في »جديدة«. وال�سلطة هي ما كانت تعني هذه 

المرة »فل�سطين«. 

�سرائيلي. منع الجي�ش  كان التئام الجرح في حيفا وقتها م�ؤلما تماما، تم عبر الجي�ش الإ

كثر من يومين، بينما كانت �سهام داود قد �أعلنت عن �أن دروي�ش  دروي�ش من البقاء في حيفا لأ

�أ�سبوعا كما طلبت كان ليتمكن من زيارة �أمه التي تبلغ ت�سعين عاما والمقيمة في  لو بقي 

قرية »جديدة«. لا ي�صرح الجي�ش، ولكن دروي�ش يتمكن من زيارة �أمه في الثماني و�أربعين 

�ساعة التي ق�ضاها ببلده. هكذا، تتطور الق�صة الخا�صة بالجرح الفل�سطيني: تم تق�صير 

من  فل�سطين،  �شاعر  القومي،  ال�شاعر  لمنع  ع�سكري،  عمدي،  ب�شكل  دروي�ش  �إقامة  فترة 

�سرائيلي، فقد  الالتقاء ب�أهله وب�أر�ضه بالمعنى الفعلي والمجازي للكلمة. ولكن برغم المنع الإ

م�سية، لت�صبح رمزا  �أمكن للفل�سطيني الالتئام ب�أر�ضه وب�أمه. ت�شتعل كل العواطف حول الأ

لإغلاق الدائرة التي طال فتحها طويلا، والتعبير لمحمود دروي�ش، الذي يقول في حواره 

 ٣٧ بعد  �أعود  »حتى  عاما:   ٣٧ منذ  بلدته  مغادرته  �سبب  عن  ال��سؤال  على  رداً  لها�آرت�س 

عاماً. هذا يعني �أنني لم �أنزل من الكرمل في ٧٠ ولم �أعد في ٢٠٠٧. كل �شيء هو مجاز. �أنا 

ربعين  �سبوع القادم ��سأكون في الكرمل و�أتذكر �أنني لم �أكن هناك لأ ن في رام الله وفي الأ الآ

عاماً، فهذا يعني �أن الدائرة �أغلقت وكل ال�سفر الذي طال �سنوات كان مجازا«. 

*     *     *
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العودة مفهوم م�ستحيل بلا �شك. لا �أحد يعود و�إنما الجميع ي�سيرون في طرق جديدة، 

رومانتيكيته، هو الحلم  تنبع  ا�ستحالته  �إلى الخلف، ومن  الالتفات الحقيقي  �أمل في  بلا 

ي�ستطيعون  لا  الوقت  نف�س  في  �أنهم  كما  ي�ستطيعون،  ولا  لتحقيقه  الجميع  يطمح  ال��ذي 

م�سية،  �سرائيلية، الأ التخلي عنه نهائياً. من هنا ح�ضر عرب �إ�سرائيل، هم ذوو الجن�سية الإ

بهدف العودة لفل�سطينيتهم، ومن ذا قادر على منحهم �إياها �سوى دروي�ش، وبهدف ر�ؤية 

�أحد  وهو  محاميد،  خالد  المحامي  يجد  لم  التي  فل�سطينه  فل�سطينه،  �إلى  عائداً  دروي�ش 

من  الليمون جمعها  �أوراق  بع�ض  من  احت�شادا  �أكثر  عنها  تعبيرا  دروي�ش،  �أم�سية  ح�ضور 

بيت ال�شاعر الكبير بقرية البروة التي ولد بها. ينتظر محاميد انتهاء دروي�ش من �أم�سيته 

ليمنحها له، متخيلا بالت�أكيد لحظات عاطفية جيا�شة، دموعاً وعناقاً حاراً بين ال�شاعر 

ن لا �أحد يعود فعلًا، فلم ي�أخذها دروي�ش.  ر�ض و�شاعره. ولأ وتراب �أر�ضه، بين تراب الأ

غير  م�سرعا  القاعة  يغادر  حد.  �أق�صى  �إلى  الدرامي  البعد  اختزال  يحاول  كان  دروي�ش 

�سامح لل�صحفيين بطرح �أية �أ�سئلة عليه، ومقللًا ب�شكل متعمد من �إمكانيات كتابة »ق�صة« 

�صحفية عن هذه الزيارة. وعلى الرغم من هذا تمت وقتها كتابة الق�صة. 

�إلى  يعود  ب�أ�سبوعين،  موته  قبل  نف�سه،  دروي�ش  ن.  الآ يحدث  العك�س من هذا تماما 

قريته، يقبل �أمه ويخبرها بقرار خ�ضوعه للعملية ب�أميركا. ك�أنه يريد كتابة ق�صة »عودته«، 

التحامه ب�أر�ضه المتزامن مع الموت، وعلى الرغم من هذا، تقرر ال�سلطة ا�ستبعاد عائلته، 

زمن  »منذ  نه  لأ العائلة،  وت�ستجيب  لنف�سها.  جثمانه  واحتكار  ولى،  الأ �أر�ضه  عن  ف�صله 

طويل لم يعد ابنها. و�إنما ابن العالم العربي كله« والعالم العربي يوجد في رام الله، ولي�س 

في �أي مكان �آخر.

*     *     *
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ع�شنا في زمنه

• ح�سن خ�ضر

في العام ١٩٦٩ قر�أت »عا�شق من فل�سطين« تحت عمود الكهرباء في ال�شارع في مخيم 

�سيبد�أ  للتجوال  �أن منعا  الق�صائد  و�أن�ستني  البيت،  �إلى  العودة  �أنتظر حتى  للاجئين. لم 

الملاب�س  من  يجردوننا  المحققون  كان  ال�سجن.  دخلت  العام  ذلك  �أواخ��ر  وفي  قليل.  بعد 

ب�أ�سلاك  وي�ضربوننا  الطائرة،  للكرة  ملعباً  يوم  ذات  كانت  قاعة  في  الليل،  منت�صف  في 

مجدولة، ثم ي�ضعوننا تحت د�شات مياه باردة، ويعيدون الكرّة حتى انبلاج الفجر، قبل 

�إعادتنا ن�صف �أموات �إلى الزنازين. 

ن�سان  على �أي حال، قبل دخول ال�سجن بوقت ق�صير �سمعت، �أو قر�أتُ، لا �أذكر، ب�أن الإ

لم �إذا �شغل ذهنه ب�شيء �آخر.  يمكنه تحمّل الأ

عن  الدماغ  ي�شغل  عمّا  بحثتُ  �أن  ج�سدي  في  لم  الأ �سرى  عندما  فعلته  ما  �أوّل  وكان 

لم. حينها بزغت من مكان ما في الذاكرة كلمات و�صور متلاحقة: »عيونك  التفكير في الأ

وج��اع  والأ الليل  وراء  و�أغمدها  الريح،  من  و�أحميها  و�أعبدها،  توجعني  القلب  في  �شوكة 

�أغمدها في�شعل جرحها �ضوء الم�صابيح، ويجعل حا�ضري غدها، �أعز علي من روحي«. 

للعمر �أحكامه. وعندما تكون في ال�ساد�سة ع�شرة من العمر، ي�سهل على الج�سد �أن 

لم. وهذا ما كان.  يتحالف مع الذاكرة، وي�سهل على الاثنين ت�شكيل جبهة موّحدة لمقاومة الأ

وال�شعرُ  قوية،  الروح  لكن  الجلد،  على  ومتقاطعة  دامية  خيوطاً  ت�صنع  مجدولة  �أ�سلاك 

الع�ض على �شفتيه لئلا يفوز الجلّاد ب�صرخة هي بع�ض ما ينتظره من  الولد من  يمكّن 

غنائم الحرب. 

لم �أذكر هذه الحادثة لمحمود، رغم �صلة امتدت ل�سنوات طويلة، و�صداقة جعلت من 
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باحتمال  ي�شي  ما  فيها  ن  لأ �أذكرها  متبادلة. لم  لذكريات  والحميم مو�ضوعا  ال�شخ�صي 

ولاد والبنات في فل�سطين، والعالم  ن �أعدادا ي�صعب ح�صرها من الأ الابتزاز العاطفي، ولأ

متباينة،  انفعالات  وعا�شوا  بتجارب،  الما�ضية،  ربعة  الأ العقود  مدار  على  مرّوا  العربي، 

اقترنت على نحو �أو �آخر بكلمات، و�أخيلة، و�صور، م�ستمدة من ق�صائده. 

وفي �أمر كهذا ما يبرر القول ب�أن فعل الاقتران، بقدر ما كان فرديا، وحميما، �إلا �أنه 

احتل  لماذا  والتفكير:  الت�أمل  ي�ستحق  ما  وهذا  بامتياز.  جمعية  تجربة  خ�صائ�ص  امتلك 

محمود دروي�ش مركز القلب من تلك التجربة؟ 

�أواخ��ر  المفاجئ في  �صعوده  ت�ربر  اب��ت��ذالًا،  و�أك�رثه��ا  الذهن،  �إلى  ج��اب��ات  الإ �أق��رب 

ال�ستينيات بعودة الفل�سطينيين، وقد �أ�صبحوا فدائيين، �إلى قاطرة التاريخ، وارتفاعهم في 

يقونة. وم�صدر الابتذال، هنا، لا يتجلى في ا�ستحالة  المخيال القومي العربي �إلى مرتبة الأ

ولى- بل  العثور على عنا�صر من هذه وتلك في الظاهرة الدروي�شية -خا�صة في مراحلها الأ

في عجزها عن العثور على المعادل ال�شعري ل�صعود جماعة بعينها، وتحويلها �إلى �أيقونة 

في مخيال ما. 

كثر �صخباً بين ال�شعراء الفل�سطينيين والعرب،  ثمة �إجابة مغايرة: لم يكن محمود الأ

وكان �أوّل من تنبه �إلى ما يُلحقه تحويل جماعة بعينها �إلى �أيقونة من �ضرر بق�ضية ال�شعر، 

عندما �أطلق في وقت مبكّر نداء »�أنقذونا من هذا الحب القا�سي«، الذي انطوي، �ضمن 

�أمور �أخرى، على �ضرورة قيا�س ال�شعر ب�أدوات ال�شعر لا بال�سيا�سة. 

و�إذا �شئنا الكلام عن الكيمياء الخا�صة، التي تبلورت بف�ضلها الظاهرة الدروي�شية، 

خيلة، والمجازات، التي خرجت من الجليل في �أواخر ال�ستينيات، كانت  فلنقل �إن اللغة، والأ

م�سكونة ب�أيرو�سية �شبه رعوية، فتية، وفاتنة، تعيد الاعتبار �إلى البلاد لا باعتبارها جنة 

لكن  دائماً،  بالمر�أة  م�شروطة  لي�ست  يرو�سية  الأ وم�شتهاة.  م�ستع�صية  امر�أة  بل  �ضائعة، 

كلها  كانت  العدو،  و�أن�سنة  اليومية،  والتجارب  وال�شجر  بالنا�س  وت�أثيثها  ر���ض،  الأ ت�أنيث 

علامات على لغة جديدة وذائقة مختلفة. 
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لم يكن محمود �أكبر، من حيث العمر، من ال�شبان وال�شابات الفل�سطينيين والعرب، 

خيلة،  والأ اللغة،  �أما  منهم.  واح��دا  كان  فل�سطين،  �أجل  من  الكفاح  في  انخرطوا  الذين 

والمجازات، التي تبرعمت على يديه، فقد كانت )�إذا ا�ستعرنا مجاز النحّات الذي لا يخلق 

التمثال، بل يبحث عنه في ال�صخر، من مايكل انجلو( ما عثر عليه بالموهبة، والمثابرة، 

في عالم وذائقة ال�ستينيات، من معادل �شعري لما يعتمل في قلوب و�أذهان �شبّان و�شابات، 

يمكنهم التماهي معه، حتى وربما بف�ضل ظروف ا�ستثنائية من نوع التعرّ�ض للتعذيب. 

المتداولة في  الدلالة  القومي )ح�سب  ال�شاعر  �أي�ضاً، معنى  يف�سر،  ما  �أمر كهذا  وفي 

وروبية( فقد كان ب�إمكانه، دائما، قول �أ�شياء، لا يجد النا�س �صعوبة في التماهي  اللغات الأ

معها. 

ن، بل التنبيه �إلى حقيقة �أن ذلك  ومع ذلك، لا مجال للا�ستفا�ضة في هذا الجانب الآ

حياء. ولعل  ، كما يتغّري النا�س الأ المعادل ال�شعري كان نوعا من القيد، �أي�ضا. فالذائقة تتغّري

في محاولة للعثور على �أكثر من احتمال للتمثال، والتحرر من �سطوة الم�ألوف والم�ضمون، 

التي عا�شها محمود  �إذا �شئت،  ال�شعرية،  اللغوية والجمالية والهموم  ما يف�سّر التحوّلات 

دروي�ش منذ »�سرحان ي�شرب القهوة في الكافتيريا« وحتى »لاعب النرد« التي قر�أها في رام 

الله قبل �أ�سابيع قليلة. 

قبل عامين، وفي فحو�صات روتينية، اكت�شف الطبيب �أن �شرايين القلب تتوّ�سع، ويمكن 

�أن تنفجر في �أي لحظة، و�أن القلب -الذي تعرّ�ض لعمليتين جراحيتين من قبل- لا يحتمل 

�صابة بال�شلل. وقد عا�ش  جراحة ثالثة. وحتى في حال نجاح جراحة كهذه، ثمة احتمال الإ

محمود خلال هذه الفترة كمن يحمل لغما في قلبه. المجاز الذي ا�ستخدمه �أكثر من مرّة 

لو�صف معاي�شة احتمال الموت بطريقة يومية، تقريبا. 

التفا�صيل، بل ا�ستح�ضار نقا�ش دار بيننا بعد عودته  ول�ستُ، هنا، في معر�ض �سرد 

من باري�س. واللغم في قلبه. قال محمود لم يبق لدىّ الكثير من الوقت. وفي ما تبقى من 

�أحبها، دائماً،  التي  لل�شعر. ويومها اتفقنا على »تجميد« �صدور »الكرمل«،  وقت ��سأتفرّغ 
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و�أنفق عليها الكثير من الوقت والجهد. والمهم، هنا، �أن التفرّغ لل�شعر كان ي�شبه �سباقا مع 

الموت. 

كان ال�شعر �سره الف�صيح. والإخلا�ص لق�ضية ال�شعر جمرة متقدة في الروح. وعلى 

بين  من  �أي�ضا،  وهي،  العربي.  ال�شعر  نوعها في  من  فريدة  تُقا�س ظاهرة  كهذه  م�سطرة 

�أ�شياء كثيرة تف�سّر لماذا �شعر ربما ملايين من العرب والفل�سطينيين يوم �سمعوا نب�أ غيابه 

ب�أن حائطاً كبيراً في بنيان عالمهم قد انهار. وتف�سر، �أي�ضاً، لماذا نفكر نحن، الذين عرفناه 

عن قرب، ب�أن العي�ش في زمن محمود دروي�ش، وبالقرب منه، كان منّة من ال�سماء، وب�أن 

ن �إلى ترميم، ربما يطول �أكثر مما تبقى لنا من عمر. عالمنا يحتاج الآ

*     *     *
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�ــشهادات و�آراء
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»دلّلوهم« وهم �أحيــاء!..

غادة ال�سمّان

تقديم »اللاتعازي«

قر�أت في ال�صحف ع�شرات من كلمات الرثاء الجميلة بمنا�سبة رحيل ال�شاعر الكبير 

�إبداعي، و�أ�صدق ما  �أو كاذب بجمال  �أو ن�صف �صادق  محمود دروي�ش.. وبع�ضها �صادق 

قيل في تلك المنا�سبة الحزينة هو ما لم يُقل: �إنها �صورة والدة محمود دروي�ش وهي تنتحب 

على ابنها.. هذه ال�سيدة وحدها نقلتني �إلى حافة الدموع، وكلامها العفوي الملتاع الب�سيط 

المك�سور وَخَزَني في القلب.

م في حين يموت ابنها قبلها.. و�أمام ذلك الحزن  ما من لوعة في العالم ت�شبه لوعة الأ

�سى الحارقة. خرين لهبة �شمعة في ح�ضرة �شم�س الأ ت�صير كلمات رثاء الآ

�سيدتي، لعينيك وحدهما، ولخبزك الذي تغنى به ابنك �أقدم »لاتعزيتي« �إذ لا عزاء 

م الحزينة.. لقلبك �أيتها الأ

مقهى الذكريات �صار بنكاً!

ولى با�سم محمود دروي�ش من غ�سان كنفاني  ك�أنها البارحة.. حين �سمعت للمرة الأ

الذي كان فخوراً )باكت�شافه( ل�شعر المقاومة في فل�سطين المحتلة، لمحمود دروي�ش و�سميح 

القا�سم و�سواهما..

وهكذا حين ذكر لي ال�شاعر �أدوني�س مطلع ال�سبعينيات �أن محمود دروي�ش في بيروت، 

�سباب تتعلق بالإنجاب غير  هرولت �إلى اللقاء في مقهى »ال�سكوت�ش كلوب« ببطني الكبير لأ

بجدي )لازلت �أذكر الطاولة التي جل�سنا �إليها ثلاثتنا مقابل البحر واليوم �صار المقهى  الأ

بنكاً.

ول لاحظت �أن لقب »�شاعر المقاومة« لي�س المف�ضل لديه و�أنه يريد  ومنذ ذلك اللقاء الأ

�صارخاً:  دروي�ش  كتب محمود  بعد حين  فيما  يده�شني  ولذا لم  كبيراً«  »�شاعراً  يكون  �أن 

ارحمونا من هذا الحب القا�سي..
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وكنا نريد �أن ن�سمعه يردد: »�سجل �أنا عربي.. ورقم بطاقتي خم�سون �ألفاً«..

ذاكرة فيل.. �أخ�ضر!

بعدها دعوت محمود دروي�ش �إلى الع�شاء في بيتنا ذات �صيف فبل الحرب حين كانت 

�أن  له  وذك��رت  العربية،  الثقافة  رم��وز  معظم  بين  واللقاء  الحرية  عا�صمة  بحق  ب�ريوت 

الح�ضور هم يو�سف �إدري�س و�أحمد بهاء الدين و�شفيق الكمالي والطيب �صالح ونزار قباني 

والمبدعة  له:  قلت  يقاطعني معتذراً حتى  وهو  الراوي  بلقي�س  وزوجته �صديقتي الحميمة 

فيروز وعا�صي ومن�صور وزوجته و..و..

وبالفن  الرائعة  بفيروز  المعجبين  من  ف�أنا  ��سأح�ضر!  قائلًا:  محمود  �أ�سكتني  وهنا 

الرحباني..

الزواج؟ يا للهول!

وكان  الهاتف  جر�س  ورن  �صالح.  الطيب  با�ستثناء  جميعاً  والمدعوون  محمود  وجاء 

»ق�صر  �إلى  يدخل  كيف  يعرف  ولم  بالتاك�سي  جاء  ب�أنه  معتذراً  قال  الذي  �صالح  الطيب 

الداعوق« المحاط ب�أ�سوار وحدائق و�أبواب، ولما كنت وزوجي حري�صين على ح�ضوره، قلت 

له:

ح�ضارك.. واعتذَرَ، لكنني �أ�صريت و�أذكر �أنه كان يومها في  ��سأركب �سيارتي و�أطير لإ

زيارة �إلى بيروت مقيماً في �شقة مفرو�شة بمبنى �أنيق في حيّ راق يقع اليوم قرب ق�صر �آل 

الحريري )لدي ذاكرة فيل �أخ�ضر فيما يبدو!(..

ح�ضاره وقال دروي�ش الذي �سمع الحوار  وحملت مفاتيح �سيارتي ا�ستعداداً للذهاب لإ

�أنه �سيرافقني ولكن �صديقتي الحبيبة بلقي�س الراوي منعتني قائلة بحزم: لي�س بو�سعك 

�شرفية.. �أنت في  ترك �ضيوفك والذهاب هكذا.. لم تعودي مقيمة في فندق »الك�سندر« بالأ

ق�صر الداعوق وم��سؤولة عن �ضيوفك. وانفجر دروي�ش �ضاحكاً: وقال جاداً بظرف: �إنها 

متزوجة منذ �أعوام.. هذا يكفي فهي كاتبة.. دعيها تهرب من كل �شيء.

�أي  ودونم���ا  المطلق  في  للكتابة..  ع���دواً  ال���زواج  يجد  دروي�����ش  �أن  لحظتها  ووع��ي��ت 

ا�ستثناء..
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ولذا لم يده�شني فيما بعد �ألا يدوم زواج دروي�ش �إلا عدة �أ�شهر مهما كانت الزوجة 

جميلة وذكية ومثقفة وموهوبة ورائعة.. كان دروي�ش يعتقد �أن ال�صدام محتوم بين الكتابة 

والزواج..

بداعية رف�ض الم�ساومة على الكتابة الإ

في  لوجودي  ده�ش  م�صادفة.  التقينا  ب�ريوت  في  هاو�س«  »الفينر  فندق  م�صعد  في 

مقابل  بيتنا  قرب  الفنادق  حرب  من  هاربان  وزوجي  �إنني  له  وقلت  وا�ستجوبني  الفندق 

)الهوليداي ان( وقبلها كنا في فندق )ملاي فلاور( قال �إنه هنا لزيارة �صديقه ال�صحافي 

لب�شير ولي مدى ذعره  بهلع  ينتهي منه، وجاء بكل ظرفه وروى  �أن  ع.ب، و�سيزورنا بعد 

من المرتفعات. فقد »كان في زيارة للقاهرة وا�صطحبوه �إلى �أ�سوان لم�شاهدة ال�سد العالي، 

دوار  �أن  و�أظ��ن  الم�شهد..  على  علِ  من  �أط��ل  حين  الطفولي  خوفه  عن  ب�إ�سهاب  وتح��دث 

المرتفعات لم يغادره يوماً بمعاني الكلمة كلها: كان معظم الوقت يكره ال�شهرة والوقوف 

وكر  في  بداع  للإ متفرغاً  والخ�صو�صية  للعزلة  ما�سة  كانت  حاجته  �أن  ثم  )القمة(  على 

هادئ لا على قمة الدنيا بدل مغادرته. وهذا ال�شعور �أفهمه جيداً!!

خرين! �أحب �أطفال الآ

بيته ب�شارع متفرع عن  �إقامته في بيروت، في  �أيام  و�أنا نزوره مراراً  ها نحن، ب�شير 

الحمراء.. فقد كان متزوجاً من قريبتي الرائعة..

تمثل  ولوحات  الجميلة،  البحرية  �صداف  الأ ذاكرتي  في  بالذات  ر�سخ  لماذا  �أدري  لا 

مدينة القد�س لفنانة فل�سطينية كبيرة من �أ�سرة عريقة لم �أعد �أ�سمع ب�أعمالها.

تي من  الآ بل�س وب�صحبته �صديقه �س.ف  �شارع  �أيامها م�صادفة في  نلتقيه  ها نحن 

ولى لمحمود، قريبتي الذكية الموهوبة المثقفة  القاهرة، وال�شابة الجميلة جداً )الزوجة الأ

ال�صبية المرهفة( ونق�ضي وقتاً مقهقهاً في مطعم �سقراط.

الجل�سة مع دروي�ش كانت متعة حين يكون في مزاج طيب غير م�شاك�س ومناكد. ها 

نحن نواعدهما للغداء في مطعم »ماندارين« في �شارع فردان وا�صطحبنا معنا يومها ابننا 

حازم وكان �صبياً �صغيراً ولكثرة ما دلـله محمود قلت له �إنه �سيكون ذات يوم �أباً رائعاً، 
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لي�س مولعاً  �أن محمود  المطعم معكم. ووعيت لحظتها  �أحبه هنا في  وقال:  بهلع  وانتف�ض 

ب! بدور الأ

قلق الكتابة والخوف من التق�صير

مم  ها نحن نلتقي م�صادفة، ب�شير و�أنا ومحمود في �ساحة )الايتاه زوني( �ساحة الأ

المتحدة- الباري�سية، ومنها �إلى مقهى في جادة كليبير.

ن محمود تحدث عن قلقه البالغ قبل لحظة الكتابة  ور�سخ في ذاكرتي ذلك اللقاء لأ

بيته  في  يدور  �إنه  حتى  البي�ضاء  الورقة  مواجهة  يخ�شى  وكم  ق�صيدة  كتب  كلما  وخوفه 

ويرتدي ثيابه وربطة عنقه ويروج ويجيء �أمام المر�آة لتعديل ربطة العنق مرات.. تذكرت 

ت�أجيل  حاولت  كلما  يداعبني  �صار  وبعدها  ذلك  يعرف  وزوجي  محمود  مثل  نني  لأ ذلك 

لحظة البدء بالكتابة �سائلًا: �ألم تنتهي بعد من تعديل »ربطة عنقك« على طريقة محمود 

دروي�ش؟

�أختم ب�إبداء �إعجابي بالكثير الم�ؤثر الذي قيل وكُتب عن دروي�ش بعد رحيله: تُرى لو 

قيل له وهو حي ن�صف هذا الكلام، �أما كان طال عمره؟ وماذا لو احتفينا ببقية ال�شعراء 

الفل�سطينيين المبدعين. وغير الفل�سطينيين- وهم �أحياء؟ ولماذا لا ندلل مبدعينا وهم في 

عز العطاء؟

*     *     * 

�ساطير« حيت تذكرت »ردم الأ

هيثم حقي

»كيف  فوراً:  �أطردها  حبة، فكرة مرعبة  الأ ر�أ�سي فكرة في لحظات فقد  توم�ض في 

لكن  ف�ريوز.  �أط��ال الله عمر  ؟!!«.  وف�ريوز  دروي�ش  �إذا غاب محمود  العالم  �سيكون هذا 

مل وقلت: »لقد تغلب  محمود رحل. ولم �أ�صدق. كنت قد علمت بمر�ضه لكنني داعبت الأ

يعد  لم  ومحمود  خذلني..  المتعب  القلب  لكن  ؟!«.  جديد  من  يتغلب  لا  فلم  مرتين  عليه 

موجوداً. هل حقاً لم يعد موجوداً؟!!
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من �أول لقاء لي مع �شعره عام 1968 في مو�سكو �أحببت �شعره وا�ستمر هذا الحب ينمو 

ويكبر ق�صيدة بعد ق�صيدة لي�صل �إلى ذروته في �آخر لقاء مع ق�صيدته الجارحة المودعة: 

»لاعب النرد«، فقد كان محمود �صورة جيلنا المهزوم من النكبة �إلى النك�سة �إلى اجتياح 

بيروت �إلى �أ�شكال الا�ست�سلام. كان يقاوم ال�سقوط الذي كان ي�أتينا مهما فعلنا، ثم يعود 

النه�ضويين  �أكثر  كان  وتغيير.  �أمل  لحظة  �إلى  اليائ�س  المتعب  يرفع  �ساحراً  �شعراً  ليقول 

لكثيرين  عابرة  تبدو  التي  اللحظة  التقاط  على  ق��در  الأ كان  لذا  موهبة،  عرفتهم  الذين 

ليجعل منها لحظة عالية الجمالية، عالية الت�أثير والحفر في الروح.

الزمان  الذين يجود بهم  الكبار  ب�أنه من  �إيماني  ازداد  حين عرفت محمود �صديقاً 

كل مئة عام. ذلك ال�صنف من المبدعين الذين ي�ضيفون للفن تلك الدفعة التي ترفعه �إلى 

ن�سان كان كذلك. ولم يتوقف عن دفع ال�شعر العربي  م�صاف جديدة. محمود ال�شاعر والإ

�إلى مراتب ن�سيها منذ �أزمان.

حين طلبت منه ت�سجيل �صوته الذي ع�شقه محبو ال�شعر في وطننا العربي لم�سل�سلي 

�ساطير« الذي ا�ستقيت عنوانه من رائعته المبكرة »يوميات جرح فل�سطيني« قال  »ردم الأ

لي: »ما الذي ذكرك بها؟«. ف�ضحكت، �إذ كيف يمكن �أن يخطر في باله �أن �شيئاً مما كتب 

يمكن �أن ين�سى؟!

*     *     *

تو�أم القلب

مار�سيل خليفة

ذاكرة  في  �أعمالنا  فت�آلفت  دروي�ش  محمود  ب�شعر  مو�سيقاي  ارتبطت  طويلة  ل�سنين 

خر. ولا عجب في ذلك، فكل محطات  النا�س حتى �صار ا�سم �أحدنا ي�ستذكر �آلياً ا�سم الآ

�شارات �إلى �أعمال دروي�ش، بدءاً بـ »وعود من  م�ساري المو�سيقي ولثلاثين عاماً، مملوءة بالإ

ن، فمنذ �أولى محاولاتي وقبل  العا�صفة« وو�صولًا �إلى »يطير الحمام« التي لم ت�سجل حتى الآ

خر، كنت �أح�س �أن �شعر محمود قد �أنزل عليّ ولي، فطعم »خبز«  �أن يتعرف واحدنا �إلى الآ

�أمه كطعم خبز �أمي، كذلك عينا »ريتاه« ووجع »يو�سفه« من طعنة �أخوته و»جواز �سفره« 
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الذي يحمل �صورتي �أنا، وزيتون »كرمله«، رمله وع�صافيره و�سلا�سله وجلاديه، محطاته 

وقطاراته، رعاة بقره وهنوده.. كلها كلها �سكناها في �أعماقي. فلا عجب �إن �آلفت مو�سيقاي 

عزفه، �أ�صرخه،  غنيه، لأ �أبياته في �شكل طبيعي دونما عناء �أو تكلّف. يقيني �أن �شعره كتب لأ

ورك�سترا مع  �أ�صليه، �أذرفه.. �أحوكه بب�ساطة على �أوتار عودي، و�إذا �أ�شركت كل �آلات الأ

ن�شاد الذي يهز وي�ؤا�سي، يح�س ويقاوم. محمود، يا تو�أم القلب  كلماته و�صوتي طلع ذلك الإ

�أقولها لك، مثلما كتبتها لي، لو في جنة الله �شاعر مثلك لكنت �صدّقته.

*     *     *

روح فل�سطين

ماجدة الرومي

وفاة محمود دروي�ش �أ�صابتني ب�ألم وحزن �شديدين. لقد كان �صوت فل�سطين في المنفى، 

كون قريبة  وفل�سطين �ستزداد غربة في غيابه. كان دروي�ش بالن�سبة لي عن�صراً �أ�سا�سياً لأ

�أكثر من �أر�ض فل�سطين. �إنه روح فل�سطين و�صوتها. فالتراب لا يعني �شيئاً من دون النا�س، 

�أبعد  تلم�سها  �سيكون  وبغيابه  دروي�ش،  محمود  خلال  من  فل�سطين  روح  نتلم�س  كنا  نحن 

و�أ�صعب. لكنه �سيظل حا�ضراً في �شعره وكتبه و�إرثه الغني المبدع. ولا خوف على الق�ضية 

نه ترك في نفو�سنا وعقولنا من خلال �شعره وثقافته وتم�سكه  الفل�سطينية بعد غيابه، لأ

بالق�ضية، ما هو �أقوى من الاحتلال. فالمحتل لا يمكنه م�صادرة �صوت نقي وروح حرة مثل 

�صوت محمود دروي�ش وروحه.

�شخا�ص الكبار مثل محمود دروي�ش يقربوننا من الحرية مهما كانت بعيدة عنا.  الأ

�ستظل  روحه  لكن  والا�ستثنائية  الفذّة  دروي�ش  �شخ�صية محمود  �سنفتقد  اليوم  بدءاً من 

حا�ضرة فينا.

*     *     *
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جدارية لعالم بكامله

�شوقي بغدادي

لا..  و�إن  والعروبة!  العربية  اللغة  وماتت  فل�سطين،  وماتت  الجمال،  ومات  ال�شعر،  مات  �إذاً 

عداء؟! وهل يُ�سمع �سوى  خوة الأ ن؟ هل تبقى �سوى النزاعات الموجعة الدامية بين الإ فماذا تبقى الآ

مل الذي يوقظه الكلام الجميل؟! ال�صراخ والعويل والنزيف بينهم؟! هل بقي �سوى ال�شعر والأ

كان محمود ينبوعاً متدفقاً لا ين�ضب في زمن الجفاف، ففي كل عام �أو عامين ي�صور 

دام هناك  ما  ت�ضيع  لن  ت�ضيع  التي  فل�سطين  ب�أن  يذكرنا  �أن  قادر  كتاب-  -�أي  كتاب  له 

لهية الخارقة ينع�شنا في زمن الموت �أكثر من �أي زعيم  جديد متوا�صل من هذه الهبة الإ

�سيا�سي �أو عربي بارع في الخطابة. كان محمود دروي�ش قادراً -ولعله الوحيد الذي كان 

يملك هذه الموهبة- �أن يحرّ�ض في قرائه هذه الثقة العجيبة ب�أنه ما دام مثل هذا ال�شاعر 

على قيد الحياة ف�إن ق�ضيته لن تموت بالت�أكيد.

لي�ست هذه موجة من الجموح العاطفي ت�أخذني. �إنني يائ�س بالفعل، ومع ذلك ف�أنا 

مل لا تحركه  خر �سعد الله ونو�س-. وهذا الأ مل -كما قال المرحوم الجميل الآ محكوم بالأ

»حما�س« �أو »فتح« �أو �أي منظمة �أخرى.

خير الذي يمزق ال�صف الفل�سطيني يمزقني ويمزق معي �أمل المحكومين  �إن النزاع الأ

ن وقد عجز الطب الحديث المتقدم عن �إنقاذه،  به كما قيل. غير �أن القلب الكبير توقف الآ

ن �سوى �أن نحني الر�أ�س واجمين كي نقاوم الي�أ�س المطبق. �إن الجمال م�صابٌ  فما علينا الآ

ن كي يترك مكانه للب�شاعة ولي�س �أمامنا – كما يبدو لي – �سوى ما تركه محمود  يترنح الآ

�آخر  �أي كلام  �إذ لي�س  �إليها كي نعيد قراءتها �صامتين  �أن نخلو  �أ�شعار يجب  دروي�ش من 

مل المهدد في وجداننا، لقد رثى محمود نف�سه قبل �أن يرثيه  قادراً على تعزيتنا وتحري�ض الأ

ن يبدع »جدارية« �أخرى لن ي�ستطيع �أي �شاعر �أن يكتب مثلها. جدارية  خرون وها هو الآ الآ

الاحتفاظ  على  بحق  معيٌن  لها  �صدىً  دروي�ش  محمود  ذكرى  �سوى  لي�س  ب�أكملها،  متنا  لأ

مل.. �أمل العرب ب�ألا يخرجوا كالهنود الحمر من التاريخ.. بال�شعلة الذابلة الأ

رحمة الله عليك �أيها ال�شاعر الذي لن يتكرر!..

*     *     *
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ال�شعر يخ�سر نهراً

�شيركو بيك�س

خير..  ر�ض ليودعنا توديعه الأ عندما يحط �شاعر طائر بجناحيه الوا�سعين على الأ

عندما يرحل »محمود دروي�ش« عن دنيانا التي نجدها �أ�ضيق بعده.. تتبدل الطقو�س وتتغير 

دخاناً..  يتراءى  الذي  الحزن  �إنه  اللغة.  �أرك��ان  وتهتز  ال�سماء  قباب  فتنكم�ش  ل��وان..  الأ

ويت�صاعد مغطياً، بلون الرماد، �آفاق الكلمات!

لكن  نغام،  الأ كثيفة  �شجرة  �أوراق  عدد  ن،  الآ حتى  العرب،  ال�شعراء  عدد  بلغ  لقد 

لوّن  الذي  الطائر  �إنه  العطاء.  عن  تكفّ  �أو  ت�سكن  �أن  ت�أبى  التي  النغمة  يبقى  »دروي�ش« 

�إلى  و�ستمتد  قرن..  ن�صف  يقارب  لما  �ساحرة  و�أطياف  بم��دارات  ال�شعر  �سماء  بجناحيه 

جيال القادمة من حيث الزمان.. كما امتدت، من حيث المكان، �إلى ف�ضاء ال�شعر  ف�ضاء الأ

خرى، فت�أثر به جيل رائد من ال�شعراء الكرد و�شعراء  الكردي وف�ضاءات �آداب ال�شعوب الأ

حجار الفل�سطينية فح�سب.. بل  �شجار والأ المنطقة. لم يكن »محمود دروي�ش« ل�سان حال الأ

ن�سان �أينما �أ�صغى �إلى  كان، كذلك، ناياً غائراً ب�أنغامه الحزينة والمتمردة معاً �أعماق الإ

ن نف�سه. كان  نب�ضه. كان �شعره �ضوء قمر يمنح متلقيه هدوءاً وزوبعة يمنحهم اليقظة في الآ

ر�ض وتغريد يمامة تبحث، عبثاً، عن ع�شها في ال�سماء.  �صهيل ح�صان �أ�صيل يعدو على الأ

خيرة »لي�س  �إننا، ال�شعب الكردي، لا نن�سى �أبداً ما غنّاه لكرد�ستان، ولا نن�سى ق�صيدته الأ

الكرد �إلا الريح«.

النهر  يحفر  كما  الذاكرة  كلمات تحفر  من  من�سوج  نه  لأ �أن يموت..  ي�أبى  �شعره  �إن 

ر�ض وي�شق المجرى في الزمان والمكان. �إن محمود دروي�ش كان »قد�س« ال�شعر العربي،  الأ

مل. ن�سانية نور�س البحر، النا�صع حباً، طالما هناك الحزن والأ و�سيبقى للإ

*     *     *
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الوجه الم�شرق

�أحمد عبد المعطي حجازي

ن ي�شعرون ب�أن رحيل محمود دروي�ش فقد حقيقي وخ�سارة عظيمة لل�شعر  الجميع الآ

نه  ن محمود دروي�ش وجه �أ�سا�سي م�شرق في ال�شعر العربي المعا�صر، ولأ ولفل�سطين معاً، لأ

�أي�ضاً �صاحب ق�ضية قدم لها الكثير وا�ستطاع �أن يكون ر�سولًا لها في العالم من خلال �شعره 

الذي ترجم �إلى ع�شرات اللغات، وقرئ في مختلف عوا�صم العالم، حتى داخل �إ�سرائيل. 

قراءتهم  خلال  من  الفل�سطينية  الق�ضية  مع  تعاطفوا  �إ�سرائيليين  هناك  �أن  في  �شك  ولا 

لل�شعراء الفل�سطينيين عموماً ول�شعر محمود دروي�ش ب�صفة خا�صة.

*     *     *

رام الله العا�صمة الموقتة.. لتابوته

نائلة خليل

هلها �سوى غياب محمود دروي�ش.     رام الله كانت مدينة �شاحبة �أم�س، لا حديث لأ

�صدقاء والمقرّبون منه رف�ضوا الحديث، ال�شاعر �سميح القا�سم �أجاب ب�صوت متهدّج  الأ

زكريا  والكاتب  زقطان  غ�سان  ال�شاعر  �أما  �أحكي«.  قادر  م�ش  »�أنا مخنوق  الهاتف:  على 

محمد، فلم تفلح كل المحاولات في �إخراجهما عن �صمتهما. بعد الإعلان عن خبر وفاته 

ر�سمياً، تجمّع الع�شرات من محبي دروي�ش، على دوار المنارة و�سط البلد، يحملون ال�شموع 

�صوت  دروي�ش  كان  �شيوعاً.  ك�رث  الأ العبارة  هذه  كانت  �أح��د«،  لدينا  يعد  »لم  وينتحبون. 

�أنّه �سيوارى في قبر موقت قرب ق�صر رام الله الثقافي،  �سو�أ  فل�سطين، واليوم غاب، والأ

بعيداً عن قريته البروة.

محمود دروي�ش �سيُدفن في رام الله التي �أقام فيها منذ عودته بعد اتفاق �أو�سلو ومنها 

را�ضي الفل�سطينية، قطع �أي علاقة له بالعمل  كان يتنقل �إلى عمان وباري�س. مذ عاد �إلى الأ

مر عندما ا�ستقال من ع�ضوية اللجنة  ال�سيا�سي، مف�ضلًا التفرغ لم�شروعه ال�شعري، بد�أ الأ

التنفيذية عام 1993، كانت الا�ستقالة احتجاجاً على اتفاقية �أو�سلو، ثم تبع ذلك رف�ضه 
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من�صب �أول وزير فل�سطيني للثقافة في ال�سلطة الفل�سطينية حديثة العهد، ما �سبّب غ�ضباً 

للرئي�س الراحل يا�سر عرفات.

ب�أنّها »لم تكن  �إلى رام الله  �سطة على عودة دروي�ش  الأ والناقد عادل  الدكتور  يعلق 

نه  عودة حقيقية �إلى الوطن. بعد �أو�سلو، لج�أ �إلى ال�صمت بما يخ�ص ال�ش�أن ال�سيا�سي، لأ

�سطة الذي يتابع م�سيرة دروي�ش منذ الثمانينيات  لم يكن را�ضياً عن الاتفاق«. وي�ضيف الأ

ويدرّ�س تجربته ال�شعرية في جامعة النجاح الوطنية »�إذا عدنا �إلى الن�صو�ص التي كتبها 

بعد �أو�سلو، وتحديداً في »لماذا تركت الح�صان وحيداً«، نلاحظ بو�ضوح �أنّ هذا ال�سلام لم 

يكن �سلام الند للند، بل كان في الديوان هجاءٌ مبطنٌ للرئي�س الفل�سطيني الراحل يا�سر 

عرفات«.

ويو�ضح:  وا�ستر�ضاه،  عاد  لكنه  �شعره،  في  عمار  �أبو  هجا  دروي�ش  �إنّ  �سطة  الأ يقول 

في ديوان »�أحد ع�شر كوكباً«، هجا دروي�ش يا�سر عرفات مبا�شرة حيث قال »لماذا تطيل 

التفاو�ض يا ملك الاحت�ضار« كما وردت عبارة �أخرى هي »�إن هذا ال�سلام �سيتركنا حفنة 

من غبار«. �أحد �أفراد حا�شية �أبو عمار قر�أ الق�صيدة له حين كان في تون�س، ودروي�ش في 

كتبه.  ما  فوراً، وعاتبه على  �أبو عمار بمكالمته هاتفياً وطلب منه الح�ضور  وقام  باري�س، 

ويبدو �أنّ دروي�ش ان�صاع لهذا العتاب، لذا �صدرت الق�صيدة في طبعات لاحقة معدلة على 

تي: »�إن هذا الرحيل �سيتركنا حفنة من غبار«. النحو الآ

دروي�ش  »رام الله لمحمود  �أنّ  لل�شاعر،  كان �صديقاً  الذي  زياد خدا�ش  ال�شاعر  يرى 

جراء  قامة الموقتة«. قبل �سفره �إلى الولايات المتحدة لإ كانت مثل باري�س �أو عمان محطة للإ

العملية الجراحية، كان دروي�ش وزياد خدا�ش وغ�سان زقطان يجل�سون في مطعم »فات�شيه« 

ل لدى دروي�ش. يقول خدا�ش: »كان �سعيداً وقال لنا: �أنا م�ش خايف من الموت، الموت  المف�ضّ

هو اللي خايف مني، �أنا �شبه دخلته و�شبه جرّبته، واكت�شفت �أنه م�ش بالهيبة والجبروت 

التي يظهر بهما«.

*     *     *
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جي�ش كامل

فاروق �شو�شة

لوف  لدينا كثيرون في فل�سطين وفي �سائر �أرجاء العالم العربي، كثيرون بالمئات وبالأ

ي�صلحون �أن يكونوا �سا�سة وم��سؤولين ووزراء وحاملي حقائب و�أ�صحاب مهام، لكن ال�شاعر 

نادرة، ومحمود دروي�ش -رحمه الله- كان واحدا من  ال�ضمير عملة  ال�شاعر  �أو  ال�شاعر 

واليقين  بالوعي  الممتلئ  و�صوته  بكامله،  جي�شا  يعادل  ح�ضوره  كان  النادرة،  العملة  هذه 

وتكاد  بال�صخب  تمتلئ  التي  الجوفاء  الحناجر  �ألوف  من  و�أنف�س  �أغلى  كان  ن�سانية  والإ

لفاظ وتقول كلاما لا يبقى بعد جفاف الحبر الذي كتب به وازدحام  تنفجر من جلجلة الأ

الورق الذي ت�ساقط عليه، لكن �صوت محمود دروي�ش �سيظل ملء القلوب والعقول، �صوت 

فل�سطين و�ضميره �إلى العالم وق�صيدتها التي لن تموت.

*     *     *

عندما يرحل الكبار

�أمل عرفة

الغد  �أ�صيب باهتزاز وك�أن  ر�ض قد  الأ توازناً في  لنا وك�أنَّ  الكبار يبدو  عندما يرحل 

والقادم معه من مجهول قد اعتلَّ واعتلت معه الر�ؤيا و�أ�صيب جميعنا ب�صمت يبتلعنا ويكاد 

�أن يبتلع معه حزننا وت�ضيق الكلمات في و�صف ما و�صلنا �إليه بفقداننا للكبير الذي رحل.. 

قوى لمعنى الوطن.. لن.. �شمل والأ و�سع والأ فكيف والكبير هنا هو ا�سم حمل العبارة الأ

نَّ ا�سمه وحده تاريخ ي�شرف كل عربي فمن منا لا يفخر  ث عن تاريخ ا�سمه لأ �أتحدَّ

ب�أنه عربي مثله مثل محمود دروي�ش؟ من منا لات�صيبه ق�شعريرة النبل عندما ت�ستيقظ 

�أن  يجر�ؤ  منا  من  دروي�ش؟  محمود  العربي  لذاكرة  مماثلة  عربية  ذاكرة  نوعية  بداخله 

د الكبار في �أمته ولا يكون ا�سم محمود في ال�صدارة الروحية التي من �ش�أنها �أن تمدنا  يعدِّ

ن�ساني �أو الح�ضاري؟ �أقول  مل ب�أنَّ �أمتنا لم تفل�س ولم ت�صب بالعقم الفكري �أو الإ دائماً بالأ

�أمتنا ولا �أخ�صُّ فل�سطين �أو م�صر �أو لبنان كما �أخ�ص كل من نطق ل�سانه بال�ضاد وكل من 
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ذاق طعم الخوف على غده وكل من �أرق عذوبة �أمانه ملوحة دمعة انك�سار �سالت ل�سبب 

هنا �أو هناك داخل حدود العالم العربي وداخل حدود �إن�سانيتنا ووجودنا �إن كان كعرب �أو 

كب�شر..لا �أريد �أن �أرثي رحيل كبير ولكن من الجدير بالذكر �أني يوماً ما كنت ممن تدافعو 

ح�ضر �أم�سية لمحمود دروي�ش كانوا قد �أقاموها في  بقلة ح�ضارة وا�ضحة من بين الح�شود لأ

خذ مكان في  ملعب )كي يتَّ�سع عدد محبي محمود دروي�ش( ولكن محاولاتي التي بذلتها لأ

ال�صفوف القريبة باءت بالف�شل ووجودي في المكان باكراً �أي�ضاً ف�شل فا�ست�سلمت في النهاية 

ب�شرف الح�ضور  خير مكتفية  الأ ال�صف  بال�سمع وجل�ست في  و�أكتفي  ��سأغلق عيني  وقلت 

لوف الحا�ضرين �إلى �شخ�ص واحد  ل تعداد الأ ذان ليتحوَّ ى ت�صفيق ي�شق الآ و�أتى �صوته ودوَّ

نوع  من  عربية  كانت  كلها  لكنها  جن�سياتها  في  دت  تعدَّ ح�ضارات  ب�صمت  محمود  وحده 

�أو نجم �سينما )و�أنا هنا  �أو نجم كرة قدم  �آخر..لم يكن هذا الجمهور جمهوراً لمطرب 

ر و�أُجلُّ قيمة ال�شعر عندما يفر�ض الهيبة وال�صمت فكل  لا �أ�ستهين به�ؤلاء ( ولكنني �أقدِّ

اللهجات  بيننا  وتوحد  �أبينا  �أم  �شئنا  تجمعنا  �صوراً  تحرك  كانت  �صوته  بها  رنَّ  ق�صيدة 

�ضها،  ديان وتهدُّ الفوارق كيفما كانت �أ�شكالها؛ فهناك في ذاك المكان ملك الكلمة ومروِّ والأ

هناك فنان ت�شكيلي �صاغ من �شعره لوحات تثير الخيال وتده�ش، هناك في ذاك المكان 

خطيب �ألقى ع�شرات الق�صائد المحفوظة عن ظهر قلب، قالها ف�سمعناها جميعنا وك�أننا 

ولى، هناك في ذاك المكان ح�ضور م�شع كنت بالكاد �أراه عن بعد لكنني  ن�سمعها للمرة الأ

�أح�س�ست �أنَّ الم�سافة التي تف�صلني عن �صوته ملغية حتى �إنَّ �صوته بد�أ ي�صدر عن حنجرتي 

لقاء و�إبداع وحنكة امتلاك الموجودين و�أ�سرهم بل و�سحرهم، كنت  التي اختنقت بذكاء الإ

كالم�سحورة �صامتة منده�شة منفعلة ولكنني �أدرك �أني �أعي�ش وقتها �أم�سية ا�ستثنائية في 

حياتي ومخزوني وعروبتي.. �أن يكون ل�شاعر مثلما كان و�سيبقى لمحمود دروي�ش، مكانة 

ذاته  بحد  فهذا  والتخلف  بالجهل  نحن  ونتهمها  يتهمونها  عربية  �أمة  و�إكبار في  و�إجلال 

لدليل على �أننا لازلنا بخير ولازلنا قادرين على التجلي الحقيقي مع كلمة تفر�ض نف�سها 

فنا به حتى تحول هو �إلى جزء من تركيبة  علينا بقوة ال�شاعر وح�ضوره وتاريخه الذي �شرَّ

�أمتنا نفخر به على مدى �أجيال قادمة نخبرهم كيف �أنَّ هذا الرمز قد ابتعد عندما �أعياه 

المر�ض لتنف�صل روحه عن ج�سده في بلاد بعيدة لتطير قبل �أن نعرف بالخبر وتبقى �ساكنة 

في �شعره الذي �سن�سمع �صوته من خلاله لنرى روحه جيداً تراقبنا �إلى �أين ن�سير.

*     *     *
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عندما يموت ال�شاعر

لقمان ديركي

عندما يموت ال�شاعر ت�صبح ال�صفحات الثقافية �أحلى، كيف لا، وقد �أ�صبحت خا�صة 

به ليوم �أو يومين �أو ثلاثة.

نَّ ال�صفحات المملة �صارت ممتعة �أكثر، ولكنهم �سيحزنون �أي�ضاً،  و�سيفرح القراء لأ

مة، مات �شاعر فل�سطين، مات في زمن  نَّ ال�شاعر مات، مات محمود دروي�ش �شاعر الأ لأ

ار، مات في  النفط والدولار، وما تي�سّر في ح�ضرة طويل العمر من ترديده من �شعر ال�شُعَّ

زمن �أمير ال�شعراء، الذي يجل�س في ح�ضن طويل العمر، مات في زمن �أ�صبحت الطرقات 

غير �سالكة فيه ب�سبب تراكم )ال�شعراء(، ويا ح�سرتي على ال�شعر الذي تبهدل وت�شر�شح 

احي هذا الزمان، وتمرمط على �أيدي كل من ابت�سمت له فتاة، فن�شر لخاطر  على �أيدي ردَّ

نعا�ش، و�شعبه  عينيها �ألف ديوان وديوان، مات �أمير ال�شعر محمود دروي�ش تحت �أجهزة الإ

يموت بيد �أجهزة العدوان و�أجهزة ال�شقاق، مات في زمن لم ي�ستطع �أن يقول فيه كلمته 

خيرة، وكان الغياب  �أزيز الر�صا�ص الفل�سطيني الفل�سطيني، فكان الموت كلمته الأ و�سط 

خر مجهولًا جديداً يدخل فيه  خيرة، وكان الرحيل �آخر �ش�ؤونه، وكان العالم الآ ورقته الأ

بكامل �أناقته.

مات محمود دروي�ش �أنيقاً، �أو�صى ب�ألا يحاولوا مع قلبه المتعب �إذا ما توقف، و�أو�صى 

�شاعراً، لم  الكريم كما عا�ش حياته بكرامة، مات بكامل حبره، مات  الموت  ب�أن يمنحوه 

الكلمات،  �سيد  فيا  �سيداً،  مات  الكلمات،  عن  يوم  في  يبحث  لم  الكلمات،  يوم  في  تخنه 

مقلدوك  و�سيهبّ  ال�صفحات،  خ�رية  الأ لرحلتك  و�ستفرد  المنا�سبات،  لذكراك  �ستقوم 

وراق بحبرهم الم�سروق من حبرك، و�سيتحدثون في غيابك عنك  وم�ستن�سخوك ويمل�ؤون الأ

الموهبة  عديمو  و�سيخترع  المجال�س،  في  عنك  حا�سدوك  و�سيتحدث  ك�أ�صدقاء،  مرة  ول  لأ

معك الذكريات، فيا �سيد الكلمات، ويا �سيد الكلمات، �ستبكيك الكلمات، و�ستبكيك �سيدة 

�أ�شعارك، �سيدة قلبك، فل�سطين، و�سيبكيك �شاعر �شاب يعي�ش في ركن ما بعيد، و�سيردّد 
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المتعَبة من  وبكل ما في وقفتك  ال�ساحرة،  خّ��اذ، ونبرتك  الأ ال�صدى ق�صائدك، ب�صوتك 

كبرياء.

رحلت يا �أمير ال�شعراء، لم يكن عمرك طويلًا، كي نناديك بطويل العمر، ولم تكن 

بل  �شاعراً  كنت  لكنك  ل��ق��اب،  الأ من  تي�سر  بما  نناديك  كي  والن�سب  الح�سب  ذوي  من 

و�أميراً لل�شعر، فناديناك يا �أمير ال�شعر، وكنت عا�شقاً من فل�سطين، فبكتك كما بكيناك 

فل�سطين.

وداعاً �أ�ستاذ محمود.

*     *     *

�صرخة محمود دروي�ش

ح�سن م يو�سف

قبل حوالي �شهر �أبلغني �أحد محبي محمود دروي�ش �أنه يعاني من ارتخاء في ع�ضلة 

القلب لي�س له علاج، وقبل ثلاثة �أ�سابيع �أبلغني نف�س ال�شخ�ص �أن ال�شاعر الكبير طم�أن 

محبيه �إلى حالته.

فل�سطين  عا�شق  و�صول  �إثر  الاطمئنان،  من  للمزيد  �أمريكا  �إلى  ال�سفر  ينوي  و�أن��ه 

�إلى �أمريكا قبل ع�شرة �أيام و�صلتنا ر�سائل مطمئنة. لكن الوحيد الذي كان يدرك حجم 

جهزة الا�صطناعية، فيما لو  المجازفة هو ال�شاعر نف�سه لذا �أو�صى �أن لا يترك حياً بفعل الأ

�أ�صابه مكروه، و�أن يدفن في فل�سطين في حال وفاته. وفي يوم ال�سبت التا�سع من �آب تحقق 

ما توقعه ال�شاعر �إذ توقفت كل �أع�ضائه عن العمل، فقررت �أ�سرته تنفيذ رغبته. ‏ 

�آخر مرة التقيت بها ال�شاعر الكبير محمود دروي�ش كانت في العام الما�ضي عندما لبى 

بلطف غامر الدعوة التي �أبلغته �إياها با�سم اللجنة التنظيمية لمهرجان ماراليان الثقافي 

�أ�سعفني  وقد  رثوذك�س في مدينة حم�ص كل عام.  الأ الروم  تقيمه مطرانية  الذي  الثاني 

الحظ ب�أن انفردت به لب�ضع دقائق في بهو الفندق. تحدث لي خلالها عن ات�ساع مفهوم 

من  �ضرب  هو  �إب��داع  كل  �أن  الزمن  مع  اكت�شف  �إنه  معناه  بما  قال  له،  بالن�سبة  المقاومة 
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المقاومة! فالجميل يقاوم الب�شاعة، وق�صيدة الحب هي فعل مقاوم للكراهية و�شعر ال�سلام 

الداخلي، والطم�أنينة هو فعل مقاوم للحرب. ‏ 

نو�سع  �أن  يجب  معناه:  بما  قائلًا  تابع  عندها  ر�أ�سي،  بهز  فاكتفيت  الفكرة  بهرتني 

ن�سان لتحقيق بهجته و�إنجاز بحثه الخا�ص  مفهوم المقاومة بحيث ي�شمل كل فعل يقوم به الإ

عن حريته. ولي�س فعل مقاومة الاحتلال فقط. لذا �أرى �أن كل �شعر �إن�ساني عميق وجميل 

هو فعل مقاوم بالمعنى ال�شامل للكلمة. ‏ 

�أعترف لكم �أنني عاجز عن ت�صور الحياة الثقافية دون محمود دروي�ش وقد �صدق 

حم�ص  لجمهور  دروي�ش  محمود  تقديم  في  قال  عندما  عف�ش  �أبو  نزيه  الموهوب  �شاعرنا 

النوعي: لا �أعتقد �أن �أحداً من �شعراء جيلنا يجر�ؤ على القول �أنا بريء من ب�صمات محمود 

لنا ما  نه لم يترك  ال�شعر.. ونخ�شاه لأ دروي�ش.. لهذا نغبطه.. نحن المتورطون في ذائقة 

نفعله وما نحلم به.. وقد نطق با�سمنا جميعاً عندما خاطب دروي�ش بقوله : �إنه عيد للجمال 

�أن نكون على مائدته فـ»غداً �أمام �أبنائنا و�أحفادنا �سيكون بو�سعنا �أن نرفع الر�أ�س ونقول: 

عظم.. النعمة التي  نعم.. لقد عرفناك.. نعم.. وقد كنا معاً �ضيوفاً على مائدة النعمة الأ

�سيظل ا�سمها.. محمود دروي�ش.. ‏ 

دب الحديث  لو كانت المدن ت�شق ثيابها لان�شق قا�سيون اليوم عن �صدر دم�شق، ففي الأ

العالم  �أطفال  �أعلن دروي�ش ع�شقه لدم�شق: »كل  لم يعلن �شاعر عربي ع�شقه لمدينة كما 

يقطعون لهم حبل م�شيمتهم عندما يولدون �إلا �أنا.. ف�إن حبل م�شيمتي لم يزل م�شدوداً �إلى 

رحم دم�شق«. »اغت�سلي يا دم�شق بلوني، ليولد في الزمن العربي نهار«. »كوني دم�شق التي 

يحلمون بها، فيكون العرب«. »في ال�شام يبتدئ الزمن العربي وينطفئ الزمن الهمجي«. 

»في ال�شام �لاأعرف كيف �أبد�أ وكيف �أنهي ولكن �أف�ضل ما �أمرن به قلبي على الكلام هو 

التغني با�سم دم�شق«، »في دم�شق �أرى لغتي كلها على حبة القمح« ‏ 

من  �إعلانه  تم  التي  فل�سطين  دولة  ا�ستقلال  بيان  كتب  دروي�ش  محمود  �أن  تعلمون 

�أو�سلو  اتفاق  على  احتجاجاً  التحرير  لمنظمة  التنفيذية  اللجنة  من  وا�ستقال  الجزائر، 
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نه كان يرى الخناجر التي يخبئها ال�صهاينة بين �أوراقه! ل�ست �أعرف بماذا كان يفكر  لأ

خيرة �إلا �أنني واثق �أنه يود �أن ي�صرخ من خلال موته: �أيها  محمود دروي�ش في لحظاته الأ

الفل�سطينيون، �أوقفوا �شقاقكم الذي يبهج �أعداءكم.

*     *     *

تليق بك الحياة

زاهي وهبي

برفقة  »العمّاني«  بيته  في  زرت��ه  دروي�����ش.  بمحمود  لي  لقاء  �آخ��ر  ك��ان  �شهرين  قبل 

ال�صديقين الدكتور �أ�سعد عبد الرحمن والمطربة الجليلية )ن�سبة �إلى الجليل الفل�سطيني( 

�أمل مرق�س. ما �إن فتح الباب حتى بادرته قائلًا:

- كلما تقدمتَ في ال�سن ازددتَ و�سامة و�شباباً )وكان �أكثر نحافةً مما اعتدته(.

- لي�س المرء كما تظن يا زاهي، قال لي كمن ي�ضمر �شيئاً.

�إلى  �أنه ذاهب  �أخبرني  �أن قلبه عاود م�شاك�سته، وخ�صو�صاً حين  فهمتُ من جوابه 

جراء عمل طبي. واتفقنا على اللقاء في بيروت فور عودته. �أميركا لإ

قلتُ: هذه المرة �ست�أتي �إلى بيروت بلا التزامات عامة. لا �أم�سيات ولا ندوات. �سوف 

ونخرج  لن�سهر  الدعوة مجرّد ذريعة  و�ستكون  بالبيت«  »خليك  ثالث في  لقاء  �إلى  �أدعوك 

جل الحياة، مازحته �ضاحكاً. ون�صعد �إلى الجبل. �ستكون زيارة لأ

وافق محمود من دون �أن يجادلني كعادته في م��سألة التوقيت. فكّرتُ: كم تغّير. وكل 

ف�ضل. نحو مزيد من ال�شفافية والرقّة والتوا�ضع. تغّري فيه كان دوماً نحو الأ

خيرة تحادثنا في �أمور كثيرة، ومازحنا قائلًا �إننا قاطعناه عن متابعة  في جل�ستنا الأ

وروبية. وكانت كرة القدم �إحدى متع  مم الأ مباراة كرة القدم من جملة مباريات ك�أ�س الأ

خرين، لكنه ي�شبه ال�شعر �إلى حد  محمود دروي�ش، هذا ال�شاعر الذي لا ي�شبه ال�شعراء الآ

التماهي. حتى بيته كان مختلفاً عن منازل ال�شعراء. »بيت �شعر« �أكثر مما هو بيت �شاعر. 

قلت له ذلك. فحدثني عن بيتي و��سألني عن رابعة ودالي. و��سألته عن �أمور كثيرة. وكنتُ 

كمن ي��سأل �أخاً �أكبر.
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جلي« و�أ�شرت �إلى  في طريق العودة �أهديت �إلى �أمل مرق�س ن�سخة من كتابي »تتبّرج لأ

ق�صيدة عنوانها »تليق بك الحياة«، كتبتها قبل نحو خم�س �سنوات لمحمود دروي�ش. قالت 

�أمل: اقر�أها لي، فقر�أت:

 »لا تعتذر عما فعلت/ قم في �صيحة الديك/ في �صوت الم�ؤذن/ تو��ضأ واكتب ق�صيدتك/ 

في ال�صباح لك �أن تر�شق الجندي بحجر/ �أن تقطف وردة لعا�شقة الورد/ �أن تجد وقتا 

�شيائك الحميمة/ �أن تنتقي قمي�صا ربيعي المزاج/ �أن ترفع �صوت المو�سيقى عاليا/ �أن  لأ

تخفف قليلا وط�أة هذا الاحتلال./ لك �أن تفعل ما ت�شاء/ �صدّقني يليق بك ال�صيف/ مثلما 

يليق بك ال�شتاء/ �إذن../ لك �أن تقاتل/ ولك �أن تغني/ �أن تطلق غزالة من ا�سر الخيال/ 

حلام/ �أن تتغاوى ب�شيب التجارب والمحن./ لك �أن تفعل  �أن ترجع فتى مفتول ال�ساعد والأ

ما يحلو لك/ لك �أن ترى في مدينتي ما تريد/ ولي �أن �أجعل ق�صائدك خبز الفقراء/ لي�س 

للحياة  ي��ام/ حبك  الأ نا�صية  بك عند  المترب�ص  الموت  ولا  ا�ستثنائيا/  يجعلك  ما  الحزن 

فعلت/  عما  تعتذر  لا  �إذن/  الاعتذار/  ت�ستحق  لا  ال�صغيرة  و�أخطا�ؤك  بالحياة/  جدير 

الابت�سامات/  �أخ�ضر  مائلًا/  ناحلًا،  ى/  �سنبلة ملأ �أو  القامة  معتدل  ت�شاء/  كما  وام�ش 

ابت�سم لتغيظ الجندي المكفهر خلف بندقيته/ غنّ/ غنا�ؤك يعكر مزاج الجنرال/ غنّ لي�س 

الحزن ما يجعلك ا�ستثنائياً/ بل دفاعك الرائع عن معنى الحياة«.

عن  يُكتب  �سوف  بالدموع،  الحبر  ويمتزج  دروي�ش،  محمود  عن  الكثير  يُكتب  �سوف 

�سرائيلي و�أفزعه، وعن »فل�سطينه« التي ع�شقها حتى  �شعره الذي لطالما �أغ�ضب المحتل الإ

خير، وعن نجمته بيروت، عن ريتا وع�صافير الجليل، عن ح�صانه الذي تركه  الرمق الأ

تقدر  لن  الذي  الفرا�شة  �أثر  وعن  ق�صيدته،  دفء  ي�شتاق  الذي  الغريبة  و�سرير  وحيداً، 

جرافات الاحتلال على محوه من ذاكرة فل�سطين. مثلما �سوف يُكتب عن �شاعريته وفرادته 

وتمرّده حتى على �شعره وجمهوره.

 �أما �أنا ف�سوف �أنتظره في بيروت مردداً »تليق بك الحياة« في الحياة وفي الموت الذي 

في حالة محمود دروي�ش لا يكون كلياً.

*     *     *
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لا خليفة له

حيدر حيدر

تكاد الكلمات ت�ضيق وت�ستع�صي في التعبير عن هذه ال�صدمة الفاجعة التي زلزلتنا 

حتى تخوم البكاء والانتحاب. فقدان ال�شاعر العظيم محمود دروي�ش فاجعة على الم�ستوى 

العالمي لا على الم�ستوى الفل�سطيني والعربي. لكن ما يعزّي الثقافة العربية وال�شعر العربي 

جيال اللاحقة. هذا التراث ال�شعري العظيم والخلاق الذي تركه لنا وللأ

�سيكون من ال�صعب �أن يكون لمحمود دروي�ش خليفة في هذا الم�ستوى الفني المده�ش 

الذي �أو�صله �إلى ف�ضاء العالمية وم�ستوى ال�شعراء العظام في العالم.

تتحرر من  ولماّ  التي غادرتْها  فل�سطين  وفوق  يا محمود  فوق روحك  لترفّ الحمائم 

عدوها الغا�صب.

*     *     *

في الوقت ال�صعب 

وليد معماري

ن، ويترك لنا �شوك الطريق ورماد البراري، يم�ضي بجلال ي�شبه  �صوتنا يغادرنا الآ

لم،  لهة.. هل غادرنا في الوقت ال�صعب؟ �أم انفجرت ال�شرايين فيه من زخم الأ جلال الآ

لبت ما �صلبت؟ وقد ر�أت ما ر�أت، و�سمعت ما �سمعت، و�صُ

ماء  ولا  ت��دور!  ت��دور..  العيون  المع�صوبة  والبغال  العقم،  مفازة  �إلى  ال��دروب  انتهت 

نائمة.  والبلاد  لل�صف�صافة،  عذوبة  غدير  ولا  الوردة،  م�ساحات  على  ندىً  ولا  لل�شفتين، 

محمود دروي�ش، لك المجد، ولنا الدمعة الهاطلة.

*     *     *
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ن�شاد يا عا�شق ال�سنابل.. هيا �أكمل الإ

محمود الجمعات

�إليه  �صاحبه  يعود  �أن  بالمقدور  عاد  وما  الوحدة..  من  �إلا  فارغاً  وحيداً  �صار  البيت 

النجوم..  ب�أطياف  حوله  من  الليل  ي�ستحم  الف�ضاء  ال�سماء.. في  �صار في  البيت  ف�ساكن 

ن بغير  ن بد�أ م�شواره الثاني بعد �أن �أكمل المهمة هاهنا.. نعم لقد �أ�ضحت يداه الآ هناك الآ

ن �إلى وردة.. �أمتعة وقلبه الذي توقف دونما وردة.. تحول هو الآ

وريف  تحت  والعا�شقون  ينتظر..  المقعد  على  وحده  جل�س  ما  كثيراً  دروي�ش  محمود 

خر  الآ هو  ي�ؤمله  التعب  �أ�ضناه  الذي  قلبه  خافقه  وكان  ويبت�سمون..  �إليه  ينظرون  مل  الأ

ويقول: ونحن �أي�ضاً �سوف نبت�سم. ‏ 

�آهٍ يا رحلة الغربة.. لقد كانت لك بداية.. لكن �أين النهاية.. غربة وغربة وغربة بلا 

يتذكر عندما  ول�سان حالنا  الاغ�رتاب..  تتابع  فارقته  والروح  ن وحيد  الآ نهاية.. الج�سد 

الوطن  �أب��واب  على  ننتظر  الذين  نحن  حالنا..  ل�سان  ي�شكلان  الج�سد  في  ال��روح  كانت 

الم�سجون نت�سول من ال�سجان )كرت( زيارة.. نتذكر: )من �أين �أبتدي و�أين �أنتهي ودورة 

الزمان دون حد وكل ما في غربتي زوادة فيها رغيف ياب�س ووجد(. ‏ 

توقف القلب الذي كان ي�شتهي دائماً الورد.. وي�شكو �أنه من دون وردة توقف بعد �أن 

�أعلمنا وعلمنا وب�إ�صرار �أن القمح �أحب �إلينا من الورد.. حيث ال�سنابل تحمل �إلى قلوب 

الجياع طهرها وطهر الورد �أينما كانوا.. ‏ 

منها  فرّ  التي  العيون  �إلى  تحمل  زمنة  الأ كل  �إلى  انطلقت  البعيد  الزمان  خيام  من 

غاني �سجالًا هناك في جميع الف�صول.. ف�أُترعت  ال�صباح �أغاني البلابل ف�صارت تلك الأ

ريّا به �سنابل الحقول ثم ا�ستحلفت ال�شم�س �أن ترتجل وتفتح �أ�سرارها وا�ستحلفت الليل 

�أن يتن�صل ويك�شف �أوراقه قبل طلاق النهار.. وقبل �سقوط الجدار.. فم�ضيت �أيها المغني 

منت�صب القامة.. وتحمل على كتفك وفي قلبك لي�س نع�شك.. بل هموم �شعبك.. و�صورة 

قدا�س.. ‏  قد�س الأ
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محمود دروي�ش حادي القوافل في �صحراء نفو�سنا.. وخولي الورد في حدائق �أرواحنا 

ن  كم قد ذكرتنا بالموت المفاجئ.. �أتراك كنت تعلم حالنا عندما ي�صلنا فج�أة نعيك.. فالآ

عانقنا  وعانقناك..  �أخ��رى..  كل موت حالة  موتك في  كان  �أن  بعد  مكتملًا..  الموت  �صار 

لم �ضلوعنا.. ‏  الجنازة �إنما ك�سر الأ

حولنا  ما  كل  و�صار  القمر..  �سقط  عندما  قلوبنا  في  فج�أة  �سقط  الذي  لم  الأ ذلك 

كالمرايا المحطمة.. ونعود للتذكار والتذكر.. يخيل �إليك يا �شاعر الورد �أن عمرك ق�صير.. 

ن �أيقنا �أن عمرك كان ق�صيراً.. و�أننا بعدك ال�سائحون..  ر�ض �سائح.. والآ و�أنك على الأ

نفت�ش عن �أوابد الع�شق في مدائن �شعرك وندعك و�أنت في ف�ضائك الرحب الجديد ي�ستحم 

حفاد.. ‏  جداد للأ ن�شاد.. هدية الأ الليل من حولك ب�أطياف النجوم.. ندعك تكمل الإ

)زرعنا فاح�صدوا ‏ 

وال�صوت ي�أتينا �سماداً ‏ 

يغرق ال�صحراء بالمطر ‏ 

ويخ�صب عاقر ال�شجر..( ‏ 

ن�شاد. فهيا.. �أكمل الإ

*     *     *
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برقية عاجلة �إلى محمود دروي�ش

مجيب ال�سو�سي

على وم�ضة روح دروي�ش 

تحمل كل �أريج الدماء ‏ 

وقد كان ي�سكن في البرق ‏ 

بين ر�صا�ص العدو ‏ 

وبين هجير ال�سماء ‏ 

على وم�ضة روح محمود ‏ 

تنهك هذا الح�صار ‏ 

الممدد فوق ف�ضاء فل�سطين ‏ 

منذ ابتداء ولوغ ال�سكاكين ‏ 

في خفق روح التراب ‏ 

وروح التوابيت ‏ 

حتى هبوط المجرة بين يديه ‏ 

لتعلن بين يديه الولاء ‏ 

�أقام على �شاطئ الدم ‏ 

تكبر فيه ال�سنين ‏ 

بجدية ‏  وتكبر بين �أ�صابعه الأ

مجبولة بالنزيف

ومبنية بحجارة روح ال�صغار ‏ 
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وم�سكونة بلظى الكبرياء ‏ 

ولائمه حفنة من جراح ‏ 

يوزعها بين نب�ض الخليل ‏ 

وبين عروق جنين ‏ 

يوزع رحلة �صيف ثخين ‏ 

يهرب وقتاً من النفي 

يبرق �أخبار حزن �أليف‏ 

�إلى ال�شهداء ‏ 

رحيلك.. حتى رحيلك ‏ 

�أر�ض م�سورة بالغيوم ‏ 

�أتحمل كل الخرائط بين �ضلوعك؟ ‏ 

�أين �ست�أخذ قد�سك؟ ‏ 

هل قد وجدت لها مطرحاً في الرحيل ‏ 

الطويل؟ ‏ 

وهل في الغياب البعيد لها ف�سحة ‏ 

كي ت�ؤ�س�س دولتها في العراء؟ ‏ 

ولاتن�س �أن العروبة تحت ال�سياط ‏ 

تمر على جب يو�سف وهي ت�ؤمل ‏ 

�أن ت�شربها القوافل �أو �أن يقتنيها الُحداء ‏ 

�أمحمود.. ‏ 
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لم ت�سقط الروح ‏ 

لم ي�سقط البرتقال ‏ 

ولم ي�ستطع �أن يتغلغل ‏ 

تحت تراب فل�سطين ‏ 

كف التخاذل والانحناء ‏ 

�ستطلب منا.. جداول �أ�سماء ‏ 

كل ال�شوارع ‏ 

هل حرّف الحبر مهجتها ‏ 

والزلازل لم ت�ستطع �أن تغير ‏ 

�أجفانها.. ‏ 

�أنت تعلم ‏ 

�أن الزلازل مح�ض احتلال ‏ 

ومح�ض افتراء ‏ 

�س�أنبيك �أن الجدار يقيم على ‏ 

جرف من غباء ‏ 

يوازي مداميك »روما« ‏ 

التي دججت كل �شبر ب�آثارها ‏ 

غير �أن التراب الذي ظل يحمل زيتونه ‏ 

مايزال يخا�صر تاج البقاء

*     *     *
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عدو الكراهية

ديانا جبور

والقراءة  الثقافة  جادة  �إلى  يعيدني  �أن  ا�ستطاع  فقد  دروي�ش,  لمحمود  بالف�ضل  �أدي��ن 

دنى من العذوبة..  الجادة والمجدية, بعد تجربة معذبة تفتقد �إلى الحد الأ

عدادية تلقفتني مجموعة ازدرت �أمات الروايات العالمية  ففي بداية مرحلتي الدرا�سية الإ

التي كنت �أقر�ؤها, و�أمدتني بدلًا عنها بمجموعة كتب مهمة لكنها لا تنا�سب بزخمها وعددها 

الم�صورة  المجلات  �إلى  �أنك�ص  العام  قرابة  بعد  جعلني  ما  العمرية,  المرحلة  تلك  متطلبات 

بحبكات ع�شقها الم�شوقة, �إنما ال�سطحية.‏ 

�ستعيد من بعد هذا الديوان �سكة  هو الع�شق الذي لفتني �إلى )عا�شق من فل�سطين( لأ

الحياة والثقافة ال�صائبتين, �سكة الجدية دون �صراخ �أو جهامة, �سكة الوطنية دون قطع مع 

الغنائية ومع الاحتفاء بم�سرات الحياة, �سكة البهجة دون غفلة, بل �إنني وبف�ضل محمود دروي�ش 

وغيره من المبدعين الكبار التقطت ال�صلة الوطيدة بين �صلابة الوطن ورهافة الفرد.‏ 

�سا�,س ف�صاغه بفن ودقة جوهرجي بارع ي�صقل الوجوه المتعددة  التقط محمود دروي�ش الأ

�شواطئ  على  بها  ير�سو  �أن  وتمكن  ق�ضيته  فخدم  جوهرها..  حقيقة  يم�س  �أن  دون  لما�سته 

كانت تبدو نائية م�ستغلقة وق�صية, ما دفع بجريدة ر�صينة ذات م�صداقية مثل )اللموند( 

على  ي�صب جام غ�ضبه  وفيها  وحواراته  ق�صائده  مقاطع مطولة من  ت�ستعيد  �أن  الفرن�سية 

نه ي�شن حروبه العدوانية على فل�سطين �أر�ضاً و�إن�ساناً و�أحلاماً وبيوتاً  �سرائيلي لأ الاحتلال الإ

و�أ�شجاراً, ينتهي الاقتبا�س ليتابع الناقد الفرن�سي القول والربط )نعم فلمحمود دروي�ش عدو 

واحد وحيد: الكراهية(.‏ 

�سرائيلي  بداع والمبدع كيف ا�ستطاع �أن يوحد في ذهن المتلقي الغربي بين الإ يالجمال الإ

انغلاق,  الوطنية دون  �أن يجدل في خطابه ال�صلابة دون ق�سوة,  ا�ستطاع  والكراهية, كيف 

معجزة  �إنه  عجرفة,  �أو  درو�شة  دون  دروي�ش  محمود  �إنه  تفريط,  �أو  �إف��راط  دون  ن�سانية  الإ

الالتزام.

*     *     *

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 253 -

دروي�ش المدن والقمر

ال�شيخ ح�سين �أحمد �شحادة

-1-

�أن  ال�سهران، ولي  �أيها  الغابة  الموت في  اللقيطة- هو  المرافئ و-المدن  عفواً دروي�ش 

�أفاتحك برمو�ش بغداد، ها نهبوا من عيون القرى نجوم دجلة وا�شتهاءات الم�ساء؟! وكنا 

لا بابل تغطينا ولا نهر ولا قبر، و�ضفافنا ال�شام.. �أيها العا�شق خذني �إلى مروحة النخيل 

لكي �أخ�ض ا�ستغاثاته في امر�أة من جفر النبوءات و�أقول العناق، هذا هو �أنت �أيها العا�شق 

والزمان يا �صديقي عراق تلو عراق..

-2- 

وفي البال لا نحب الن�ساء ولكني �أحب الق�صيدة –�سقط الح�صان عن الق�صيدة- كي 

فق لا وجهة لبحرنا، لا  يتحد �ضوء الحب في ذروة ما ي�شتهي الموج من �أ�سماء يديك وفي الأ

باب لل�سماء من غير فل�سطين التي التمعت روحها فيك ب�إقحوان حزنك ال�صوفي و�أغاريد 

للموت  لعبة  طفل  كل  تهدي  ���س��وار  الأ على  و�أميركا  الطائرات-  �أيقظتك  فهل  الن�ساء، 

عنقودية.

-3-

ولم يكن هذا الذي على كتفيك اغتراب القمر المري�ض هذا فطام موتك يا �ألف الباء 

– �شعلة  القلب في  باء  ويا  �أمك..  تنور  المدينة في  وميم  العودة  وقد�س  ال�شهداء  دولة  في 

خيرة عجّل قليلًا كما �أحببت –ليوم بيروت المكّ�سر في  ريتا- والحبيبة.. يا �سيد ال�شعلة الأ

خيرة. الظهيرة- عجّل قليلًا لنعرف �أين �صرختنا الأ

-4-

ويا غريب منفاي.. يا نون الوطن.. يا �أنت �أيها الدروي�ش الفان على مرمى �سب�أ كن 

نثى والعروبة كما  ر�ض في ج�سد الأ فيل�سوف الخراب ولا تكن �صبي ال�شتات.. كن بقايا الأ

�أجرا�س  �صدقت  وقد  مغت�سل جمالك  وهذا  �أيوب  يا  برجلك  ارك�ض  والتقطني..  ا�شتهت 
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الر�ؤيا- ما �أكبر الفكرة وما �أ�صغر الدولة- من دون �صنوبرات روحك التي خيمت في عر�ش 

بجدية. الأ

-5-

ولم يبق �إلاك م�شتبكاً قمراً ب�أحمر غابات الريح وليل ال�شرق ودم�شق ت�أتيك ب�أجمل 

�أو لم ير ذلك  �أو �شماله ما ر�آك  حكاياتها وتنب�ض فيك.. هل �أحد في جنوب هذا البحر 

القمر ال�شامي الذي تدثر بمواعيد وجهك لل�صلاة؟! و�سيان عندك طال العمر �أو �شيّبتك 

ولياء. خ�ضر من زيتونة الأ �سورة هود، ولاخوف عليك وقبلتك حبات الأ

-6-

ولك تابوت ال�صخرة.. �أتذكره القمر الذي تحجر �أو ترمد �أو تردد في المكان الق�صي 

من دمك المحا�صر والله ما خانك المطر ولكنها جرود الياب�سة القاحلة من موات الرمل 

–مر�آة الحجر- ومت عا�شقاً في دم ال�شم�س ولا  وال�صحراء فامت�شق من وراء جدرانك 

ندل�س.. ك�أن �شيئاً ترجل من �سحاباتك البي�ض وحطّ في �سماء يافا  تمت غريباً في دم الأ

و�أ�سميه القمر..

-7-

لا تعتذر عما فعلت هناك واقترب مثلي.. لا تقل �إني ن�سيت جروح الناي على �شباك 

�صليبك النازف ب�أغنية الموت و�آنات الفرح �أيها الواقف على �شفير الوتر والمنفى كما ت�شاء 

ب�سنبلاتك  الن�ساك  مع  وام�ض  كال�شجر-  مت  –واقفاً  زمزم  رماح  مثل  هواك  على  مت 

الخ�ضر واقترب من رهبان يو�سف وتزيّن ب�سيفك الدم�شقي واقترب �أكثر من وردة الن�صف 

من �شعبان كما ي�ستدير القمر.

-8-

تية واجمع رمادك وما تبقى  و�ضع وجهك في حناء الن�ساء و�ضعني في وردة الق�صيدة الآ
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من جمر �أمتك الحزينة وغن بكل ما �أوتيت من دمار اللغة لمجدلية لا تتوب –ياهيرو�شيما 

العا�شق العربي �أميركا هي الطاعون والطاعون �أميركا.

-9-

مهات ف�سجل يا ابن هذا الم�سيح الواقف في  ولا �شيء يك�سرك يا بن �أمي غير دموع الأ

ر�ض والجمر واللهب يا طريد الحاكم العربي �سجل �أنا عربي ورقم بطاقتي تموز  عراء الأ

و�أولادي كثير مثل حج الكعبة وكنوز نهري في قعر البداية مثل ل�ؤل�ؤة التعب..

-10-

عمري  حنظل  يا  الم�سبي  ولدي  يا  البلد  �سورة  لل�صباح  يرتل  ب��وي  الأ �صوتك  جميل 

العربي كن كافياً نخلتك العارية كن �أنت لا تركب البحر وال�سفر تمرد على قدميك واركب 

زهو ال�صف�صاف وطوف ال�سنديان والجلجلة و�أعني على وجع الحنين لقبة ال�صخرة.. يا 

�سرها المقد�س فيك كفاك يا بني كفى يا الذي ماله وطن ي�شبه وجه �أمك –ماله في الثرى 

�ضريح ونهاني �أبي المذعور عن بكائيات الرحيل ومي�سات ال�سفر.

-11-

ولى ولك التوهج �إن  وا�ضطجع قرب دم�شق يا دروي�ش العرب العارية، يا بن الطلقة الأ

ر�ض في اللغة لكي ت�صير دولتك الق�صيدة، ولك �أن تكور القد�س القديمة من  خ�سرت الأ

كربلاء من بابها الم�ضرح بال�صلاة وبال�صلاة حتى نهايات القيامة.

-12-

�سلاماً دروي�ش القمر ال�شاحب هل �أزهر اللوز في ف�ضاء الجبل؟ �أو هل نام البرتقال 

في قبو موتنا الجوري،؟ و�آه من مليون موتك هل �أ�سفر ال�صبح الوطن الغريب عن دولة �أم 

خيمة، ولا �أفرق عندك بين الرايتين وعندي ت�صهل الريح يا دروي�ش الريح والمطر وتبقى 

حوافز هذا الحجر ال�سماوي مقدوداً كم جلد روحك في القمر.

*     *     *
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�أين يعود جثمان ال�شريد بين المنافي

خليل �صويلح

   كان للخبر وقع ال�صاعقة: محمود دروي�ش في الم�ست�شفى! كنّا نتوقّع �أن الهدنة طويلة 

بين ال�شاعر والموت. �ألم يكتب الجدارية في تف�سير الحالة والخروج من �أتونها؟ �ألا تكفي 

نقاذ ال�شاعر؟ هذه الفاتورة الباهظة لإ

حوال بحاجة ما�سة �إلى محمود دروي�ش. بغيابه، �ستبدو فل�سطين مرة  نحن في كل الأ

حوال، لا تحتاج  �أخرى ثكلى، ثكلى �أكثر مما �سبق، ثكلى �أكثر مما نحتمل. وهي، في كل الأ

خير الذي كنّا ن�سند �أرواحنا �إليه من التعب الطويل  �إلى خ�سارات جديدة. لعلّه الجدار الأ

وقلة الحيلة في ال�شعر. هناك -ولا �شك- خط�أ مطبعي في ما يح�صل: �أنقذوا قلب ال�شاعر 

من التلف، فقد انتهى الاحتياطي في الخزّان، ولم نعد نحتمل عط�شاً �آخر. محمود دروي�ش 

نا جميعاً. انظروا �إلى كتبه في مكتباتنا المنزلية،  لي�س �شاعراً فل�سطينياً فح�سب، �إنّه يخ�صّ

ما زال »�أثر الفرا�شة« قيد الا�ستعمال، ولم ندر ظهرنا لـ »�سرير الغريبة« �أبداً. الواقع �إنّنا 

نا ال�شخ�صي. فقد تخلّ�ص ال�شاعر من �ألقابه، وذهب متخفّفاً من ثقل ما لحق  وجدنا ن�صّ

ق�صيدته من �أوزارٍ وطنية، ليكتب ن�صه الخا�ص. الن�ص الذي يحبّ. الن�ص الذي نحبّ، 

من دون �إيقاعاته العالية والهتاف الذي ينتهي بالت�صفيق. لا �شك في �أنّ محمود دروي�ش 

يقاع وحده، حين �ألغى فقرة القنابل الدخانية من ن�صه،  خذل القارئ العادي المرتهن للإ

الذاتية والتفا�صيل الجانبية المهملة، ومعنى قوة الحياة وه�شا�شتها،  واعتنى بالمنمنمات 

ومعنى �أن ي�صير ال�شاعر عا�شقاً لامر�أة لي�ست هي فل�سطين كما ي�شتهي ويرغب �أ�صحاب 

الت�أويل النقدي المياوم. �أراد �أخيراً، وربما مت�أخراً، �أن يكتب ق�صيدته العزلاء التي ت�شبهه، 

�سا�س،  الأ في  م�ؤجلة  لفل�سطين  الفل�سطينية،  الهوية  يحملون  لا  �آخرون  �شعراء  يفعل  كما 

ولقرية لم تعد تحمل ا�سمها الفل�سطيني بعدما هدمها اليهود.

ن �إلى �أين يعود جثمان ال�شاعر ال�شريد بين المنافي، و»الماكيت« الوهمية لفل�سطين  والآ

ولى؟ وهل �سيبت�سم  ما بعد �أو�سلو؟مَن يتحمّل وزر دفن ال�شاعر بعيداً عن مقبرة �سلالته الأ

�سرائيلي وهو ي�ضيف �إلى قائمة الموتى ا�سماً �صعباً �آخر، لم يتمكّن منذ ن�صف قرن �أن  الإ
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�أجده �ضرورياً  لل�شاعر،  ��سأتذكر كلاماً  المغنين؟  وحناجر  المدر�سية  نا�شيد  الأ يمحوه من 

ي�ستمع  لم  وحين  باكراً،  دروي�ش  قالها  القا�سي«.  الحب  هذا  من  »�أنقذونا  المقام  هذا  في 

خر. تخلّ�ص من �شوائب الهتاف الا�ضطراري،  �أحد �إلى الن�صيحة، تفرّغ لكتابة ن�صه الآ

في  ج�سورة  تمارين  وكتب  عالية،  بفطنة  جانباً  »الق�ضية«  مفردات  �أزاح  الكلام.  ورنين 

�أولًا وال�شعر العربي ثانياً. ها هو  لم ال�شخ�صي والفقدان. و�إذا بها انعطافة في �شعره  الأ

�شاعر من وزن محمود دروي�ش يلتفت �إلى الاحتفال بالحياة وي�ستعيد الميثولوجيا الكنعانية 

خرى، بعيداً  ولى، و�أ�سئلة ال�شتات في المعاجم، وينت�صر لل�ضفة الأ لي�ستمدّ منها جذوره الأ

عن المريدين القدامى و�صدى الت�صفيق في المدرجات الرومانية من قرطاج �إلى جر�ش.

قافلة محمود دروي�ش في بلاغتها  تبعوا  �أنّ مريدين جدداً  �سنكت�شف من دون عناء 

خر، حين اعتنى بال�سرد ال�شعري والكثافة اللغوية والاقتراب الحذر من النثر،  ومجازها الآ

�إلى ما هو  ال�شعري في كيمياء ترف�ض الان�صياع  وال�سرد  النثر  �أخيراً بين  �إنّه مزج  بل  لا 

م�ستقر: محمود دروي�ش �ضد محمود دروي�ش في نثٍر �صافٍ. لي�س غريباً على �صاحب »كزهر 

اللوز �أو �أبعد«. فقد اختبره في محطات عابرة، قبل �أن يخو�ض في جحيم الذات باحتفالية 

عزل. ال�شاعر المجازف توغّل بعيداً في اللغة، فح�ص متاهاتها وه�ضابها  العا�شق والمنفي والأ

وجبالها ووديانها في رحلة تراجيدية »لتحويل ق�صائد الفقدان الغنائية �إلى دراما العودة 

الفقدان لم يمنعه  �سعيد. لكن هذا  �إدوارد  قاله  لما  �أجل غير محدود«، وفقاً  �إلى  الم�ؤجّلة 

لاحقاً من ترميم الم�شهد بما هو �شخ�صي �صرف، يخ�ص الكائن وحده، بعيداً عن دراما 

الجموع، وم�أ�ساة الخريطة الم�ؤجّلة والمنهوبة.

ه الم�ؤجّل؟ ربما نعم. وكان  هل هو �إنذار القلب المبكر منذ �سنوات، ما جعله يت�أمل ن�صَّ

قامة في البيت القديم. هكذا،  عليه �ألا يندم �أو ين�صت �إلى ن�صائح الذائقة الك�سلى في الإ

العراء: لا، لم تبتعد فل�سطين، كما يتذرّع  �أن يحطّم الجدران ويكتب ن�صه في  كان عليه 

فل�سطين،  نّ  لأ البلّور،  ب�صفاء  الف�ضة  رنين  ا�ستبدل  فقط  تخفت الحما�سة،  ولم  �آخرون، 

فبحر  القديم.  الن�ص  �إلى  بحاجة  �أكثر مما هي  اليوم  الن�ص  �إلى هذا  بب�ساطة، تحتاج 

عكا �صار �أقرب �إلى فتى الجليل النحيل: ».. ويا موت انتظر، يا موت، حتى �أ�ستعيد �صفاء 

ذهني في الربيع و�صحّتي، لتكون �صياداً �شريفاً لا ي�صيد الظبي قرب النبع«.
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�آخر »في ح�ضرة  �أر���ضٍ غريبة حقاً؟ ها هو متنبي  الغريب في  الم���ؤرخ  لكن هل مات 

و�شبق  لم  والأ اللذة  واللفظ،  ال�صوت  واحدة،  يدٍ  والنار في  الماء  يجمع  كان  مَن  الغياب«، 

بكل  فعلت«  عمّا  تعتذر  »لا  �أعلن  مَن  كذلك  وهو  العي�ش.  وف�ضاء  والفجائعية،  المعنى، 

التراجيديا  �سبب  نتفهّم  �أن  �إذاً«علينا  ال�شاعر  المجازية والجمالية. لنردّد مع  مقا�صدها 

لا تبريرها.

*     *     *

مات ال�شعر.. وماتت ال�صور والعبارات

زيد قطريب

�أ�شد  لم ينزع مفتاح الباب، كي لا يموت وحيداً مثل معين ب�سي�سو.. فالمفارقة كانت 

القلب  هذا  مفارقة  يعلنوا  كي  الانعا�ش  �أجهزة  نزع  �إلى  طباء  الأ طاقم  ا�ضطر  عندما 

للخفقان!..

مات محمود دروي�ش وهو يدرك �أن )جداريته( ال�شهيرة لن ترد الموت على �أعقابه 

يدرك، عن  كان  �أنه  �إلا  الحياة،  مفردات  التقاط  النادرة في  �شعريته  فرغم  ت�أكيد،  بكل 

ر�ض.. مات محمود دروي�ش  ن�سان كي يف�سر وجوده على الأ عمدٍ، �أيّ دفاعٍ �سلبي يرتكبه الإ

كي يطوي مرحلة كاملة من الحداثة ومن عذابات فل�سطين، رغم �إ�صراره �أنه لي�س �شاعر 

حيان رمزها  الق�ضية فقط، �إلا �أنها لب�سته ولب�سها، ف�صارت هويته، وكان في كثير من الأ

ورائحتها ولون عينيها..! مات دروي�ش وهو يخ�شى �أن يتوقف عن الكتابة، ولح�سن الحظ 

�أن الكتابة �أوقفته، فلم يعجز عن التدفق حتى �آخر رمق و�آخر حرف و�آخر �شعر..!

ن غيُرك.. فماذا خلعت عباءة �أحمد العربي وتركت الح�صان وحيداً؟ هل  �أنت منذ الآ

كنت �ستحذف �أكثر من ن�صف �شعرك كما كنت تقول؟ �أم �أن الجماهير كانت تغني في وادٍ 

و�أنت في �آخر لا تدركه لغةٌ ولا تخت�صره كاف ت�شبيه؟ ‏ 

لماذا بكّرت كثيراً قبل �أن ت�شاهد ب�أم عينك رحيل العابرين عن قريتك في الجليل؟ 

ن كل الكلام العابر لا يعدو كونه نزلة بردٍ �أو �إغفاءة  نك على ثقة بر�سوخك؟ �أم لأ هل لأ

عين؟ ‏ 
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حلامنا �أو �أوهامنا  لا �أعتقد �أنك ظاهرة كما يقول النقاد! كما �أنك ل�ست مجرد تاريخ لأ

كما يظن البع�ض..! ل�ست كلاماً نردّده في كتب القراءة �أو نكتبه في دفاتر التعبير..! ل�ستَ 

�سلاك.. ولا القلوب التي تنب�ض داخل البيوت..! ربما ل�ست  العيون التي تحدق من وراء الأ

�شيئاً من ذلك، وربما �أنت كله مجتمعاً بكل ت�أكيد..! ف�أنا لا �أدري حتى هذه اللحظة، حتى 

�أغطيك بعباءة �أحمد �أم �أنحاز �إلى ذاتيتك �أكثر؟ هل �أخت�صرك في خريطة البلاد والن�شيد 

�أن  �أنت من اخترت  �أم بكلماتك التي لم تفارق ولو للحظة هموم المجموع؟ هل  الوطني؟ 

تتلا�شى في الق�ضية، �أم �أنك �شربت الق�ضية وتنف�ستها حتى ذابت فيك؟ ‏ 

ن لا �أعرف �إن كنت ��سأقول �إنك قد متّ، �أم مات ال�شعر وال�صور والعبارات؟  حتى الآ

ففي كل مرة يظهر فيها �أو ينتع�ش فن جديد، يهرع الجميع كي ي�ؤكدوا انتهاء ديوان العرب 

وا�ستقالته من الم�شهد نهائياً.. وكثيراً ما كنت �أ�ضحك و�أنا �أ�ستمع �إلى عبارات النعي التي 

ن �أ�شعر برحيلك �أنني  ت�ؤكد وفاة ح�صالة �أحلامنا وحياتنا على مر الع�صور..! فلماذا الآ

ننا في زمن  نك جزء من حيويتنا وخيالنا؟ �أم لأ بحر والتراكيب؟ هل لأ �أ�شيّع العبارات والأ

بتنا ندفن فيه كل �شيء؟

حرى  لا تقل )ك�أني ل�ست مني( �أو )لا �أرى ج�سدي هناك(.. ف�أنا )ك�أني لا ك�أني( �أو بالأ

بيات..  )ل�ستُ لي( بكل ت�أكيد.. لا تخت�صر ا�ستراحتك المعتادة بين المقاطع وال�صور والأ

دع ذلك القلب يتنف�س ال�صعداء قليلًا.. ثم ارحل على قدر ما ت�شاء من الخذلان.. �ألي�س 

عداء والن�سيان كما تقول؟ فلماذا زرعت كواكبك فوق �أ�سوارنا، ثم م�ضيت  المدى مفتوح للأ

ر�ض؟ كيف ا�ستطعت على كل هذا القدر الهائل من الغياب؟ ‏  باتجاه الجانب المعتم من الأ

�شارة للتوّ كي تنطلق.. �سوف تتحول  ن، وخيولك البرية تعدو �أمامي، ك�أنها تلقت الإ الآ

مهات �ست�صبّ كلماتك في �أذهان �أطفالهن  المدن �إلى فر�س من ياقوت كما ت�شتهي.. والأ

كي لا ين�سوا �أبداً.. لن ننتبه و�أنت تمر قربنا على الر�صيف تماماً.. �سيمرّ تاريخ كاملٌ ولن 

المتيّم  ميمُ  مرات..  لفظه عدة  �أخط�أنا  و�إن  وا�سمك،  البيت..  جل جدار  لأ ننتبه.. هكذا 

والميتم.. وحاء الحبيبة.. وميم الم�ستعد لموته.. وواو الوداع.. �أما الدال.. فدربٌ ودمعه.. 

�أل�ست خم�سة �أحرف �أفقية التكوين كما كنت تقول؟ 

*     *     *
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وترجل عن �صهوة ال�شعر!

�أحمد �صوان

ترجل عن  لقد  ول��ن يم��وت،  ال�شعر لم يمت  لكن  دروي�����ش،  م��ات محمود  �أج���ل..     

ن�سانية والحنان والود  ح�سا�س والدفء بالإ نه الهوية والإ �صهوة ال�شعر، وظل �شعره باق لأ

والق�ضية.

محمود دروي�ش في موته ينت�صر على الموت، بل ويتغلب على التحدي الذي مار�سه، 

المثخن  العربي  الج�سم  وفي  الطري،  النحيل،  الج�سم  في  الدم  جراحات  تحت  يئن  وهو 

بجراحات وكدمات من نوع �آخر. ‏ 

م وع�شق  ر�ض، بين الأ مزج بين دمه ودمنا، كما مزج بين الحب والوطن، بين المر�أة والأ

الانتماء للوطن والار�ض والثورة والتحدي والمقاومة. ‏ 

هو لن يكون �إلا محمود دروي�ش الذي �شغل الدنيا، الحديث عنه لا ينتهي برحيله، بل 

لقد بد�أ من حيث ابتد�أ الموت، هو الطريق الممتد من الحياة �إلى الحياة، ومن الوطن �إلى 

الوطن، ومن الدم �إلى الدم، ومن الماء �إلى الماء. ‏ 

هكذا محمود دروي�ش �صرخة عالية �شجية تبحث عن الم�ستحيل، بل وتبحث عن اللون 

وطان، هكذا خاطب محمود دروي�ش دم�شق الذي  رجواني لكل الأ الزهري، البنف�سجي، الأ

وجد فيها ذلك الم�ستحيل وهو الباحث عنه، حين قال: ‏ 

زرق ابتد�أ البحر ‏  من الأ

بي�ض ال�سابق ‏  هذا النهار يعود من الأ

حمر اللاحق ‏  ن جئت من الأ الآ

اغت�سلي يادم�شق بلوني ‏ 

ليلد في الزمن العربي نهار.‏ 

خير  كان يعرف �أن قدميه �ستقودانه �إلى الموت، وحين �أعلن �أنه هزم هذا الموت، عاد الأ

نه �أراد الاقتراب من لحظة  ليث�أر منه، فلم يدم انت�صاره عليه، لكنه انت�صر عليه عنوة، لأ
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ب���إدوارد  يلحق  فها هو  يبقى وحده،  لا  والرحيل حتى  التغير  الحقيقة والحق، من لحظة 

وغ�سان  نا�صر  كمال  مع  الذكرى  ولي�سترجع  ع��دوان،  ومم��دوح  ونو�س  الله  و�سعد  �سعيد 

كنفاني وماجد �أبو �شرار ومحمد الماغوط. ‏ 

الم�ستحيل على  وبذل  العرق،  و�سفح  كدّ الجهد،  الذي  الا�ستثناء، وهو  يكون  �ألا  �أراد 

�أن يبقى �صهوة ال�شعر ا�ستثناء، راف�ضاً كل المواقع، ومقاعد النفوذ في الوزارات واللجان 

والهيئات و�صناعة القرار. قراره ال�شعر، وهو ال�شاعر، بانتظار الندى والدماء، وبانتظار 

المدى والزمان العربي: ‏ 

هذا طريق ال�شام.. وهذا هديل الحمام ‏ 

وهذا �أنا.. هذه جثتي ‏ 

والتحمنا ‏ 

ومروا ‏ 

خذوها �إلى الحرب كي �أنهي الحرب بيني وبيني ‏ 

خذوها �أحرقوها ب�أعدائها ‏ 

انزلوها على جبل غيمة �أو كتاباً ‏ 

ومرّوا ‏ 

ليت�سع الفرق بيني وبين اتهامي ‏ 

طريق دم�شق ‏ 

دم�شق الطريق

ومفترق الر�سل الحائرين �أمام الرمادي.

 لقد �أحب دم�شق حبّه لل�شام وللعروبة.. كان يقول وكلّما وط�أت قدماه �أر�ض ال�شام: 

وعقلي  دم�شقي،  دم��ي  �أب��دي��اً،  التحاماً  و�أثمر  وك�رب  ون�ضج  ب��ولادت��ي،  لها  حبي  ول��د  لقد 

ن�سانية. حين  الإ �أحا�سي�س وحنو  الكون، وي�ضم كل  �شام، يمتد عبر  فل�سطيني كجزء من 

�أم�سكت بال�سيف الدم�شقي، وحدقت فيه، �أقلبه بين يديه، خيّل �إلّي �أنني �صقر قري�ش، �أو 

يوبي، يعبران من فل�سطين، وحطين وعين جالوت باتجاه الحب وال�سلام  �صلاح الدين الأ

ق�صيدتي  �أن  كيف  وتذكرت  العتمة..  مواجهة  في  النور  ويحملان  الظلمة،  من  والانعتاق 
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التي كانت دم�شق بعد غربتي عن البروة وعن حيفا والجليل، �أول من نادت ب�إلقائها على 

�صوات  الأ كل  مع  بفل�سطينيتي  �آنذاك  العروبة  واندمجت  ال�سبعينيات  �أوائل  م�سامعها في 

وهي تردد: ‏ 

�سجّل �أنا عربي ‏ 

�أنا ا�سم بلا لقب ‏ 

ورقم بطاقتي خم�سون �ألف

هي الهوية التي حملت محمود دروي�ش ليعلن الاحتجاج ال�صارخ على �ألا يكون حقيبة 

ولي�ست  الهوية،  هو  الوطن  �أن  وجد  الكرمل،  �إلى  هناك،  ولي�س  هنا  �إلى  عاد  ولما  �سفر. 

�ضائعة، �أو مفقودة، ولم يعد رقماً، بل الكائن الذي يع�شق حرية وطنه، ويلتزم بهوية لابدّ 

ن الاحتلال لابدّ زائل. �أنها عائدة، وغير ميتة، ولا ت�سقط بالتقادم، لأ

*     *     *

فل�سطين تفقد �أعز كنوزها

محمود دروي�ش ينحاز �إلى الغياب!

هدى قدور

مة  والأ فل�سطين  تطوي  دروي�ش،  محمود  الكبير  الفل�سطيني  العربي  ال�شاعر  برحيل 

ر�ض والتم�سك بالحلم  العربية �صفحة عظيمة من �صفحات ال�شعر والتغني بالحرية والأ

كقدر ولي�س كخيار!..

الولايات المتحدة  ربعاء الما�ضي لعملية قلب مفتوح في  دروي�ش الذي خ�ضع �صباح الأ

ميركية، وذلك في م�شفى )ميموريال هيرمان( في مدينة هيو�ستن بولاية تك�سا�س، كان  الأ

في  فيينا  مدينة  في  عياء  الإ ف�أ�صابه  قلبه  وتمرد  �سبق  فقد  الم��وت،  مع  �أكثر  �أو  تجربة  له 

�آنذاك  وقال  باري�س،  في  حرجة  جراحية  عملية  �سنوات  بعد  تلتها  الثمانينات،  منت�صف 

مخاطبا »�أناه« التي غابت برهة مع الموت:

اخ�رتق خنجر �صدرك،  منك..  ب��دلًا  ن  الآ �أحملها  �آخ��ر  ن��وم  ذك��رى  ه��ذا  نومك  في 
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�أغمي  واح��داً، فقد  قلباً  ب�أن لك  �أح��داً يذكرك  ت�سمع  �أ�صبت؟ لم  �أي قلب  ف�صرخت: في 

ن يداً �إلهية �أ�سعفتك.. ‏  عليك في ليل فيينا البارد.. وع�شت لأ

هل كان الموت جميلا ومريحا لهذا الحد؟ لا لي�س هذا موتاً �إنه حياة من نوع �آخر �إنه 

نوم معافى نوم كلي الهناءة. ‏ 

هذه المرة لم يخطئ الموت دروي�ش فخطفه منا، لكن لي�س من قلوبنا وعقولنا �أبداً..

تتعدى  التي  ر�ؤياه  ذاكرتنا، فهي تحمل  �ستبقى محفورة في  دروي�ش،  بها  نطق  كلمة  فكل 

الن�ضال والموت، وتحمل ذلك ال�شغف العميق للحياة والحرية. ‏ 

التي  المنابر  يهز  �أن  الرائعة،  و�أ�شعاره  الجميلة  ق�صائده  عبر  دروي�ش  ا�ستطاع  لقد 

لامهم، �أنا�س  نا�س لا حدود لآ �صعدها، و�أن يعبر بقوة عن حق الحياة الب�سيط والمعذب لأ

لم والذل.. فكتب التمرد والغ�ضب لق�ضية طالما  هم �أبناء �شعبه الذي عانى من القهر والأ

عا�ش ونا�ضل من �أجلها.. )حا�صر ح�صارك( و)�أنا عربي( و)�أيها المارون(.. )على هذه 

نه كما يقول: ‏  ر�ض( لأ الأ

ر�ض �أم البدايات �أم  ر�ض �سيدة الأ ر�ض ما ي�ستحق الحياة، على هذه الأ على هذه الأ

النهايات كانت ت�سمى فل�سطين، �صارت ت�سمى فل�سطين ‏ 

نك �سيدتي ا�ستحق الحياة، ونحن نحب الحياة �إذا ما ا�ستطعنا �إليها �سبيلا،  �سيدتي لأ

نباتا  �أقمنا  ونزرع حيث  ون�سيج الحديقة،  لنا  �سماء  لنبني  القز خيطاً  دودة  ون�سرق من 

�أ�سماءنا حجراً  ونكتب  الممر �صهيلًا  فوق  ونر�سم  قتيلًا،  �أقمنا  وندفن حيث  النمو  �سريع 

حجراً. ‏ 

بالحب،  الوطن  يمزج  فهو  وال�شهداء  الوطن  على  دروي�ش  محمود  �شعر  يقت�صر  لم 

مومة.. فمن منا لم يردد ق�صيدته الرائعة: ‏  والحب بالحبيبة، والحبيبة بالأ

�أحن �إلى خبز �أمي ‏ 

وقهوة �أمي ‏ 

ولم�سة �أمي ‏ 

وتكبر في الطفولة ‏ 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 264 -

يوما على �صدر �أمي ‏ 

ني �إذا مت ‏  و�أع�شق عمري لأ

�أخجل من دمع �أمي! ‏ 

�شكال لا ت�صنع ال�شعر ولا  ‏ �شعر دروي�ش ين�سينا �شكله فيغرقنا في جوهر المعنى، فالأ

الم�ضامين، و�إنما ال�شعر هو روحها جميعاً، وهو ما حققه دروي�ش في زخم ق�صائده الرائعة، 

التي �سيخلد بها في ديوان ال�شعر العربي المعا�صر، فهو �شاعر لن يتكرر ب�سهولة �أبداً، على 

طول الم�شهد العالمي وذلك لما تحمل ق�صائده من ر�سائل اجتماعية و�سيا�سية، فهو لا يلتقي 

مع الحداثة في مفهومها الفكري والفني فقط، بل في مو�ضوعاتها وهمومها، لقد �أنتج لنا 

الق�صيدة الكلا�سيكية المعا�صرة والحديثة في �آن واحد. ‏ 

خلال  من  نوعية  نقلات  العربية  الق�صيدة  ينقل  �أن  دروي�ش  ال�شاعر  ا�ستطاع  وكما 

بهار، لما لها  عجاب والإ مظاهر التجديد التي �أدخلها عليها، نالت ق�صائده الكثير من الإ

من قوة الت�أثير والانفعال وخلق روح الحما�س.. كالتي قالها في ق�صيدة )حالة ح�صار(: ‏ 

قاعدون هنا ‏ 

واقفون هنا ‏ 

خالدون هنا ‏ 

ولنا هدف واحد ‏ 

�أن نكون ثم بعد ذلك نحن مختلفون على كل �شيء ‏ 

بداع العربي، وهو  و�ضع دروي�ش من خلال �أعماله ال�شعرية، ا�سمه �ضمن عمالقة الإ

اليوم  وخ�سارته  والوطن،  الثورة  ب�شعر  ا�سمهم  ارتبط  الذين  المعا�صرين  ال�شعراء  �أهم 

مة العربية �أجمع، لكن عزاءنا  خ�سارة كبيرة جداً، لي�س ل�شعبه الفل�سطيني فقط، و�إنما للأ

�سيكون مما خلده لنا من ق�صائد و�أ�شعار �سنبقى نرددها طيلة الحياة، فارقد ب�سلام يا 

ر�سول الحرية.

*     *     *
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تلك العزلة في عمّان

خليل قنديل

غلب هي جغرافيا حبرية طائرة  ربما تظل الجغرافيا التي يحط بها ال�شاعر على الأ

مكنة. �إنها الجغرافيا التي لا تتطلب من م�ساحتها  قامة الفيزيائية في الأ لا تتوخى طعم الإ

�أوراق وقلم يقدر لحظة القب�ض  البنائية �سوى �شرفة �صباحية للت�أمل وركوة قهوة وب�ضع 

على الده�شة ال�شعرية، �أن يحبرها وي�صيغها في جملة �شعرية.

جده  فقد  ال��ذي  الفل�سطينية  »ال�ربوة«  بلدة  ابن  دروي�ش  محمود  الراحل  وال�شاعر 

ول لطفولته، وفقد مكانه في وقت مبكر ودخل في كوميديا الهجرات المركبة حيث  الحكاء الأ

�شكلها  الفل�سطينية  الكارثة  ت�أخذ  �أن  قبل  فل�سطين  �إلى  وعاد  لبنان،  �إلى  �أهله  مع  هاجر 

�أن الجغرافيا تظل  الدولية. كان قد دخل في يقينه  الغوث  لوكالة  والتابع  الدولي المنظم 

كنفاني ذات مرة.  ال�شهيد غ�سان  قال  كما  الفل�سطيني  �أقدام  منزلقة ومترجرجة تحت 

ولهذا يمكن القول وعلى رغم الحميمية التي كان دروي�ش يبديها للمكان في بيروت �أو في 

ا�ستجمعت  �إذا  �إلا  تهد�أ  ولا  ت�ستقر  لا  ومرتع�شة  نزقة  باري�س، ظلت حميمية  �أو في  تون�س 

قواها في ق�صيدة.

قامة  ردنية عمان ظلت لها مذاقها الخا�ص في طعم الجغرافيا والإ لكن العا�صمة الأ

ردن الذي يحمل جن�سيته هو الرئة الثانية لفل�سطين، وهي التي  عند دروي�ش، فهو يعتبر الأ

حينما كان يطل من �شرفة بيته في »ال�صوفية« ي�شعر ب�أن رائحة فل�سطين مقيمة �أبداً في 

وك�سجين العماني. الأ

حباء،  �صدقاء والأ وقد كان يمكن الراحل دروي�ش في مكانه العماني �أن ي�ستقبل �أعز الأ

حبة  �صدقاء والأ كي يتحاور معهم عن ال�شعر وعن فل�سطين وقد كان يُجمل جل�ساته مع الأ

ب�أن ينه�ض بك�سله الجميل وي�صنع لهم القهوة بيديه وعلى طريقته.
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والى  الله  رام  �إلى  الذهاب  م�سافة  يخت�صر  �أن  دروي�ش  للراحل  عمان  �أتاحت  وقد 

في  بيته  �إلى  والعودة  ال�سيا�سي،  ال�ش�أن  حتى  �أو  الفل�سطيني،  الثقافي  ال�ش�أن  مع  التوا�صل 

عمان حيث ال�سرير وال�صالة والمكتب الذي يظلُ يغريه بمعاودة �إلقاء القب�ض على الق�صيدة 

الدروي�شية النادرة الحدوث.

ومحمود دروي�ش وخلال �إقامته في �شقته بعمان ظل ع�صياً على الم�شاهدة، بمعنى �أن 

التي  الم�ضجرة  الا�شتباكات  لتلك  �أو  ردنية،  الأ الثقافية  للمناخات  متاحاً  يكن  دروي�ش لم 

تحدث عادة بين المثقفين، �إلا في الن�شاطات الثقافية النادرة التي كانت ت�ستدعي ح�ضوره 

م�سيات ال�شعرية الخا�صة به، �أو حفلات توقيع كتبه. ولا غرابة �أن قلنا ب�أن  ب�إلحاح، وفي الأ

�صدقاء، لا ل�شيء  دروي�ش كان لا ي�ستطيع �أن يتجول في عمان وحيداً �إلا بمرافقة بع�ض الأ

�سوى �إنه لم يكن يعرف جغرافيا �شوارع و�أمكنة عمان.

بال�شعر  تتمغنط  �أن  �إلا  تطمح  لا  كن�سمة  �شفيفاً  عمان  في  دروي�ش  وجود  كان  هكذا 

وتتن�شق رائحة فل�سطين.

جراء  �إلى هيو�ستن لإ �سفر دروي�ش  �سبقت  التي  اللحظة  تلك  �أت�صور  �أن  �أحاول  ن  الآ

رى ال�شاعر الذي نه�ض من نومه  العملية. �أحاول �أن �أجر الزمن من ياقته المن�شاة قليلًا لأ

المن�ضدة،  تلك  ق�صيدته  ومطبخ  وال�صالة  نومه  غرفة  ومرتبكة  وحيدة  بخطوات  وجال 

واحت�سى قهوته ومن ثم فتح الهواء للنوافذ، وفكر بالموت قليلًا، وبتركة ال�شاعر من حبر 

وورق وق�صائد بر�سم الكتابة، �أو بفكرة عدم العودة �إلى البيت.

�أكاد �أجزم �أن دروي�ش في لحظة المغادرة حدق في نع�شه المقبل عليه، وابت�سم �ساخراً 

�صدقاء  وهو يماحك الموت قائلًا لمكانه العماني: »��سأذهب كي �أموت قليلًا و�أعود لقهوتي وللأ

وال�شعر«..

*     *     *
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في معترك باري�س

انطوان جوكي

ع�شرات ال�شعراء عبر العالم عرفوا قدراً امتزج فيه م�سارهم الخا�ص بتاريخ بلدهم 

�أ�سطورة حقيقية. لكن من الجائر مقارنة  �إلى  �أو تحولوا  دب  �أو �شعبهم وطبعوا بعمق الأ

محمود دروي�ش الذي ي�شكل نموذجاً مثالياً لهذا النوع من ال�شعراء ب�أي واحدٍ من ه�ؤلاء، 

العالمية  ال�شعرية  ال�ساحة  في  ومهم  فريد  موقع  احتلال  من  فقط،  قلمه  عبر  تمكن  نه  لأ

على رغم انتمائه �إلى وطنٍ، فل�سطين، لم يب�صر النور بعد، و�إلى منطقةٍ، العالم العربي، 

و�صال وينظر �إليها العالم المتح�ضر منذ فترة طويلة من منطلق تخلفها وتطرفها  مقطعة الأ

مور تجعل  المزمنين، و�إلى لغة، العربية، لا يتقنها �إلا العرب ما خلا قلة قليلة. كل هذه الأ

قل في تاريخنا الحديث. منه �شاعراً لا �شبيه له، على الأ

عرف �شعر محمود دروي�ش في ترجماته الفرن�سية نجاحاً لافتاً )من مترجميه اليا�س 

ال�شعري  المعترك  في  ح�ضور  له  وبات  اللعبي(،  اللطيف  وعبد  بك  مردم  ف��اروق  �صنبر، 

باري�س  في  �أحيا  وكان  ال�شهيرة.  غاليمار  دار  في  »الجيب«  �شعر  �سل�سلة  ودخل  الفرن�سي 

�أم�سيات كثيرة، وا�ست�ضافته �أكثر من م�ؤ�س�سة ليلتقي جمهوره الفرن�سي والعربي المهاجر. 

وكان على علاقة ودّ و�صداقة مع �شعراء كثر في طليعتهم �إيف بونغوا و�أندريه فلتير. وكان 

يردد دوماً �أن باري�س لا بدّ من العودة �إليها لتنف�س هواء الحرية. وكان هو �أقام فيها فترة 

ق�ضية  �شاعر  عنه،  رغماً  دروي�ش،  كان  و�أ�سفاره.  لحياته  منطلقاً  وجعلها  الثمانينات  في 

�أقوى  مقد�سة ورمزاً ل�شعب ووطن، فا�ستخدم في فترة ما لغةً ب�صيغٍ وكلمات كان وقعها 

�أي�ضاً  لكنه  البال.  الهانئ  �ضميره  و�إيقاظ  العالم  �صدر  اختراق  وا�ستطاع  الر�صا�ص  من 

ي�سمى  �أن  ف�أبى  وال�سلام  للحب  مرادفاً  ن�ضجه،  بعد  ق�صائده،  من  جعل  الذي  ال�شاعر 

ال�سيا�سية  الق�صائد  �أعماله  النا�س من  �أن يحفظ  المقاومة« فقط، ولم يرغب في  »�شاعر 

ن�ساني لا تعادلها وفاة �أي �شاعر  فقط. وهذا ما يجعل من وفاته خ�سارة على الم�ستوى الإ

عربي �أو �أجنبي �آخر، بخا�صة �أن الحال في فل�سطين وعالمنا العربي م�أ�سوية اليوم �أكثر من 

�أي وقتٍ م�ضى ونحن في �أم�س الحاجة �إلى �صوتٍ نا�ضجٍ وم�سالٍم وم�سموعٍ مثل �صوته قادر 

�صوات التي تب�شّر بالحقد والموت. محمود دروي�ش �شاعر قبل  �أن يعلو فوق هدير الأ على 
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�أي �شيء، ولهذا حاول التحرر من ال�صورة التي حاولت الجماهير العربية وغير العربية 

�سجنه داخلها، ففجّر في �شكلٍ منتظم اللغة ال�شعرية الم�ستخدمة في عالمنا العربي و�سجل 

وفاته  يجعل من  ما  وهذا  ال�سابق.  كتبه في  كان  ما  كل  مع  قطيعة  ق�صائده الجديدة  في 

خ�سارة كبيرة على الم�ستوى ال�شعري، خ�سارة �شاعرٍ مجددٍ وجريء ا�ستبق قراءه والنقاد 

ر�ض  م �أو المر�أة في نظرهم رمزاً للأ الذين ثابروا على ت�أويل ق�صائده كما يرغبون، فبقيت الأ

الم�سلوبة-المرغوبة، وبقي الطفل رمزاً لل�شعب الفل�سطيني. وخلطوا بين الحميم في كتاباته 

والجماعي وبين ق�صة ال�شاعر وتاريخ وطنه، وبين جموحه �إلى الحياة والن�ضال ال�سيا�سي، 

تُقر�أ ق�صائده »ببراءة«، على تعبيره.  �أن  التف�سيرات ورجا�ؤه  انتقاده مثل هذه  على رغم 

ربما لهذا �آثر محمود دروي�ش �أن يخ�ضع لم�شيئة الرحيل عن هذه الدنيا باكراً، لحد�سه ب�أن 

ن�سانية وال�شعرية �ست�صلنا ب�شكلٍ �أ�سرع و�أم�ضى. ر�سالته الإ

*     *     *

بغداد.. »المربد« ثم الانقطاع

ماجد ال�سامرائي

فجمهوره  خ�صو�صية:  ذات  علاقة  بالعراق  ال�شاعر  دروي�ش  محمود  علاقة  كانت 

العراقي، كما كان يجده، جمهور فريد من حيث التوا�صل معه، وكنت دائماً �أجده ي�ست�شعر 

نه يتوا�صل معه بال�شعر من خلال  ذلك. كان يجد في الجمهور العراقي جمهوراً �شاعراً، لأ

ال�شعر لا من خلال ال�شهرة.

وكان هو، في اللقاءات التي جمعته بهذا الجمهور يقدم نف�سه كما يريد ويرغب: لم 

يطلب منه هذا الجمهور يوماً ق�صيدة بذاتها، و�إنما كان يترك له حرية الاختيار في تقديم 

نف�سه كما يرى هو �أن تكون �صيغة اللقاء.. وفي كل مرة كان ي�أتيه بالجديد الذي يقدم نف�سه 

به، ومن خلاله.

ول، ومحمود دروي�ش مع جمهور »مهرجان المربد  منذ ال�سبعينات، حيث كان اللقاء الأ

ال�شعري«، وجمهوره ينتظره، ف�إذا كان المهرجان في الب�صرة انتظر جمهور بغداد عودته 

خر، معه.. ودائماً يكون. وكان القائمون على »المربد« ينظرون  منها ليكون له لقا�ؤه، هو الآ
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�إلى محمود دروي�ش بو�صفه �شاعراً له خ�صو�صيته: �شاعراً كبيراً، ومكانة �شعرية متميزة لا 

بد من التعاطي معها/ معه بالخ�صو�صية والتميز.. فيفردون له »جل�سة خا�صة« تترك له 

الحرية فيها في التعاطي مع جمهوره.

لمحمود  تعطى  لم��اذا  محتجين:  وت�ساءلوا  ذلك  من  ال�شعراء  بع�ض  »اغتا�ض«  وحين 

�أقيمت  �أن  �أي�ضاً، مثلهم مثله؟ كان الجواب  دروي�ش مثل هذه الخ�صو�صية، وهم �شعراء 

له �أم�سيات )�أو �أ�صبوحات( �شعرية في �أكبر جامعتين في بغداد: جامعة بغداد )وفي كلية 

داب بالذات(، والجامعة الم�ستن�صرية. الآ

ولم  المربد..  عن  دروي�ش  محمود  انقطع   )1991( العراق  على  ولى  الأ الحرب  بعد 

ن هناك �أنا�ساً  ينقطع عن العراق: ��سؤالًا دائماً ظل يحمله، محملًا بالكثير من همومه، لأ

بادلوه الحب.

*     *     *

ليتني عاتبته وليته عاتبني!

عز الدين المنا�صرة

تحت �سماء بيروت، وفي ظلّ الثورة الفل�سطينية المعا�صرة، اجتمع المثقفون الفل�سطينيون 

ولى في حياتهم في بيروت، حيث لم ي�سبق �أن جمعتهم عا�صمة عربية �أخرى. كان  للمرة الأ

ولى  الأ للمرة  �إلى بيروت. تعارفنا  القاهرة  ال�سبعينات، عندما جاء محمود من  ذلك في 

عام 1973 في )دار العودة للطباعة والن�شر(، ولم ي�ستغرق ذلك وقتاً، فقد كان محمود، 

 ،2000 العام، وحتى عام  الكبيرة. ومنذ ذلك  ال�شعرية  �إلى موهبته  �إ�ضافة  قارئاً ذكياً، 

ا�ستمرت �صداقتي العميقة معه. كنا في بيروت ن�أكل معاً، ون�سهر معاً، ونتجادل في ال�سيا�سة 

�سا�سي في معاركنا الثقافية  وال�شعر، وم�صير وطننا الم�شترك فل�سطين، بل كنت حليفه الأ

وال�سيا�سية الفل�سطينية. كان يقر�أ ق�صائده لي قبل ن�شرها، وكان ي�ستمع �إلى ملاحظاتي 

النقدية، ويُ�صغي �إليها ب�صمت.

يام، وتناثرنا في المنافي الجديدة بعد بيروت. ذهب �إلى باري�س، وذهبت �إلى  دارت الأ

الجزائر، وكنا على رغم البعد، نلتقي في منا�سبات عدة. وحين عدنا معاً �إلى عمان في 
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يام وقعت )خ�صومة ملتب�سة( بيني  �أول الت�سعينات، كنا نلتقي في منزله. وفي يوم من الأ

وبينه، لعب دوراً كبيراً فيها بع�ض )�صغار المخبرين ال�صحافيين(، فلا هو عاتبني، ولا �أنا 

عاتبتُه.. ليني عاتبتُه، ليته عاتبني. جاءني الخبر، ف�أ�صبت ب�صدمة، وت�ساقطت دموع، �إنه 

خ�سارة كبرى لل�شعب الفل�سطيني، ولل�شعر العربي الحديث.

*     *     *

�س�ؤال الكتابة

الطاهر لبيب

بـ »�أل« التعريف والحرف الكبير. وهو من ه�ؤلاء الذين لا ي�ضيف     غاب ال�شاعر، 

الموت �إلى ما قيل عنهم، في حياتهم، �شيئاً ذا بال، با�ستثناء الغياب. ها نحن، �إذاً، »في 

ح�ضرة )هذا( الغياب«، يُربكنا، لا ندري ما نقول فيه، عنه. من �أين لنا الكتابة عنه؟ كيف 

الغياب،  در�سُ  �أولى،  �صعوبة  هذه  الكتابة؟  يعلّمنا  و�أعمارنا،  العمر،  ق�ضى  عمّن  الكتابة 

ول: �أن يكون، في ما نكتب عنه، كلّ �شيء، ما عدا الكتابة. الأ

�شخ�صه  من  �سبره،  ينتهي  لا  بما  الزوايا  �ستدور  ح��دّ:  »الرمز«  عن  للحديث  لي�س 

�أن  ثقافتنا،  �آخ��رون، من غير  يكت�شف  �أنه كان في كل منا. قد  �أك�رث،  نح�سّ،  وعالمه. قد 

وجدان  امتداد  على  و»جدارياته«،  »فل�سطينياته«  بين  كونيته،  كانت حامل  »خ�صو�صيته« 

العالم. في النهاية، �سنعود �إلى عبارته لنواجه فيها حرج ال��سؤال و�أناقته، ولنعجب كيف 

�أمكن له الجمع بينهما.

هكذا يبقى ��سؤال الغياب ��سؤال كتابة: هذا ال�شاعر كان كلّما اقترب من موته ابتعد 

موته عنه، كما قال. ماذا كان بينه وبين موته من م�سافة غير الكتابة؟ كان ر�أى حياته 

خرين فلم ي��سأل »عمّن يملأ نق�صانها«. قبل ذلك، »قر�أ ف�صلًا لدانتي  تذهب منه �إلى الآ

ون�صف معلّقة«، ف�إذا لا نراه فكّر، حينئذ، في ما يملأ النا�س به حيواتهم، خارج عذاب 

�إلا  تم�شي  ولا  غيرها،  جنازتها  ي�شيّع  لا  ف�إنه  كتابتها  الفرا�شة«  »�أثر  ن  ولأ ولذته.  الن�ص 

وحيدة �إلى قبرها. ولنفهم �أنه �إن كان من يتمٍ فهو يتم كتابة.

قلّ من �شعراء العرب من قيل فيه، حيّاً، ما قيل في محمود دروي�ش. قلّ منهم مَن �سمع 
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النا�س يرددون �شعره، �إن�شاداً ولحناً. لكن حذار من ذاكرة تحتفظ ب�شاعر �أو ب�شعره، بدون 

�شعريته. والحذر حا�سم مع محمود دروي�ش: كتابته، �أي �شعريته، هي التي »تملأ نق�صان« 

خرين. �إنها هي التي يجب �أن ت�ستمر، �أو يمكن �أن ت�ستمر، �إن �أوجدت لها  حياته عند الآ

جيال ن�سيج كتابة تحيا فيه. الثقافة والأ

بغياب محمود دروي�ش ت�شتد الممنوعات وقوفاً، في وجه ال�شعراء. في »ح�ضرته« كان 

البع�ض منها يمرّ. غيابه ينزع عنها �شرعية اللياقة.. كان يقول الممنوع في الممنوع، ولكن 

كانت له القدرة على قول الممنوع في »المباح«. ولقد �أغرت هذه القدرة �أنظمة وم�ؤ�س�سات 

لا يت�سع واقعها لـ »مكر المجاز«، فجعلت من ح�ضوره )الإعلامي( مك�سباً. من يدري؟ لعل 

»المكر« يقاتل بمكر فنرى، في كل عا�صمة عربية، �شارعاً، با�سم محمود دروي�ش، �أو ن�صباً 

يذكرها به. من يدري؟ لعله ينبت في �أر�ض الممنوعات.

تيه،  لآ الليل،  من  مت�أخرة  �ساعة  في  تغني،  ها  �أذكرها:  الممنوع،  في  واح��دة،  ذكرى 

نع فيها المرور.  على عجل. ركب معي �سيارتي وطلب �أن نبحث، في المدينة، عن �شوارع ُمي

اتخذنا، عمداً، كل �شارع وجدنا فيه علامة المنع. بعدها، قال: كانت عندي حاجة لا ت�ؤجّل 

في تحدي الممنوعات، ولم �أجد غير ال�شوارع الخالية في هذه المدينة. جل�سنا، طويلًا، قرب 

البحر، �إلى �أن قال: كفى، لقد ر�أيت حيفا..

*     *     *

�شاعر اللحظة التاريخية

علي بافقيه

هذا  دروي�ش  محمود  بوفاة  �شعرائها  كبار  �أحد  فقدت  العربية  اللغة  �أن  في  �شك  لا 

ال�شاعر  �إلى  ي�شير  ن،  الآ العربي  ال�شعري  الم�شهد  �شكال في  الأ يكون �صراع  وربما  الم�ساء. 

الراحل ك�أحد �أقطاب ق�صيدة التفعيلة، �إلا �أنني لا �أرى الم��سألة بهذه الطريقة. فال�شاعر 

�شكال ال�شعرية، يكون حا�ضراً في الما�ضي وفي الم�ستقبل بما يتنا�سب  العظيم، وبعيداً من الأ

مع عمق ح�ضوره في اللحظة التاريخية التي يعي�شها.

بداع وقلق الوجود لي�س من موقع  �شكال وقلق الإ من هنا يعي�ش ال�شاعر الملهم قلق الأ
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نه يح�س في روحه وفي ج�سده بتمزقات ومخا�ضات التاريخ الب�شري  ما في جهة ما. ذلك لأ

في هبوطه و�صعوده، وحراكه التاريخي المهول باتجاه الحرية والمعرفة والخلا�ص. وحيث 

النثر �ضرورة  ف�إن تحرر ق�صيدة  نوعية كذلك،  �إبداعية  التفعيلة �ضرورة  تحرر ق�صيدة 

�إبداعية نوعية �أمام هول الحراك الب�شري وتلاطمه وت�سارعه في ابتكار �أدواته المعا�صرة 

�أن  ا�ستطاع محمود دروي�ش  والفكرية.  بداعية  الإ خ�ص منها  وبالأ في كل مناحي الحياة، 

نه ا�ستطاع �أن يلم�س عذابات �شعبه وكوارثه كم��سألة �إن�سانية  يكون �صوتاً �إن�سانياً رهيفاً، لأ

مرعبة في �صميم العذاب الب�شري وزواياه الهمجية. وا�ستطاع من فرط رهافته وب�سالته في 

�آن معاً �أن يذهب بالتفكير reasoning �إلى حيز ال�شعر، فيحول الكارثة �إلى �أ�سطورة. يمكن 

ن�سان �أن يت�أمل في كارثته هو وكارثة �شعبه  ن�سان �أن يت�أمل الكارثة. نعم. ولكن كيف للإ لإ

مت�أملًا  �أي�ضاً  ومقتله  دروي�ش  محمود  ال�شاعر  ومعجزة  ال�شعر  معجزة  هي  تلك  المقتلع؟ 

ال�سحب،  كائنات  على  ويذرّها  اللذيذة،  ال�صباح  قهوة  على  منها  �شيئاً  يفتت  بالكارثة. 

ويلم�سها في البهجة والك�آبة وي�ضعها في حقبة ال�سفر.

هناك من يرى �أن محمود دروي�ش تخلى عن �شعر المقاومة، فيما �أرى �أنه ارتقى ب�شعر 

ن  �أن ترتقي بنف�سها �إلى م�ستوى الع�صر، لأ المقاومة �إلى م�ستوى الع�صر، وعلى المقاومة 

الم��سألة الفل�سطينية لي�ست ق�ضية ايديولوجيا، �إنها كارثة �إن�سانية معا�صرة، ودفعها باتجاه 

الما�ضي هو مقتلها ومبتغى �أعدائها.

ن اختتم ف�صلًا من ف�صوله الباهرة. �سيكون كئيباً بفقده  الم�شهد ال�شعري العربي الآ

�أحد �أهم �أ�صواته، �إلا �أن عليه �أن يذهب بعيداً وعميقاً �إلى التعرف �إلى تجربة هي محل 

التي هي ق�ضية  فل�سطين  �أن ق�ضية  العربي، لا �شك في  والوجدان  العربية  لل�شعرية  فخر 

�أبنائها المخل�صين لها، وخ�سرت وجهاً يرفعها  �إن�سان �شريف خ�سرت واحداً من �أهم  كل 

ن�سانية. وكق�ضية من ق�ضايا الهمجية المعا�صرة. وي�ضيئها كق�ضية من ق�ضايا الحرية الإ

*     *     *
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رف�ض �أن يتحول �إلى تمثال

محمد علي فرحات

ر�ض تنذر ب�ضياع     للفل�سطيني وحده )ومعه اللبناني �أحياناً( �أن ي�شعر باهتزاز الأ

ن�سان  الإ ح�ضارة  الحافظة  الوثقى  العروة  باللغة،  فيتم�سك  لل�ضياع  بتر�شيحه  �أو  وطنه 

هلية. وانتماءه المهدد بالمحو �أو بالتمزيق، عبر الغزو �أو الحروب الأ

وطنه  �إلى  ج�سراً  اللغة  من  ير�سم  �أن  دروي�ش،  محمود  هنا  وهو  وحده،  للفل�سطيني 

نه م�شيد من زهو الكلام ولونه و�إحالاته �إلى  المحتل �أو المهدد بالاحتلال، لا يتهدم الج�سر لأ

محطات ح�ضارية للجماعة ومنحنيات وجدانية للفرد.

محمود دروي�ش �شيد وطن اللغة �سبيلًا �إلى الوطن، منفتحاً على جماليات الح�ضارة 

ن�ساني مقروناً  العربية، وتلك الم�شرقية تحديداً، المتمثلة بديانات وطقو�س تحمل الغنى الإ

برعب التع�صب وحروبه المقد�سة.

�شعره الن�شيد الدائم وال�صور تتوالد بلا نهاية، وفرح اللغة بنف�سها حين تحيي ذكريات 

وتجمّل �آمالًا، وتهلّ دموعاً على من رحلوا.

ح�سا�س  الإ بين  ما  القائمة  التقليد  معوقات  يك�سر  الحرية،  من  دروي�ش  �شعر  يبد�أ 

والتعبير.

ومع الحرية تتوالى معجزات الغناء و�ألعاب المواءمة بين الذاتي والمو�ضوعي.

وحتى في الالتزام الاجتماعي والن�ضالي لم ي�سمح ال�شاعر ب�أي قيد و�إن م�صاغاً من 

ذهب العدالة.

ح�ضرت قبل �أكثر من عقدين جل�سة بين محمود دروي�ش و�شاعر لبناني موهوب، ا�سمه 

مو�سى �شعيب، كان قيادياً في حزب البعث بفرعه العراقي. ن�صحه محمود دروي�ش بترك 

ن الحزبية في بلادنا مقتلة لل�شاعر.  الالتزام ال�سيا�سي الحرفي والان�صراف �إلى ال�شعر لأ

لم يعمل �شعيب بن�صيحة دروي�ش، وفي واحدة من دورات العنف قتل، وكان �شعره قتل من 

قبله.
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بق�صائده  الجماهير  �إعجاب  ذروة  ففي  نف�سه،  لين�صح  حاجة  في  دروي�ش  يكن  ولم 

وهي  ال�شعرية،  لحظته  مع  تتوافق  ق�صائد  ويختار  �إلقاءها  يرف�ض  كان  الوطنية  ولى  الأ

لحظة متحولة ومتطورة با�ستمرار. �أراد �أن يبقى �شاعراً ورف�ض �أن يتحول �إلى تمثال.

*     *     *

�سجل الذاكرة

عبد العزيز محي الدين خوجة

ت�أثرت لهذا الفقد، بخا�صة �أنه كانت تربطني بدروي�ش علاقة �شخ�صية و�صداقة من 

نوع خا�ص. برحيل دروي�ش فقدنا �شاعراً عظيماً مميزاً، له ب�صماته الوا�ضحة على ال�شعر 

العربي، �إذ كانت له �شخ�صيته الخا�صة المميزة، وهو �أحد روّاد ال�شعر في الع�صر الحديث، 

ونجم م�ضيء مميز �سواء ك�أحد �شعراء المقاومة الكبار �أو ك�شاعر له ر�ؤيته الخا�صة و�أ�سلوبه 

ب�أنه كان �شاعراً وناثراً عظيماً ورائداً مميزاً، و�سيبقى حا�ضراً في  �أعتقد  و�أنا  الخا�ص، 

�سجل الذاكرة. ودروي�ش �سيبقى كما نزار وبدوي الجبل لكل منهم ب�صمته ودوره في �إثراء 

ال�شعر العربي. 

*     *     *

قامة �شعرية �شامخة.. رحلت

لمى يو�سف

   �أمين عام حركة �شعراء العالم د.يو�سف رزوقة قال في ت�صريح خا�ص للثورة: 

كنا نحا�ضر حول )�صورة العربي في الإعلام الغربي( �ضمن مهرجان المحبة عندما 

�أنب�أتنا الإعلامية ديانا جبور بخبر رحيل �شاعرنا الكبير محمود دروي�ش فزلزلنا الخبر 

في العمق‏ 

وجعلنا في غيبوبة لم نفق منها �إلا بعد �ساعات قليلة. لن�صدق �أن قامة �شعرية �شامخة 
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بد, بعد �أن �أغنت المكتبة العربية والعالمية بعيون ال�شعر  كمحمود دروي�ش رحلت عنا �إلى الأ

ن كلماته الفذة والمبثوثة في وجدان  ال�صافي.. لقد رحل ال�شاعر الرمز ولكنه لم يرحل, لأ

ثري  الأ �أوغاريت  موقع  زرنا  واليوم  وال�سنوات..  ي��ام  الأ مرّ  مع  تمحى  لن  الكُثر  ع�شاقه 

وتذكرناه ونحن تحت �شجرة الزنزلخت التي ذكرها في �إحدى ق�صائده ال�شهيرة..‏ 

و�أهله  محبيه  كل  �إلى  لنرفع  �أنعاه  �أن  العالم  �شعراء  لحركة  عام  ك�أمين  يفوتني  لا 

و�إلى فل�سطين �أولًا و�أخراً �أحر التعازي معتبرين رحيله هذا وجهاً �آخر للحياة في ذاكرتنا 

�سلمه  ولى قبل ع�شرين �سنة في بغداد, لأ جميعاً. لقد كان الفقيد �صديقاً, التقيته للمرة الأ

ن�سخة من ديوان له ترجم �إلى الرو�سية وكنت عائداً للتو منها ومن يومها توطدت العلاقة 

�إلى م�شروعه  بالنظر  لفتاً للانتباه  كثر  العالم والأ كثر معنى في حركة �شعراء  الأ لي�صبح 

ال�شعري الحداثي, الطموح.. منذ ثلاث �سنوات كان لح�ضوره بحركة �شعراء العالم مذاق 

التي  الم�ؤتمرات  حد  اللاتينية ك�ضيف �شرف لأ �أمريكا  �إلى  خا�ص وكنا على و�شك دعوته 

�ستقام هناك حول )ال�شعر وال�سلام( في ت�شرين الثاني القادم, لكن تجري الرياح عك�س 

ا�شتهاءاتها.. �سيظل محمود دروي�ش في القلب, وفي الذاكرة ق�صيدة لا تموت:‏ 

)قبل الحلول ب�أر�ضها‏ 

قتلته فل�سفة الهروب �إلى ال�سماء‏ 

ولم يكن لوجوده بين الوحو�ش مبرر ليعي�ش عمراً �آخر‏ 

كان الخروج من الزجاجة م�ستحيلا‏ً 

والن�ساء مجرد امر�أة �إلى مر�آتها..‏ 

�شياء طعم‏  ما كان للأ

كل �شيء لم يكن يعني له �شيئا‏ً 

�إلى �أن جدّ �شيء �شائك في القلب..(‏

*     *     *
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بداع العالمي مديح الإ

ديب علي ح�سن

ورحل محمود دروي�ش بعيداً بعيداً خلف المحيطات.. توقف القلب لم يعد قادراً على 

ر�ض �شرقاً وغرباً ,�شمالًا وجنوباً.. لم يكن م�سافراً..  حمل ع�صا الترحال.. طوف في الأ

�سائحاً ولم يكن الوطن حقيبة. 

بل الحقيبة كانت في حالة ت�أهب للقيا الوطن.. �أربعة ع�شر ديواناً وما يزيد.. �إبداع 

يتوقف  لم  ويكتب..  يكتب  دروي�ش  محمود  وظل  عالمية,  لغة  م��ن/20/  �أكثر  �إلى  ترجمه 

توقف  ب��داع وحيداً  الإ لنقل حين ترك الح�صان, ح�صان  بل  توقف,  �إلا حين  الكتابة  عن 

القلب..‏ 

بداعية  بداع العالمي الذي �أثرى ال�شعر العربي به/ حري بالم�ؤ�س�سات الثقافية والإ الإ

بداع �أ�صيل..‏  �أن تجعله زادا لكل طالب �أو �شاعر �أو مبدع ليبقى المخ�ضر الدائم لإ

بداعي في مديح الظل العالمي/بلغ الروئ  لق الإ محمود دروي�ش ال�شاعر بلغ ذروة الأ

التي تقول هاهو ما قد �أ�شرت �إليه ي�صبح حقيقة هل تذكرون قوله: عرب �أجروا قر�آنهم 

ليهود خيبر.‏ 

في  ب��داع  الإ ذرا  من  ذروة  ال�شعرية  المجموعات  من  غيرها  كما  العالمي  الظل  مديح 

عمال الكاملة, قال دروي�ش : )لا �أخجل من طفولتي ال�شعرية ولكن  �أول طبعة لما ي�سمى الأ

قدامي على قطع بع�ض �أجزاء من  الطفولة �شيء والمراهقة �شيء �آخر وهذا المبرر الوحيد لإ

عمال الكاملة لا تكون �أعمالا كاملة �إلا حين تنتهي حياة ال�شاعر �أو  ج�سدي ال�شعري..والأ

قدرته على المزيد من الخلق (. وها قد رحل دروي�ش وترك �أعماله الكاملة.. فهل يتهي�أ لها 

جابة..‏  النقاد الذين يرتقون �إلى ذراها.. وحده الزمن يحمل في بحره الإ

*     *     *
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�إذا متُّ قبلك �أو�صيك بالم�ستحيل!!

قي�س م�صطفى

   لن يكون موت محمود دروي�ش حدثاً عابراً، �سيكون ا�ستثناء يوغل في الت�شابك مع 

انعطافاً  �ألم يكن  الغائبين،  ل�سان  �ألم يكن  ولى،  الأ الغياب ومبتدعته  الذاكرة.. ممار�سة 

في المخيلة وطريقة التعاطي معها )��سأ�صير يوماً طائراً، و�أ�سلُّ من عدمي وجودي(، �ألم 

يكن دينامو ال�شعرية العربية المعا�صرة. ورقمها ال�صعب ونموذجها المعياري الذي يُقا�س 

عليه.

�أن يرهن مخزونه  ل، يتبدل دون  هكذا كان ذا �شعور حيٍّ بالزمن، لذلك كان يتحوَّ

ن�ساني، وهكذا �أي�ضاً رف�ض مقاي�ضة الحقيقة  الح�سي لطنين الايديولوجيا، ظل يحفر في الإ

بالكذبات ال�صغيرة، مثلما �أبى �أن يبدل الحلم بالواقع �أو العك�س. وا�ضحاً يم�ضي، بعد �أن 

�سجل م�أثرة الفل�سطيني، تلك الم�أثرة التي لم يفهمها �صانعوها حتى هذه اللحظة..

الثقافة  في  الفاعل  العن�صر  باعتباره  القارئ،  ب�أهمية  ي�ؤمن  دروي�ش  محمود  كان 

»فلنكن �سادة الكلمات التي �سوف تجعل قراءها خالدين«.

الوطني  الا�ستقلال  �إع�الن  فكتب  المقاي�ضات،  عن  بديلة  �أ�شياء  عن  يبحث  ك��ان 

�أو  حياة  ق�ضية  له  بالن�سبة  ال�شعر  كان  كال�صعاليك،  ن�صه  على  ي�ساوم  ولم  الفل�سطيني 

قامة الجبرية في فل�سطين المحتلة  خير كان حا�ضراً في كل لحظة، منذ الإ موت، وهذا الأ

�إلى بيروت ونيقو�سيا، ودم�شق وباري�س وعمان وكل العوا�صم التي مر بها حاملًا ق�صائده 

في قلبه المتعب مثل دون كي�شوت.. غير �أنه دون كي�شوت غير واهم �أبداً.. لم يقاتل محمود 

دروي�ش طواحين الهواء.. فقد كان له من الخ�صوم ما يرى على م�سافة �أبعد من مد النظر، 

خ�صوم على الم�ستوى الوجودي، خ�صوم المكان والزمان، وخ�صوم على الم�ستوى ال�شعري، 

خيرة.. فليفرح  غير �أنه لم يعترف بخ�صم �أبداً من ه�ؤلاء.. ظل متعالياً حتى اللحظة الأ

�أعداء الزمان والمكان.. فليفرح ال�شعراء وهم يرقبون �إكليل الغار الذي يذوي على جبهته.. 

عظم لكل ذي مقترح، ولكل  هاقد مات الديكتاتور ال�شعري )مرحى للديكتاتور(، والند الأ

وا�ضع ورقة وقلم على مكتبة العالم..

هل  ��سألت:  بالم�ستحيل،  �أو�صيك  قبلك  مت  )�إذا  �سعيد:  دوارد  لإ كتب  حين  نذكر 

الم�ستحيل بعيد؟: فقال على بعد جبل، ��سألت: ف�إن مت قبلك: قال �أعزي جبال الجليل(.
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ال   هاقد جاء الموت �إذاً، جاء بالحيرة، بينما باقية جبال الجليل، وبقا�ؤها لي�س حمَّ

�أوجهٍ، هو بقاء وفقط. فكم من المعزين..

جاء الموت �إلى محمود دروي�ش ول�ست �أعرف عينا من كانت له حين جاء..

*     *     *

مات معذباً بكل �شيء

منذر م�صري

خبار التلفزيونية �أن و�ضع محمود دروي�ش ال�صحي     ما �إن �سمعت في �إحدى ن�شرات الأ

�أنه �سيموت لا محالة!. كل  �إجرائه عملية قلب مفتوح، في حالة حرجة، حتى علمت  بعد 

�شيء فيه ن�ضج حتى الموت، قلت.

كان لا يفت�أ ي�صرخ:»�أنقذوني من هذا الحب القا�سي، �أنقذوني من هذا العذاب« لكننا 

�أن ينقذ نف�سه. وكنا  ب�أية طريقة، في  ن�ساعده  بالمزيد، لم  ن�ستعذب عذابه، ونطالبه  كنا 

كلما ر�أيناه يتعذب، ق�صيدة حب قا�س تلو ق�صيدة حب قا�س، كنا نزداد حباً له، ونزيد 

من جرعة عذابه. كنا نحبه مهما فعل، كنا ن�صفق له وهو يلهث، كان ما �أن يقف ليلتقط 

�أنفا�سه، حتى نطلق ال�صيحات نحثه على �أن يعود وينطلق، لم نكن ن�سمح له بالراحة بين 

�شواط فكيف لنا �أن ن�سمح له بالان�سحاب. ليل نهار كان لا عمل له �إلا الحب، ليل نهار  الأ

كان لا عمل له �إلا �أن يكون مع�شوقا.. ا��سألوا الن�ساء كم ي�ؤلم هذا. ولم يكن له مهما نفث 

لم، ومهما �أطلق من �صرخات، �أن يبطل ما هو عليه، �أن  من الزفرات، ومهما تلوى من الأ

يخرج منه، لي�س ب�سبب قلة حيلته، �أو ب�سبب �سوء فهمه وتقديره، فلا �أحد كان له �أن يعي 

حالته ويفهمها ويقدر عواقبها، وربما يلعب عليها، مثل محمود دروي�ش، لكنه كان عهداً 

بالدم بيننا لي�س بمقدور �أحدنا �أن ينق�ضه.  وهكذا.. رغم ما عرف عنه من وعي حاد، 

وذكاء، و�شطارة.. كان محمود دروي�ش خا�سراً، خا�سراً منذ البداية حتى النهاية، فلا بيت 

ولا عائلة ولا طفل.. و�أي�ضاً لا وطن.

  مات معذباً بكلِّ �شيء..

*     *     *
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رافعاً فل�سطين فوق هامة الغا�صبين

نوفل نيوف

لا �أظننا نقول جديداً عندما ن�صف محمود دروي�ش بال�شاعر العظيم. قولنا ذلك، بما 

فيه من تكرار وتحنيط، لا يعدو كونه تقريرَ واقع ت�شهد عليه م�سيرته ال�شعرية التي يقارب 

طولها ن�صف قرن. لعل الجديد هنا هو �أن كلمة »عظيم« تعود لتمتلئ بالمعنى، والنب�ض، 

والحرارة، لتت�ألق مثل ق�صائده التي انت�شلتنا من الخطابة، والحما�سة، والوعيد، لتلقيَ بنا 

في غمار ال�شعر، والتفتح، وجنون الربيع..

�سُفِح  ما  �سهولة  بقدر  �صعبة،  حياته  في  ال�شاعر  دروي�ش  محمود  عن  الكتابة  كانت 

حوله من كلام و�صفي، نافل، �إيجايياً كان �أم �سلبياً، مديحاً لا يقول �شيئاً، �أو اتهامات قلَّما 

تخطّت حدود التخمين ال�سيا�سي، والتقويل الق�سري، بعيداً، بل بعيداً جداً عن �أعماق �شعر 

محمود دروي�ش وجمالياته، عن �ألوان القوة البهيجة، والحياة الدفاقة المت�أججة فيه.

لم يكن محمود دروي�ش مجرد �شاعر كبير يمثل �صوتاً، �أو جيلًا، �أو مرحلة وح�سب، بل 

ف�صاح عن هذا اليقين  كان ن�سيجاً وحده، جيلًا وحده، ومرحلة وحده.. ما يجرئ على الإ

عجاب، والنظرة النقدية المت�سرعة، بل هو  )وليكن يقيناً ذاتياً مح�ضاً( لا يحدّه الحب، والإ

د خلاق ي�شقّ دروبه في غاباتٍ بِكرٍ ت�شدّ  قائم على ر�ؤية ما في �شعر محمود دروي�ش من تجدُّ

المتلقّي �إلى �أ�ضوائها ولظاها، لتعمل على/ �أو لت�شارك في خلق ذائقته ال�شعرية، والارتقاء 

به من العطالة �إلى الفعل، من ت�شغيل �إ�سطوانة الحافظة، �إلى متعة الاكت�شاف، والخلق، 

والنموّ.. ذلك �أن هاج�سَ محمود دروي�ش، �صاحب الموهبة الفذّة والثقافة الوا�سعة..، يتمثّل 

ر، وتجريب المهموم بالفن، والتطلع �إلى �آفاق �شعرية ق�صية، وا�ستخدام  في بحث المتب�صّ

ن من ر�ؤية الم�سافة بين مجموعة و�أخرى من مجموعاته ال�شعرية،  �أدوات تعبيرية جديدة تمكِّ

و�أحياناً بين ق�صيدة وق�صيدة. كثيرون، قبل محمود دروي�ش ومعه وبعده، كتبوا عن الثورة 

والحلم والر�ؤيا.. محمود دروي�ش لا ي�شبه �أحداً منهم، ولم يقتف �أثر �أحد منهم.. يهون على 

المرء �أن ي�ستنبط من ق�صائده موقفاً �سيا�سياً، ولكن ي�صعب عليه �أن يح�صرها فيه، �أن 

ع الكلام فيه. فال�سيا�سي  ق �أو تنوِّ يراها بوقاً لموقف، تردد �إيقاع تفعيلاته، تتكئ عليه، تزوِّ
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ولي�س  ومفرداتها..  ورموزها،  غنائيتها،  الق�صيدة:  نات  مكوِّ به  تر�شح  محمول  �شعره  في 

حاملًا »يعرب�ش« عليه الكلام المنمّق لي�سمّى ق�صيدة �أو �شعراً تحت ذريعة »الم�ضمون« التي 

كثيراً ما �أ�سيء وي�ساء ا�ستعمالها حتى اليوم.. عظيم محمود دروي�ش بوهجه الذي �أراقه 

في قناديل الكلام الكابية، بدمه الذي خلعه على مفارق �صبانا لنب�صر، بترحاله الذي لم 

يهد�أ في الكلمة والمواجهة والمكان، بحجره وزعتره الفل�سطيني، بهدهده، وح�صانه، و�سرير 

قل.. بـ»كرمله«، وذاكرة ن�سيانه، والعابرين في كلام عابر. عظيم  غريبته، ولوزه، وورده الأ

مل، عظيم في نجاته  وطان، والغربة، والمنافي، وال�شعر، و�آخر دنيا الأ �سيد الترحال في الأ

�سفاف، وتو�سل كافور، والبكاء على حائط نوبل، عظيم في بقائه �شاعراً يرفع وطنه  من الإ

فوق هامة الغا�صبين، ويذهب مطمئناً �إلى جنة �شعراء �أبي العلاء المعري، ومدينة الفارابي 

الفا�ضلة..

الداكنة  ال�صورة  تتراجع  فيما  ال�ضوء،  ذ�ؤاب��ات  مع  ر�ض خمره  الأ على  ين�شر  �شعره 

نين. ‏ لوان والعنا�صر، مثل موجة تعود �أدراجها محمّلة بالرمل والأ مختلطةَ الأ

*     *     *

مات الملك.. عا�ش الملك

ر�شا عمران

  هزمتك يا موت الفنون جميعها غير �أنَّ الموت لم يعتد على قبول الهزيمة، لم ي�شح 

بوجهه �أمام ال�شامتين, ولم يتلعثم  كخجل البنت الوردي �أمام ال�شاعر الكبير، ولم يختبئ 

وراء الباب الموارب كطفل يحاول التل�ص�ص على ق�صيدة للكبار، بل بفظاظة مطلقة مد 

بينما نحن نقف كالم�شدوهين  الكبير خلفه وغابا معاً،  ال�شاعر  لنا جميعاً و�سحب  ل�سانه 

غا�ضبين من عجزنا عن منعه من الرحيل وغا�ضبين من ت�صديقنا �أن الفن �سيهزم الموت 

بيد  ليم�سك  �أ�صابعه  يطقطق  �أن  للموت  حلا  كلما  والبليد  العاجز  حزننا  من  وغا�ضبين 

خر عابراً بهم �ضفة الكلام نحو ذلك ال�صمت الغريب. ال�شعراء واحداً وراء الآ

قطف وردة حمراء من ب�ستان كنعانية   »لا �شيء �إلا ال�ضوء، لم �أوقف ح�صاني �إلا لأ

�أغوت ح�صاني وتح�صنت في ال�ضوء«.
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وال�شاعر الم�شغول بال�ضوء وباللعب بالمعنى وبافتتان الغاويات والغاوين لم ينتبه كيف 

غافله الموت وتغلغل بين الح�شود ليقف خلفه تماماً وربما كي يدخل كالبهلوان �إلى �شرايينه 

�أخرى، حتى �صدق  �أحيانا  �آخر، ويختبئ كما الجبان  ر�أ�سه حينا  له  يلاعبه حينا، ويمد 

ال�شاعر �أن الموت مجرد لعبة و�أن العطب في �شرايينه وذلك الوجع في قلبه هو اختبار لل�شعر 

ولي�س للحياة، من ح�سن حظنا �أنه �صدق ذلك يومها لنقر�أه جديداً في اختباره ونحبه �أكثر، 

بينما  والرا�ضين،  والم�سلمين  المتوكلين  حظ  الحياة  �أن  �إلى  انتبه  �إغواءنا  يتابع  وهو  لكنه 

ال�شاعر حظه القلق وحظه الحزن وحظه التوتر وحظه ال��سؤال وحظه العبث واله�شا�شة 

والانك�سار، حظ ال�شاعر �ضعف القلب وتو�سع ال�شرايين حد الانفجار، فانحاز مجدداً �إلى 

لم ليقهره، �أو كمن يريد  يقاع كمن يراوغ الأ اختبارات الكتابة واللعب بالمعنى وبال�شكل وبالإ

�أن يلاعب الموت لعبة )الا�ستغماية( �أطول مدة ممكنة ليقطف ال�شم�س ويخب�أها تحت قلبه 

ال�شاعر، �صدق  �أي�ضاً حظ  الوهم  النا�صع يرعب الموت ويبعده، لكن  ال�ضوء  المري�ض لعل 

�أقل  الفرا�شة  تلك  �أثر  �أن  معه  و�صدقنا  ال�ضوء  عند  يرتجفان  فرا�شة  للموت جناحي  �أن 

مما ي�ستحق الانتباه �إليه، لكن ال�شاعر الكبير غافل وهمه وغافل ت�شبثنا بوهمه، و�سقط 

خيرة )لاعب  زلي بينما كانت ق�صيدته الأ خير داخلًا في غيبوبة حزنه الأ م�ضرجاً بمنفاه الأ

النرد( ت�ضرجنا جميعاً نحن الذين ا�ستعرنا حجارة نرده كي ن�شبه الملك.

مات الملك، عا�ش الملك.

*     *     *

موت م�شتهى.. كظلِّ �أ�سطورة عميقة

علي �سفر

ن يعيد تمثل الم�صير المحتوم والمكروه الب�شري   هل هي �شهوة الموت ما يدفع بال�شاعر لأ

بالبحث عن  تنتهي  التي  الن�صو�ص  الم�ضمر من ع�شرات  وكذلك في  في ق�صائد �صريحةً 

ف�سحات تجعل القارئ يعيد الالت�صاق بالحياة..؟

نزق ق�صيدة محمود دروي�ش -و�إن بدا للبع�ض �أنه نزق ال�شاعر نف�سه- ي�صبح مفهوماً 

م�س.. لدى القارئ من لحظة الموت ال�صريح الذي مثله رحيله بالأ
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مو�ضوعه  من  جزءاً  قارئه  من  جعل  وقد  وبالنبوءة  بالتب�صر  م�سكون  ك�شاعر  فهو   

ال�شعري وليفر�ض �أق�صى ما ا�ستطاع من ممار�سة »الم�سرحة«في الن�ص ولا �سيما المنحى 

ر���ض/ الأ �إلى  عودته  طريق  في  ه���وال  الأ مواجهة  في  البطل  يجعل  وال��ذي  التراجيدي 

الحلم..!

 وهنا يكون القارئ واحداً من الفاعلين لديه حين يكون هو ومن موقعه ال�شعري فاعلًا 

قد  القارئ/ الجمهور  �أن هذا  النهايات طالما  �سي�شترك معه في تمثل  لابد  �أمام جمهور 

ر�ضية المفقودة.. م�ضى ومنذ البداية في رحلة البحث عن الوطن والتفكير بالجنة الأ

ترويه  فيما  التمعن  في  ي�ستغرق  وح�ني  الن�ص  من  الم�نت  يدخل  الجمهور  ال��ق��ارئ/ 

حكايات المجاز يكت�شف �أنه هو ذاته من ي�ستطيع �أن يفكك الن�ص عبر وجوده في الحيث 

الزماني والمكاني.. والنماذج عن هذه المو�ضوعة كثيرة جداً في �شعر محمود دروي�ش ولا 

�سيما تلك الق�صائد التي �أعقبت خروج المقاومة من بيروت عام 1982، غير �أن ال�شاعر 

وربما بفعل تب�صره بقرب العودة �إلى ما ي�شبه الوطن.. ولي�س الوطن، ذهب �إلى ت�صعيد 

�أن  �أقل« وهنا ودون  النزق ولت�صبح المواجهة مع القارئ/الجمهور �أكثر و�ضوحاً في »ورد 

نغرق في الت�أويل ودون �أن نلب�س الن�ص الدروي�شي ما لم يلب�سه نتذكر ق�صيدة من الديوان 

تحمل عنوان»يحبّونني ميتاً« يقول فيها:

ا, وَكَانَ لَنَا. تاً لِيَقُولُوا: لَقَدْ كَان مِنَّ ونَني مَيِّ  »يُحبُّ

�سَمِعْتُ الُخطَى ذَاتَهَا, مُنْذُ عِ�شرينَ عَاماً تدقُّ عَلَى حَائِطِ اللَّيْلِ.

تَ�أتِي وَلَا تَفْتَحُ البَابَ.

ن. هَا تَدْخُلُ الآ لَكِنَّ

لَاثَةُ: �شَاعرٌ, قَاتِلٌ, قَارئٌ.« يَخْرُجُ مِنْهَا الثَّ

�إذاً نحن �أمام حالة مجاز ي�ستغرق في الت�صريح دون �أن يتخلى عن جمالياته ولكنه 

خير يعي�ش مع  ي�ستفيد من هذا الت�صريح كي يبني علاقةً م�سرحيةً مع القارئ، فهذا الأ

الممثل الذي يبني على وجوده العر�ض/ الن�ص في حالة مواجهة ت�شبه تماماً العلاقة بين 
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الخ�شبة وما يحدث عليها وبين الم�شاهد الذي يجل�س في مقعده �أمامها..

 و�إذا جاز لنا �أن نبني قواماً لهذه التراجيديا ف�إن الن�ص يفيد بوجود حالة فرار من 

ال�شاعر  ولي�س باتجاه الحياة..والفرق في ن�ص  ال�شعر  ولكنه فرار باتجاه  م�صير محتوم 

وا�ضح و�سهل الالتقاط وربما من هذه المفارقة ينجح ال�شاعر كل مرة في معادلته الق�صية 

وال�صعبة والتي تحاول الا�ستمرار رغم �أن التراجيديا تقول �إن نهاية البطل هي الموت ولي�س 

غيره من م�صير..

؟  �صا�صَ عَلَيَّ »مَتَى تُطْلِقُونَ الرَّ

لْ ! هَّ َ �سَ�أَلْتُ. �أجابوا: َمت

عْبِ,  ونَ لِل�شَّ و�سَ وَرَاحُوا يُغَنُّ وا الكُ�ؤُ وَ�صفُّ

قُلْتُ: مَتَى تَبْدَ�ؤونَ اغْتِيَالي؟

وحِ �أَحْذِيَةً!  فَقَالُوا: ابْتَدَ�أنَا.. لماَذَا بَعَثْتَ �إَىل الرُّ

رْ�ضِ,  َ عَلَى الأَ كَيْ تَ�سِري

اءَ  اَذَا كَتَبْتَ القَ�صيِدَةَ بَيْ�ضَ قُلْتُ. فَقَالُوا: ِمل

اً. رْ�ضُ �سَوْدَاءُ جِدَّ والأَ

بُّ بِقَلْبِي. نَّ ثَلَاثِيَن بَحْراًُ تَ�صُ �أَجَبْتُ: لأَ

بِيذ الفَرَنْ�سِيّ ؟  بُّ النَّ ُ اَذا ُحت فَقَالوا: ِمل

ِّين جَدِيرٌ ب�أَجْمَل امر�أَةٍ. قُلْتُ: لأَ

كَيْفَ تَطْلُبُ مَوْتَكَ؟

قْف ومٍ تَ�سِيلُ مِنَ ال�سَّ ُ �أَزْرَق مِثْل ُجن

- هَلْ تَطْلُبُونَ المزَِيدَ مِنَ الَخمْر؟

قَالوا: �سَنَ�شْرَبُ.

قُلْتُ: �سَ�أَ�سْ�أَلُكُمْ �أَنْ تَكُونُوا بَطِيئِين, 

كْتُبَ �شعْراً«. �أَنْ تَقْتُلُوني رُوَيْداً رُوَيْداً لأَ
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البطولة..  ذروة  في  موت  هو  العتيقة  الملاحم  طقو�س  هي  وكما  ال�شاعر  لدى  الموت 

الزمن  في  ال��ذات  تثبيت  عبر  الفناء  يواجه  ال��ذي  الم��وت  وهو  البطيء  �سقراط  موت  هو 

عالم  في  بقاء  بل  القديمة  ال�شرقية  الحكمة  في  موتاً  لي�س  النهاية  في  وهو  )بيجماليوم( 

حياء ولكن �ضمن �أ�شكال �أكثر رقياً و�إذا �صح لنا �أن نعتبر ال�شعر واحداً من الكائنات  الأ

قل- ف�إن محمود دروي�ش الذي م�ضى البارحة قد �أعاد ت�شكيل معادلته..  -مجازياً على الأ

�شاعراً بطلًا خرج �إلينا من �أ�ساطيرنا وها هو قد عاد �إليها.

*     *     *

خ�ضراء �أر�ض ق�صيدتك.. وعالية

رباب هلال

الندى/ فتخلع ف�ستانها/  ام��ر�أة/ في �سرير  �إلى جانب  ينام غزال/   /في دم�شق:/ 

وتغطي به بردى/ هذا ما قلتَه، وقلت �أي�ضاً:/في دم�شق:/ تداعبني اليا�سمينة:/لا تبتعد/ 

دم�شق:/ الليل في قمري/../ في  دم  فتغار الحديقة:/ لاتقترب/ من  �أث��ري/  وام�ش في 

تجف ال�سحابة ع�صراً،/ل�صيف المحبين في �سفح قا�سيون،/..وقلت وقلت..ونحن ن�صدق 

ماتقوله �أبداً، علينا �أن ن�صدقك! كيف لا!؟ وقد �أدخلتنا في حلمه الطويل الجميل، رغم 

�أننا لانزال نلهث بحثاً عن بردى، وعن العتبات الدم�شقية المطرزة باليا�سمين، وعن �سفح 

قا�سيون في �أعالي الع�شق. �إلّا �أننا ونحن ن�سبح في دبق عرق �أج�سادنا اللاهثة، نتفي�أ ظلك 

فتت�أجج  ال�ضحك،  �أعيننا دموع  وزيتونها، ونم�سح عن  وتينها  �أ�شعارك  و�سنديان  العالي، 

�أحلامنا و�أوهامنا والنحيب!

عنها  غاب  �إذ  تموت  البيت../فالبيوت  ت�ؤن�س  �ألكي  وحيدة؟  الق�صيدة  تركت  لماذا   

�آب وعز  �أح�س�ستنا في عز  لماذا  البيت معك؟!  �أخذت  ب�أنك  ن�شعر  لماذا  ولكن  �سكانها/.. 

و�أف�شيت  بالرحيل؟  الدموع  �سحائب  و�أمرت  ال�صقيع؟  عباءة  علينا  رميت  �أنك  ال�شم�س، 

ال�سر، وهم�ست �صارخاً:/لم يمت �أحدٌ تماماً، تلك �أرواح تغير �شكلها ومقامها/. ونعرف �أننا 

�سن�ستيقظ غداً، نغلي قهوة وحدتنا، نفتح النوافذ لـ)الريح التي �سقطت عن الح�صان(، 

في  طوافها  تغندر  بي�ضاء  حمامة  الحارقة،  لل�شم�س  المك�شوفة  �شرفاتنا  �أع��الي  في  ونرى 

�سماء �أحلامنا. وتكمل ما اعترفت به وعزمت عليه، ب�أنك تريد �أن تحيا لت�شاهد الطوفان 
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عن كثب! طوبى لحلمك العملاق وقد �أو�صد باب الاعتراف بالطوفان الذي يجرفنا منذ 

�أر�ضنا العتيقة، لتنتظر الطوفان؟ وننتظر جدارية �أخرى! لماذا �أح�س�ستنا بانهدام الانتظار 

وانهياره؟  كل ما قلت به و�صرحت كان �صادقاً جميلًا كبهاء ق�صائدك، وقد نف�ضت غبار 

العبد، والمتنبي، والمعري وغيرهم كثر.  القي�س، وطرفة بن  النقائ�ض عن عباءات: امر�ؤ 

كما/ �آثرت الزواج الحرّ بين المفردات../على الذكر الملائم/ في جنوح ال�شعر نحو النثر/ 

وكنت عراب الق�صيدة. وكنت حرّاً مثل ال�شعر. ومثل الحرية تلوذ عالياً بال�سماء والهواء 

والريح، تتدثر بين بيوت ال�سحائب و�أقوامها، بعيداً عن/علم يطفو على القتلى كعادته/. 

غيرها!  الن�ساء  من  لات�صدق  ب�أن  �أو�صتك  وقد  حورية/�أمك  تعاليم  تتبع  لم  لماذا  ولكن 

�سلاك ال�شائكة من  لماذا لم تفرّ للاختباء في و�صاياها، وهي تقطع بك وبربطة الخبز الأ

فل�سطين �إلى لبنان. فل�سطين حيث/ نقي�س الم�سافة ما بين �أج�سادنا/ والقّذيفة..بالحا�سة 

ال�ساد�سة./ فل�سطين تلك التي مررتها على جرح الق�صيدة ف�أزهرت �شقائق النعمان، على 

�صدور ال�شهداء وال�شهيدات، �أبنائهم وبناتهم، و�إخوتهم و�أخواتهن، وعمومتهم والخالات، 

وكل �أفراد العائلة، ثم رفعتهم �إلى �أعالي الق�صيدة لت�شرق ال�شم�س من جديد.  لابد �أنك 

كملك/�ألم  تمزح مع الحياة وتلاعب الزمن، �ألم تقل /للغياب/نق�صتني/ و�أنا ح�ضرت/لأ

الربيع  تدابير الجنازة في  �أنهي  ر�ض../ريثما  الأ انتظرني خارج  الموت  �أيها  للموت/  تقل 

الحزين/  البلد  عن  قالوا  ما  تكرار  من  الخطباء/  ��سأمنع  حيث  ول��دت،  اله�ش/حيث 

وعن �صمود التين والزيتون/ في وجه الزمان وجي�شه./../ �أيها الموت انتظر!حتى �أعدّ/

حقيبتي: فر�شاة �أ�سناني، و�صابوني، وماكنة الحلاقة، والكولونيا، والثياب/ كلهم لايزالون 

دون �ضب، والحقيبة فارغةـ تنتظر، �إذن �أنت لا تزال تمكث فينا، في �أحلامنا، دموعنا. 

�أتراه  �شياء حولنا وحيالنا! من قال غادرتنا؟ نحن جميعاً ن�صدقك.  و�أوهامنا، تجمّل الأ

الموت وحده لا ي�صدقك، �أتراه �صياداً غير �شريف، ي�صيد الظباء قرب النبع؟ حياة عبقت 

ذلك  كل  وبعد  والحرية،  لل�سلام  والغناء  والمقاومة،  بالن�ضال  والحب،  والجمال  بال�شعر 

لق، في حين �أنك لا تزال ت�سير في الق�صيدة. تت�ساءل /.. من �أنا في الموت بعدي؟ من �أنا  الأ

ن�شاد وحكمة الجامعة، و�أنت محمود دروي�ش بحروف ا�سمك  في الموت قبلي؟ �أنت ن�شيد الإ

فقية الرحيبة رحابة الخلود. العمودية، العميقة عمق الحياة، والأ

*     *     *
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كاذيب الموت ظلال الأ

بانة القا�سم

كلماته هي  ترفرف طالبة الحرية،  التي ماتزال  فل�سطين  روح  هذا محمود دروي�ش 

ر�ض(: ر�ض وغنى لها في)مديح ق�صير للأ خلا�صته فلقد قال ما �أراد وم�ضى, �أحب الأ

ديب الم�صري المعروف في �إحدى  هذا الرجل الذي قدمه مرة الدكتور يو�سف زيدان الأ

�سكندرية قائلًا: �إن عمر محمود دروي�ش من عمر الاحتلال �أو الدولة  �أم�سياته في مكتبة الإ

اليهودية. �إلا �أن ال�شاعر الذكي �أكد لجمهوره �أنه �أقدم من عمر الدولة اليهودية �أو الاحتلال 

ر�ض �أ�صلًا في �إ�شارة وا�ضحة �إلى عمق دعوته وت�أ�صل وجوده المترافق مع  نه �صاحب الأ لأ

ر�ض. ر�ض وال�شعب ولي�س من جا�ؤوا بعده محتلين هذه الأ وجود الأ

�أن تكون �شاعراً لوطن ينزف على طول الطريق فهذا قدرك الذي لم تختره ولكن 

�أن تختار درب الكلمات الموجعة لتحملها همك وق�ضيتك فهكذا تكون محمود دروي�ش مرة 

�أخرى لن�سمعه مرة ثانية كيف عرف عن نف�سه:

ما دلني �أحد علي/ �أنا الدليل/ �أنا الدليل �إلي

بين البحر وال�صحراء/ �أنا لغتي

�أنا ما قالت الكلمات

وعالمي ج�سدي وما ملكت يداي

�أنا الم�سافر وال�سبيل

للوجع  ليغني  الكبير  الوطن  جراحات  امتداد  على  �شرايينه  دروي�ش  محمود  مد 

�شاعر عراقي  �إلى  وليقول في ق�صيدة مهداة  ال�صارخ  والوجع  النازف  والوجع  ال�صامت 

يوماً من عام 1992 بعنوان )فر�س الغريب(:

التتار الجدد يمحون �أ�سماءنا في �شعاب الجبال

وين�سون فينا العراق
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وهاهي العراق التي تنب�أ لها ال�شاعر بغزوات التتار توا�صل �أنينها تحت كابو�س الموت 

اليومي. �أما القد�س حبيبته العتيدة فقال لها:

في القد�س داخل ال�سور القديم

�أ�سير من زمن �إلى زمن بلا ذكرى توجهني

نبياء هناك يقت�سمون التاريخ المقد�س ف�إن الأ

ي�صعدون �إلى ال�سماء ويرجعون �أقل حزناً

ن�سان �أم�سك بتلابيب الكلمة ليحملها الرمز ويثقلها بمتاهة المعنى,  هذا ال�شاعر الإ

فيبحر �شراع مركبه �إلى بحور وا�سعة الطيف لا تحدها لهفة الحرف و�إنما تفتح بواباتها 

�إلى فل�سفة يلجها متذوقو الكلمة.. في )ق�صيدة الظل( يقول:

الظل لا ذكر ولا �أنثى

رمادي..ولو �أ�شعلت فيه النار

يتبعني ويكبر ثم ي�صغر

ولكن الجمهور الكبير, كبر القلب والوا�سع و�سع الكلمات والكثيف كثافة الق�صائد..

الندى  قطرات  وينتظر  جديده  وينتظر  واللقاءات  م�سيات  والأ المدرجات  في  ينتظره  كان 

م�سية ال�شعرية التي �أقامها  التي يبلل بها دروي�ش جفاف �أيامنا, فلا �أن�سى يوم ح�ضرت الأ

ذى في �سبيل م�ساحة تت�سع  في نادي الجلاء كيف تحملت كما كل العا�شقين ل�شعره, كل الأ

كثر من �ساعتين �أ�ستمع ل�شعر محمود دروي�ش الذي حملني �إلى عالم  قف لأ فقط لقدمي لأ

وزان وعدت و�أنا محملة  �أ�ستولي على كل الكلمات وكل القوافي وكل الأ وجدت نف�سي فيه 

رهاق. بكنوز من الق�صائد دون �أدنى �شعور بالإ

عندما �أن�شدت و�أنا طفلة الثمان �سنوات )غابة ال�صف�صاف( قائلة:

يا غابة ال�صف�صاف/ هل تذكرين/ �أن الذي رموه تحت ظلك ك�أي �شيء ميت/ هو �إن�سان/ 

ن�سان/ بلا وطن/ بلا علم/ بلا عنوان/ لم  وتحفظي جثته من �سطوة الغربان/ ماقيمة الإ
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�أينما  الغريب  يطارد  �سفاح/  جائع  ذئب  يا�أماه  الليل  نحو:/  على  �ستكون  تتمتها  �أن  �أعرف 

�شباح/ وغابة ال�صف�صاف لم تزل/ تعانق الرياح. فاق للأ م�ضى/ ويفتح الآ

ر�ض الفانين حينما رثا �صديقه �أمل دنقل في  هذا الرجل الذي رثا نف�سه ورثا �أهل الأ

)ق�صيدة الغياب( قائل:

قلت: تغيرت يا �صاحبي وهد�أت

فهاهي �سيارة الموت تدنو

لكنها لا تفجر �صرختك الخاطفة

قال لي:ع�شت قرب حياتي كما هي

مرات ثبت �أني حي

ومرات ثبت �أني ميت

لينقذ  بالدم  كلماته  ر�سم  مة, هل يموت من  لأ تاريخاً  ير�سم  �شاعر  هل يموت حقاً 

من بقي من المجازر, هل يموت �شاعر يقول للمارين بين الكلمات العابرة �آن �أن تن�صرفوا 

وتتركونا نحر�س ورد ال�شهداء ونعي�ش كما ن�شاء..هل يموت حقاً من قال لحبيبته �أنا �آت 

�ساطير �أنت لي و�أنت الفرح �أنت لي وقو�س  كاذيب من ق�شور الأ �إلى ظل عينيك من غبار الأ

لها: لا تحزني على قدمي من  الطريق قال  قزح.. وحين خافت عليه حبيبته من وح�شة 

نني �أم�ضي �إلى �أجمل �ضفة.. فام�ض �إلى �ضفتك القادمة �أيها ال�شاعر واترك  �شواك لأ الأ

لنا ح�صتنا من كلماتك ودواوينك و�أحزاننا القادمة..‏ 

*     *     *

ة ال�صدى بانتظارك تعبت من حمل جرَّ

محمد المطرود

رُ بمحمود دروي�ش كرفيق عتيق، ينوب عني كلما �أردت  لماذا �أفهمَني القارئُ ب�أني �أ�سَّ

كتابة، يتلم�سون روحه فيها ويقن�صونني هناك، �أرتب هزيمة �أخرى في كتابة ال�شعر، و�أجر 
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الويلات للغة و�أخنق تتمة المعنى، لم �أزعل كثيراً قبل �أن �أكبر و�أبحث عن �شخ�صي، بعيداً 

ت�شبه جلجام�ش،  �ألا  توظيفها،  من  المانع  ما  �أ�صرخ:  و�أنا  تعبت  التي  �سطورة  الأ هذه  عن 

مقد�ساً،  �سماوي  غير  كتاباً  وي�شبه  ال�شخ�صية  �أ�سطورتي  هو  والم�ستحيلات،  وط��روادة، 

ي�شبهني و�أ�شبهه، وربما �أفقدُني بعد �أن ا�ست�أ�صلوه مني كظل �أو م�شطوني منه فزاد كَ�شَعْرٍ 

متعب، لا �أ�ستطيع �أن �أقتله، و�إنْ حاولت، هذه حالنا مع �آبائنا لانقتلهم و�إن كرهناهم يوماً 

يقول مونتيرلان: �إذا كنت عاجزاً عن قتل من تدعي كراهيته فلا تقل �إنك تكرهه، �أنت 

وت�ضاجع  الكلمة،  بكارة  تف�ض  �أنت  قتله مجازاً،  وتود  �إذا كنت تحبه  فكيف  الكلمة  تعهر 

�أولادها واحداً.. واحداً، هي �ستكرهك �أي�ضاً.

�صغر )ابن �أكثر من �أب( لي�س �أو�سَم مني فيكون �أنيقاً في  هو لي�س �أخي، و�سمير �أخوه الأ

خرين بغيمته الرطبة، ويقرب بيننا  حزنه، ولا �أكثر دمعاً فيبكيه، ولا �أكبر حافظة في�ؤن�س الآ

ووحو�ش ي�ست�أن�سها، ويربيها في حديقة، كانت جزءاً منه وكان �شجرها ملائكة م�صطفة 

�أ�سرقها،  ر�آني  لمن  اهتماماً  �أعير  �أن  دون  �أحمل حقيبته  ما،  حد  لأ عبوراً مده�شاً  تنتظر 

و�أفليها في مكان بعيد، مظلم، تحتدم فيه ال�شياطين التي �أوهمتها بالغنيمة، ف�صارت عوناً 

مخدوعاً، ي�شاطرني بحثي عن ن�ص �أودعه لي، ولم يعطني �إياه، �أكنت �أنتظر موته، و�أ�صدق 

�صدقاء الذين كلما �ألمت به ق�صيدة ع�ضال، ب�أنهم قر�ؤوا في عيني فرحاً، نزوة انتهازي  الأ

وزهو منت�صر، وك�أن المملكة �ست�ؤول لي ب�أ�شيائها الغريبة التي لاتملَك، فلا �أولاد ولا ن�ساء 

ب�صمة  ب�شيفرته،  �إلا  �إليه  الو�صول  كنز مر�صود، لايمكن  يقله،  والمال مالم  منه،  ��سأرثها 

ندل�س، �إلى فر�س )�شمو�ص( لايراهن �أحد عليها،  موي من الجليل �إلى الأ روحه، هواه الأ

ر�ض جميلة، و�سعيدة وت�ستحق الفار�س الحق يطويها،  ويراهن هو، يكلمها ويعلمها �أن الأ

موي الحديثين، بهديلها وزرقها. كما تطوي حمامات دم�شق القديمة، نا�س الم�سجد الأ

كيف لي �أنا ال�صغير في عجالة الم�أخوذ فزعاً �أن �ألم بكل �سموات الكبير، و�أنظر �إليها 

لم  ليته  مه  �أنوِّ كنت  جرحاً  وينك�أ   ، فيَّ يكبر  �صار  الذي  بقزمي  و�أ�شعر  كبيرة،  �أراه��ا  فلا 

نبياء وال�شعراء،  قل �إلى �أن وعيت الفرق بين الأ �سا�س ولم �أقر�أه كنبي، على الأ يولد من الأ

»فال�شعراء يتبعهم الغاوون« كان ذنبي �أن �أحبه �أكثر من المتنبي.
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والذين مدحهم وكانوا يعرفون كذبه في م�شاعره وعلو معناه  المتنبي،  �أحباب  و�أثيُر 

الذي يغطيه وي�ستره من �شرٍ داهمٍ، ويحميه من �سيف كان �سيرديه قبل كلمة �أردته.

انها، جنازة   »تلك غزالة �سبقت جنازتها« وجنازته �أخف من غزال ولها �أيطلان يطِّري

طار  العزاء،  مرا�سم  ويقيمون  يدفنونها  قليلين  ب�شراً  تحتاج  ولا  �أممية،  �أحد،  لاي�سبقها 

مزدوجتين،  بين  فلان�ضهعا  مِلكَنا  الجملة  �صارت  الحمام،  )هيو�ستن(حط  من  الحمام 

به با�سمنا، نحن الذين فرحنا  و�صارت كل كلمة تحيل للبكاء، وكل رثاء متعالٍ في كتبه نطوِّ

نعم  �شفاءً عاجلًا«  له  نتمنى  دروي�ش في ذمة الله،  المتعمدة ربما »محمود  المذيعة  بغلطة 

من  فار�س  ب�أخلاقيات  عدوه  �سنتخيل  معه،  ننا  ولأ و�أعدائه،  جروحه  من  �سيبر�أ  �شفا�ؤه، 

القرون الو�سطى،  ينحني له، ويقدر فيه �شجاعته.

 »في زمن ال�سيف والمزمار بين/ التين وال�صبار. كان الموت �أبط�أ/ كان �أو�ضح. كان 

هدنة عابرين على م�صب النهر« ماكان بطيئاً ولا وا�ضحاً، كنت �أتوهم �أنه لايموت، و�أن 

عبارة �شاعر الثورة والمقاومة، كانت �أبلغ موتاً، فالرجل كان مخيفاً �أكثر من قذيفة، ومن 

طائرة عمودية تحلق فوق عُزل، وكان �شاعراً لاي�ستجدي قارئه، هذه )الكان( الفعل الناق�ص 

ن �أن تبكيني رغم �أني تما�سكت، وقلت هو لي�س  بامتياز لم �أح�سب ح�سابها، هي كفيلة الآ

�أخي ف�أبكيه، بعد قليل ��سأراه قريباً مني �أكثر من �أخ لم تلده �أمي، �أو ولدته، ولابد..

ال�صدى  ج��رة  حمل  من  تعبت  ال�سومرية  تن�سنا.  ولا  الم��رة«  ه��ذه  ق�ربك  »لاتن�س   

قطع  على  الباهتة  �صورنا  ترى  فيها  تنظر  �أن  وما  و�صولك  فور  �ستك�سرها  انتظارك،  في 

ال�صل�صال، حينها تكون �أميرنا نحن الحا�ضرين، »وجدت نف�سي حا�ضراً ملء الغياب«قلتَ، 

�أجد فيهم �سوى  خرين، وكلما فت�شت عنهم لم  الآ نف�سي وجدت  وتقول »كلما فت�شت عن 

نف�سي الغريبة، هل �أنا الفرد الُح�شُود؟« نعم �أنت الفرد الح�شود.

*     *     *
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لماذا تركت الح�صان وحيداً؟

�سامر محمد ا�سماعيل

   �سيمرُّ وقت طويل لنراك بيننا ذات م�ساء تخاطب �شاعراً �سورياً: لماذا كما الطرخون 

خاننا وخانك قلبك؟ و�سيمر وقت طويل �آخر لنتمكن من تركك لوحدك معها ت�صب لها 

ننا �أحببنا �أن نحب ريتا معك، وكنا جميعاً »�أحمد الزعتر«،  النبيذ في ك�أ�سين مك�سورين، لأ

ن ثلاثة خانوك: تموز و�إيقاع وامر�أة، �سنواظب على حب محبوبتكَ، ونقر�أ لها الق�صائد  ولأ

�سن�ستعير  �أكبر من ق�صائدكَ  �صوتكَ  ن  ولأ كتبناها لحديقة ج�سمها،  �أننا  ذاتها مدعين 

نبرتك، ونقلد �أنا�شيدك ونزقك ولا ريب �أن نهدي كتبكَ لحبيباتنا، وتقر�أ لهن »�أعيدي لي 

ر�ض كي �أ�ستريح ف�إني �أحبكِ حتى التعب«. الأ

�أغنياتك، �سنقول لقارئ  �أن ن�سمعك جيداً لنتقم�ص  �أن ن�ستح�ضر �صوتك  �سنحاول 

جديد: لقد كتبنا �أحد ع�شر كوكباً، وورد �أقل و�سرير الغريبة، �سنترك لك الجدارية، وحالة 

على  ونقر�ؤها  حورية،  وتعاليم  البحر،  لمدائح  ح�صاراً  قلب  ظهر  عن  لك  ونغيب  ح�صار 

�أ�سماع من لم ي�سمعوك و�أنت تغني على �صخرة المن�شدين، و�أكيدٌ �سيعرفون �أن هذا ال�شعر 

�شارة ووقفات ال�صمت ورغوة الكلام، �سيعرفون �أن هذا  لي�س لنا، �ستخوننا الإيماءة والإ

ال�شعر لرجلٍ نحيل من فل�سطين ا�سمه محمود دروي�ش.

عندها �سن�صدق كلامك عن الموت عندما خاطبته »ربما �أ�سرجت لي فر�ساَ لتقتلني 

على  ح�صانكَ  �آثار  �سنقتفي  جديد  ومن  جميعها«،  الفنون  ياموت  هزمتك  فر�سي،  على 

نه لا وقت حولها  �شاطئ عكا، ونبحث مع �أمك في ثيابكَ الداخلية عن ن�ساءٍ �أجنبيات، ولأ

للكلام العاطفي �سنخبز معها الظهيرة بالحبق، ونعجن عرف الديك بال�سماق الذي تحب، 

�شعراً مثلك،  نكتب  �أن  نريد  ولن ندعك ترحل،  الق�صائد،  �إليك كل  �سن�سلك  باخت�صار: 

والمجهول  للجهات  بجر�أة  نقول  �أن  نريد  للق�صيدة،  �شكل حداثي  �إلى  �صوتنا  يتحول  و�أن 

الت�سجيل  �شريط  �سنعيد  ربما  الدمار«  من  الرماد  كعنقاء  فاظهر  جربناك،  »جربناك.. 

�شياء على موجتكَ الخ�صو�صية، موتٌ وحرية، وخليل حاوي لا  الأ مراتٍ ومرات، ونمرن 

يريد الموت، رغماً عنه لا يريد الموت »�سنتدرب على هذا المقطع كثيراً، ونلهج به، ولكن 
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لماذا يا محمود لا تطاوعنا المقاطع؟ ولماذا يظل �صوتك كال�صاعقة ناجزاً في ال�ضوء؟

ال�شاعر ع�صيٌ على  �أيها  �أن �صوتك  وجيل  بعد عامين  عامٍ  بعد  قليل،  بعد  �سنعرف 

الن�سيان و�أنه �شعرٌ �أي�ضاً، وندرك تماماً �أنه لم يبق في اللغة الحديثة هام�شاً للاحتفاء بمن 

تقول: �سقط الح�صان م�ضرجاً  و�أنت  لر�ؤيتكَ  �سنعود  �سيكون كان، لذلك  نحب، فكل ما 

بق�صيدتي و�أنا �سقطت م�ضرجاً بدم الح�صان، لا حب لكني �أحب ق�صائد الحب القديمة 

�ضافي،  تحر�س القمر المري�ض من الدخان« �إنها لي�ست تراجيديا يا محمود، لكنه الزمن الإ

الم�ؤقت بب�ساطة والذي لن يمكننا من قراءتك ب�سماعك، لكننا ن�ستطيع �أن ن�سمعك جيداً 

و�أكثر مما م�ضى، و�أن نتخيلك في البلاد البعيدة تقول لنا »ت�صبحون على وطن من �سرابٍ 

ن ال�شاعر افت�ضحت ق�صيدته تماماً وحيث لا هواة للرثاء المر يمكنك �أن  ومن �شجر، ولأ

تعود لفل�سطين هادئاً ومحايداً قبالة بحر عكا عندما ي�ستريح الجنود من نوبات الحرا�سة 

الليلية، ويغازلون امر�أةً على ال�شاطئ، هناك وجهاً لوجه �سيلتقي القاتل الباكي على �شيءٍ 

يحيرنا بالقتيل ويخرج الفا�شي من ج�سد ال�ضحية، �أثناء ذلك �ستمد لنا يدك نحن الذين 

نحب الحياة �إذا ا�ستطعنا �إليها �سبيلا، وتقول: لو �أ�ستطيع ذهبت �إلى ال�شام ك�أني ال�صدى، 

نك مت، ولكننا نريد �أن نعرف لماذا تركت الح�صان وحيداً..؟. ‏ �أما نحن فلن نعاتبك لأ

*     *     *

خرون كما لم يفعل الآ

غياث المدهون

   امنحوه فر�صةً �أخرى، فقد يعود من الموت كما فعل �سابقاً، وربما كانت هذه مجرد 

المت�شائلة دوماً حين  نف�سها  نف�سي  ثانية، هكذا منت  لكتابة جدارية  محاولةٍ جديدةٍ منه 

خبار حول موته �أو دخوله في الغيبوبة، امنحوه فر�صة �أُخرى، فربما غيبوبتة  ت�ساقطت الأ

ولى لم تكن كافيةً ل�سبر الموت عن كثب، وربما هنالك تفا�صيل �أخرى لم تت�سع لها حقيبة  الأ

ولى المخت�صرة، قلت هذا و�أنا �أقطع �شارع مدحت با�شا باتجاه  ال�شاعر في تلك الرحلة الأ

الطريق،  جانب  على  حجرٌ  �صاح  ما/،  نوعاً  �أطول  �ستكون  المرة  هذه  �شرقي،/لكن  باب 

�شياء من جمادٍ وحيوان بالزلازل قبل وقوعها، ترى، هل من المعقول  فتذكرت كيف ت�شعر الأ
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�أن  �أبوه، ثم من �سيقنعني كيف يحدث  �أن يرحل هكذا ويترك الح�صان وحيداً كما فعل 

واح��دةً في  مرةً  �إلا  ت�ستريح  لا  التي  ال�صغيرة  الع�ضلة  القلب، هذه  �شاعراً،  القلب  يخون 

داة التي ي�ستهلكها ب�شراهةٍ حتى �آخر �صمام دون  داة الوحيدة لل�شاعر، الأ الحياة، هذه الأ

كل الب�شر، كيف يمكن لها �أن تخذله بعد �أن وفى لها طويلًا.

ن في �آخر ال�سهرات حول الجدوى من كتابة ق�صيدة  محمود دروي�ش، كيف �سنختلف الآ

الزعتر(  )�أحمد  ق�صيدة  يحفظون  ممن  المخيمات  في  لل�شباب  �سنقول  وماذا  التفعيلة, 

ن، كيف �سندخل معر�ض الكتاب في ال�سنة القادمة دون �أن نتوجه  طازجةً وك�أنها كتبت الآ

ن في ملاعب كرة القدم كي  مبا�شرةً �إلى دار ريا�ض الري�س، ومن الذي �سيجمع النا�س الآ

يح�ضروا �أم�سيةً �شعرية، من الذي �سيطلق علينا كذئابٍ جائعةٍ ق�صائد تغيرنا تماماً، كما 

وحيداً(  تركت الح�صان  و)لماذا  الكافتيريا(  القهوة في  ي�شرب  فعلت ق�صيدة )�سرحان 

و)الجدارية(، ترى هل �سي�ستفرد بنا كتاب ق�صيدة النثر بعد �أن رحل الدليل الوحيد على 

�أن ال�شاعر الحقيقي لا تح�صره التفاعيل والبحور، ترى هل �سيقول النا�س في مراثيهم �إن 

�آخر ال�شعراء قد رحل، ثم يظهر �أن هناك �شعراء �آخرين مازالوا يولدون، وتعود الحياة 

�إلى مجاريها.

لمن �سنتوجه بالتعازي؟ وكيف �سنف�سر للجيل الذي �سيولد دون ح�ضورك، �أن خللًا في 

حا�سي�س قد ت�سيد الموقف، و�أن الفيزياء �ستغطي بملاءتها الداكنة رويداً رويداً  DNA الأ

�شجار  والأ الطرقات  �ستتقبل  الع�صافير وكيف  �سيكون موقف  وتفا�صيلنا، وماذا  وجوهنا 

هذا الارتجال المفاجئ لملك الموت.

عندي اقتراح �صغير، ماذا لو تراجعت قليلًا عن قرارك المت�سرع، وانتظرت فقط حتى 

حجار بالزنزلخت، ونختار �ألواناً زاهيةً للعلم الفل�سطيني  ترجع فل�سطين، �أو حتى تزهر الأ

التي �ستزحف نحونا  ال�شا�سعة  �أنكَ فكرت ملياً بهذه ال�صحراء  لو  كما كنت تقول، ماذا 

وتعود،  ر�أيك  �ستغير  رثائك، كنت  �ست�ستهلك في  التي  والكلمات  الهائل من الحبر  والكم 

لا�سيما �أن لك �أ�سبقيات في مو�ضوع الموت والعودة منه.

ن، وقد رملت اللغة، وم�ضيت بعيداً في الممر اللولبي، �سنحاول �أن نعيد ترتيب المدن  الآ
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في  ال�سنونوات  كلَّ  �سن�ضع  المواعيد،  وجداول  ال�صباح  خارطة  ونغير  والنوافذ،  وال�سهول 

نملأ  علنا  الم�شرعة،  النوافذ  من  بيوتنا  عف�ش  ونرمي  ال�شتاء،  هذا  تهاجر  كيلا  �أقفا�ص 

فراغاً واحداً مما خلفت وراءك من فو�ضى، وبعدك من �صمت.محمود دروي�ش، ي�سعدني 

خرون. �أنكَ رحلت في �أوجكَ كما لم يفعل الآ

*     *     *

بين �شعر الق�ضية وق�ضية ال�شعر

محمد دكروب

   في حديث ثقافي قديم �أجريته مع محمود دروي�ش -ذات يوم من �أيام عام 1968- 

قبيل انتقاله العا�صف من فل�سطين المحتلة �إلى م�صر و�سائر بلدان العرب، قال لي، بثقة 

مَن يحدّد موقعه على خارطة ال�شعر، في ذلك الزمان: »�إنني �أعتبر نف�سي امتداداً نحيلًا، 

بملامح فل�سطينية، لتراث �شعراء الاحتجاج والمقاومة، ابتداءً من ال�صعاليك حتى ناظم 

حكمت ولوركا و�أراغون الذين ه�ضمتُ تجاربهم في ال�شعر والحياة، و�أمدّوني بوقود معنوي 

�ضخم«.

�أنحاء  في  –المقاوم-  ال�شعري  توهّجه  وانطلاقات  �شبابه،  عنفوان  في  محمود  كان 

ال�شعراء  من  وجود جماعات  الهزيمة، عن  زلزلتهم  الذين  العرب،  للنا�س  يعلن  بلادنا، 

�سرائيلية التدميرية،  والمكافحين، داخل فل�سطين، تمار�س تمرّدها على غطر�سة القوّة الإ

وت�ضيء �شموعاً في ليل الهزائم.

للقمع  المقاوم  الموقع  هذا  في  كانوا  ال�شباب،  فل�سطين  �شعراء  من  و�صحبة  دروي�ش، 

العن�صري، في هذا ال�سياق من �شعر يتحدّى الي�أ�س ويقدح ال�شرر. �إلا �أن محمود دروي�ش 

�سا�س،  بالأ �شاعراً  كان  يومية،  ال�سيا�سي في جريدة  والكاتب  والمنتمي،  المكافح،  بالذات، 

يعبّ الحياة،  نهماً  ن�سانية. وكان  الإ الدم في �شرايينه وكل مكوّناته  ال�شعر مجرى  يجري 

لتطوّر  نف�سه  ال�سياق  وفكرياً في  ثقافياً  الذات،  بتطوير  دائماً  و�شغوفاً  والثقافة،  والحب، 

هذه الذات نف�سها �شعرياً.

وبقدر ما انعجن �شعره بالق�ضية، ق�ضية وطنه المنفي عن �شعبه وال�شعب المنفي عن 
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ول، فقد �صارت الق�ضية نف�سها عن�صراً مكوّناً في حركة تطوّر  وطنه، في زمانه ال�شعري الأ

�شعره، ور�ؤاه الفكرية، وم�سارات حياته. لم تعد الق�ضية عن�صراً ما، خارجياً، »يعّرب ال�شاعر 

عنها«.. فعلى مدى زمان محمود دروي�ش ال�شعري، �صار ال�شعر ال�شعر، هو الق�ضية.

وكان في الظنّ �أن تحوّلات محمود ال�شعرية، وتوغّله في العمق مّما يقال �إنه: التبا�س، 

ورمز، وت�صارع الرموز في قلب غمو�ض ال�شعر و�شفافيته- كان في الظنّ �أن هذه التحوّلات 

تبتعد بال�شاعر عن الجمهور وتُبعد الجمهور عن �شاعرها.

فلماذا ظلّ النا�س يحت�شدون للا�ستماع �إلى محمود دروي�ش؟ مَنْ عا�ش زمان دروي�ش 

ول وجماهيريته: الت�صفيق ال�صاخب بما ي�شبه الطرب.. ويت�أمّل �صورة احت�شاد جمهور  الأ

دروي�ش في زماننا الحالي، يرى عجباً، مده�شاً، ومحرّ�ضاً على التفكّر والتحليل: جمهور 

دروي�ش في زمانه هذا، ي�ستمع ب�شغف، وهدوء، ي�ستمع ويت�أمّل، ي�ستمع ويفكّر، ي�شغّل جهازه 

ال�شعري،  دروي�ش  فكر  �إلى  ال�شعر،  �إلى عمق  الدخول  يحاول  والفكري،  والعقلي  الحيوي 

ن�ساني في ن�سغ ال�شعر و�شرايينه. حتى عمقه الفل�سفي والإ

الطرب )الجميلة على كل حال(  �أغنية  بين  العميق  الفرق  نلم�س، هنا، ذلك  ك�أننا 

والبناء ال�سمفوني ال�شا�سع الذي كلما طال وتعدّد ا�ستماعك �إليه تتوغّل عمقاً فيه، وتعرّفاً 

�إلى جمالياته. محمود دروي�ش، ال�شاعر �أ�سا�ساً، لم يكن ليتعب فقط في �إبداع ما يبدعه.. 

كان يتعب �أي�ضاً، ويكدح، وينوّع في نهمه الثقافي الفكري والحياتي.

محمود  ق�ضية  هو  ال�شعر  ال�شعر  �صار  ول.  الأ �شعره  حوامل  �إح��دى  الق�ضية  كانت 

دروي�ش. وظلّ محمود دروي�ش جماهيرياً، بالعمق والمدى ال�شا�سع. كان يرجو-كما قال لي 

مثال ناظم حكمت ولوركا و�أراغون، ف�صار  منذ �أربعين عاماً- �أن يكون امتداداً نحيلًا لأ

واحداً من كبار �شعراء العالم، ي�ضيء، بملامح �شعره الفل�سطينية وعمقها، دنيا ال�شعر في 

هذا العالم الوا�سع. 

*     *     *
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موعدنا في 24 �أكتوبر في م�سرح محمد الخام�س

يا�سين عدنان

لهذه  هنيئا  �إذاً.  لها  هنيئا  دروي�ش.  محمود  �إلى  رك��ان��ة«  »الأ جائزة  ع��ادت  و�أخ�رياً 

ال�شجرة النادرة التي لا تنبت �إلا في المغرب بطائر حُر ا�سمه محمود دروي�ش. فدروي�ش من 

�أ بهم الجوائز قبل �أن يهنّ�ؤوا عليها. وثلة ال�شعراء والنقاد المغاربة  طينة المبدعين الذين تُهنَّ

�شعري قبل �أ�سابيع في فا�س ليح�سموا م�صير الجائزة العالمية  الذين تحلّقوا حول محمد الأ

لبيت ال�شعر المغربي في دورتها الثالثة، كانوا فعلًا وهم يتهام�سون فيما بينهم با�سم دروي�ش 

يرتَقون بهذه الجائزة �إلى �أعالي الكلام، هناك حيثُ ال�شعر في بُعْده الجمالي العميق يعك�س 

المغربي محمد  والرائد  بي �ضاو،  ال�صيني  ال�شاعر  فبعد  للمقاومة.  خر  الآ الوجهِ  ملامح 

ركانة في طبعتها الثالثة. ال�سرغيني، يحظى محمود دروي�ش بالأ

�أخريف، ح�سن نجمي،  �شعري ورفاقه )المهدي  عه الأ وقَّ التحكيم الذي  تقرير لجنة 

»لحظةً  دروي�ش  ر�أى  بلقا�سم(  وخالد  طنكول  الرحمان  عبد  والناقدان  المومني،  ر�شيد 

ال�شعر م�صيري، عن  �أن  �أن وعى  �إذ »لم يكف، منذ  ن�ساني«،  الإ ال�شعر  تاريخ  م�ضيئة في 

الكلّي  وال�شوك، في  الورد  والم��وت، في  الحياة  والفرح، في  لم  الأ الق�صيدة في  البحث عن 

و�أ�ضاف  للق�صيدة«.  ال�سري  الماء  �أي في  يقاع،  الإ �شهوة  ط في  يُفرِّ �أن  والجزئي، من غير 

وعبره،  الكتابي  منجزه  في  م�ؤكداً  الخالدة،  القيم  يزال،  ولا  خ،  »ر�سَّ دروي�ش  �أن  التقرير 

لدمها  تتنكر  ولا  وبهائها،  تتنازل عن جماليتها  لا  لغةٌ  التر�سيخ  لهذا  الرئي�سية  المادة  �أن 

الخا�ص«.

مُنازلة  عن  »ج��داري��ة«  ال��ـ  منذ  يكف  لم  ال��ذي  الملحمي  ال�شاعر  دروي�����ش،  محمود 

�سعيداً  ولى، كان  الأ ال�شعرية  �شهْقتِه  ارت�ضاه منذ  الذي  التراجيدي  الف�ضاء  نف�سه داخل 

قل ما �أكده ل�صديق مغربي ات�صل به مهنّئاً فور �إعلان فوزه بها.  بالجائزة. هذا على الأ

والم�ؤكد �أن كثيرين كانوا في انتظار محمود دروي�ش في م�سرح محمد الخام�س في الرباط 

ول )�أكتوبر( المقبل، حيث كان يُفتر�ض �أن تجري وقائع حفلة ت�سليم درع  يوم 24 ت�شرين الأ

ركانة �إلى ال�شاعر الكبير، وحيث كان من يُتوقع �أي�ضاً �أن يعانق �صاحب »�سرير الغريبة«  الأ

جمهوراً �صديقاً جمعته به �ألفة خا�صة.
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ثيرة لدى ال�شاعر الفل�سطيني الراحل.  م�سرح محمد الخام�س كان �أحد الف�ضاءات الأ

خيرة التي �صار فيها  هناك اعتاد �أن يقر�أ �شعره كلما زار المغرب. حتى ق�صائد دواوينه الأ

محمد  م�سرح  في  الكتابة.  �أ�شكال  في  بالبحث  وان�شغالًا  الحياة  �إلى  �إ�صغاءً  �أكثر  دروي�ش 

الوطنية  الثورة  عن  ير�ضى  يكن  لم  الذي  الجديد  الي�سار  ل�شباب  دروي�ش  قر�أ  الخام�س 

الم�سرح  معاهد  طلبة في  و�صاروا  وقد كبروا  �أبنائهم  �أمام  قر�أ  ثم  بديلًا.  الديموقراطية 

يجل�سون  �صاروا  وقد  �أي�ضاً  باء  الآ و�أمام  وال�صيدلية،  الطب  وكليات  والت�شكيل  وال�سينما 

الجديدة.  بم��سؤولياتهم  تليق  وبذلات  عنق  بربطات  ولى  الأ ال�صفوف  في  مبا�شرة  �أمامه 

خر. وم�سرح العا�صمة  ال�صداقة �ضاربة في العمق �إذاً، وكل طرف ظل يراقب تحوُّلات الآ

ه الوجوه القديمة نف�سها �إلى �أخرى جديدة ما  العريق كان يتحفّز لا�ستعادة عنفوانه ب�ضمِّ

دام ال�ضيف المنتظر هو دروي�ش.

في بداية الت�سعينيات، وبعد يوم ن�ضالي �ساخن، �أوقفنا معركتنا داخل كلية العلوم في 

قدام  جامعة محمد الخام�س في الرباط، ثم خرجنا في ما ي�شبه التظاهرة م�شياً على الأ

ومُقاطعَته من  �أم�سيته  �أن ح�ضور  ور�أينا  الليلة،  تلك  الم�سرح. كان دروي�ش �سيقر�أ  باتجاه 

الباب  لكننا وجدنا  الن�ضالي الحافل.  ليومنا  تتويجاً م�ستحقاً  بال�شعارات  �آخر  �إلى  حين 

�إن قاعة م�سرح محمد الخام�س  �أن الدخول بالدعوات، ثم  �أخبَرنا الحرا�س  �شبه مغلق. 

ب�سبب  المكان. ونحن منهكون  ال�شرطة تطوّق  الرفاق.  يد  �أُ�سقط في  �آخرها.  مكتظة عن 

قدام. الرفاق حائرون. بد�أنا نقلّب  معركة كلية العلوم وقطع كل هذه الم�سافة �سيراً على الأ

مر على كل �أوجُهه. في تلك اللحظة، ظهر دروي�ش. كان قادماً للتوّ من فندق »ح�سان«  الأ

القريب محفوفاً ب�شخ�صيات ثقافية و�سيا�سية بارزة. حينها �صرخ في وجهه �أحد الرفاق: 

الجميع«.  عن  غ�صباً  �أم�سيتك  �سنح�ضر  لكننا  دروي�ش،  يا  الدخول  من  ممنوعون  »نحن 

�أجابه  فغمغم ال�شاعر الراحل مرتبكاً: »من حقكم الدخول. لكن باللين وبدون فو�ضى«. 

باً وفو�ضى ورغم �أنف الجميع. �أل�ستَ القائل: حريتي فو�ضاي؟«.  رفيقنا الغا�ضب: »بل غ�صْ

بع�ض  بد�أ  الداخل.  �إلى  وان�سلَّ  بابت�سامة مت�ضامنة  داراهُ  بارتباكٍ  دروي�ش  �إليه  نظر  هنا 

الرفاق يرددون ال�شعارات في الخلف. ثم ا�شتدت حرارة الم�شهد. رجال ال�شرطة يت�أهّبون. 

نحن ن�سينا ال�شعر وانخرطنا في ترديد ال�شعارات مفكرين في مواجهة البولي�س. في تلك 
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بواب فوراً  اللحظة، جاء موظف ثخين يرك�ض نحونا. �صرخ في وجه الحرا�س: »افتحوا الأ

�شعارات  من  القريحة  به  ج��ادت  بما  م�سية  الأ �أغْنَينا  وطبعاً  الجميع«.فدخلنا،  ليدخل 

غا�ضبة. غ�ضبٌ يدي. غ�ضبٌ فمي. ودماء �أوردتي ع�صيٌر من غ�ضب.

عزيزي محمود دروي�ش، كنتُ ��سأح�ضر �أم�سية 24 �أكتوبر. كنت ��سأ�صغي �إلى ق�صيدتك 

الجديدة كالعادة بحبّ وتعلم وتقدير. كنت ��سأحتمي ب�شعرك من �شعاراتٍ كثيراً ما خذلتنا 

ل جلدها في منت�صف الطريق. لكنك لن ت�أتي �إلى الرباط. لن تقر�أ ق�صيدتك.  وهي تبدِّ

ركان في المغرب يبدو حزيناً. �أهو الحدادُ �إذاً؟ �أيها  ولهذا ال�سبب بال�ضبط، كل �شجر الأ

قل ا�ستحقتك. وت�ستحق �أن نهنّئها بك. فقد نجحتْ فيما  ركانة على الأ ال�شاعر الكبير، الأ

ف�شلت فيه نوبل. ثم �إنك �أيها ال�شاعر كنت على الدوام �أكبر من كلّ الجوائز، �أعلى هامة 

و�أكثر �سموقاً.

*     *     *

وداعاً.. محمود دروي�ش

د. خلود خير بك

�آخر كان محمود دروي�ش ي�ؤجل قلبه.. كان يحمله �إلى ف�ضاء الوطن  �إلى  من موعد 

خيرة لحزننا، وهو  الرحب، وي�سلمه �إلى نب�ض الحنين.. قلب محمود دروي�ش هو المحطة الأ

خير لع�شقنا.. رحل العا�شق �إلى موعد �آخر، �إلى ف�صاحة الغياب القا�سي، و�إلى  الموعد الأ

ال��وداع.. رحل ولم يبتعد  �أن يدلنا على ق�صيدة  ال�شاعر دون  ول.. رحل  حنين التراب الأ

نه كان دمع العين. في غياب �آخر فر�سان ال�شعر تكون الق�صيدة قد  كثيراً عن العين.. لأ

خيرة  عادت �إلى �أول ال�سطر، وتكون الق�صيدة قد عادت �إلى �أول الكلام.. هي المحطة الأ

خير.. هي نهاية الرحلة.. وها نحن ن�صرخ معك »عبثاً ت�ؤجل قلبك«..  �إذاً، هو المنفى الأ

حد  على  توقفه  �أن  دون  الزمن  �صفحات  تقلب  وعبثاً  وداع،  دون  الموت  �إلى  تم�ضي  عبثاً 

الق�صيدة.. على وهج الدمع القا�سي، وعلى غياب الكلام الم�صفى.. عبثاً تم�ضي بنا �إلى 

موت م�ؤجل وتموت وحدك..

لم نكن عابرين في زمان عابر، لم تكن عابراً في زمان عابر.. كنا نقيم هنا ومازلنا 
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بجدية الحب،  ول لأ نقيم هنا، كنت تقيم هنا، و�ستبقى مقيماً هنا.. بيننا.. دفتر التاريخ الأ

حكاية  �أخبرنا  ال�شم�س  حدود  من  ت��ي  الآ وجهك  الحقيقة..  بجدية  ولأ الحق،  بجدية  ولأ

زرق  الوطن، ودمعك القادم من حدود الغيم روى لنا ت�ضاري�س ع�شق الوطن.. �أ�سلمنا للأ

المن�سي على حدود الروح.. وحدك المن�سي بين فرا�شتين.. م�ضت الغيوم و�شردتك، ورمت 

زرق.. �أنت للمطلق. معاطفها الجبال وخب�أتك.. �أنت محمود العربي.. �أنت للأ

لا.. لي�س وداعاً عندما يغيب ال�شاعر.. هو موعد جديد م�ؤجل.. هو احتمال ق�صيدة 

�أخرى �ستكتبها لنا من حبات مطر.. قادم �إلينا من �شتاء قلبك.

*     *     *

�سقطت ريح عن الفر�س

محمد �أمين

توقف قلب محمود دروي�ش في )هيو�ستن( �إذاً انتهت رحلة المنفى و�آن لهذا الفار�س �أن 

يترجل عن �صهوة ال�شعر و�صهوة الحياة، ويحق لع�صافير الجليل �أن تعزف لحناً ملائكياً 

ر���ض ما  الأ الوجود. على هذه  ام��ر�أة في  �أجمل  ي�ستحق  �أنه  يرى  ب�شاعر كان  يليق  حزيناً 

ي�ستحق الحياة عندما كان دروي�ش ملء العين وال�سمع وملء ال�شعر والحياة معه كنا نردد 

وطان �إلى  »�آه يا جرحي المكابر وطني لي�س حقيبة و�أنا ل�ست م�سافر« ودونه تحولت كل الأ

�أمي  حقائب، مجرد حقائب وكلنا م�سافرون في دروب العار والهزيمة والهوان »�آه يا بن 

كم كنت وحدك« لقد كنت تنزف وحدك وتبكي وتحزن وحدك تك�شح عتمة وجودنا وحدك 

وتزين لنا الحياة وحدك هل ترانا ن�ستحق؟!

الثورة  توقفت  عندما  دروي�ش  قلب  توقف  الحلم  وتوقف  دروي�ش  محمود  قلب  توقف 

وطان �إلى حقائب وتحولت فل�سطين �إلى مجرد حقيبة، توقف  والمقاومة عندما تحولت الأ

�إلى  عدت  عندما  الله.  برام  غزة  يربط  كان  الذي  ال�شريان  انقطع  عندما  دروي�ش  قلب 

حيفا بعد ثلاثين �سنة من الغربة والترحال قلت »البيت �أجمل من الطريق �إلى البيت« فلمَ 

ر�ض  خرون ذلك، عندما عدت �إلى فل�سطين قلت »الم�ستوطنات هي القاعدة والأ لا يرى الآ

الفل�سطينية هي الا�ستثناء« وها �أنت تموت في ظروف ا�ستثنائية هي �أخطر على فل�سطين 
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�أ�صغر  »ما  قولك  يقر�ؤون  لا  لماذا  �صهيون،  بني  م�ستوطنات  من  والحلم  والفكرة  الوطن 

الدولة.. ما �أكبر الفكرة« لماذا لا ي�سجلون كما �سجلت »�سجل �أنا عربي«. �أيها المحروم من 

وطن.. �أيها ال�ساكن في الذاكرة »�أمرّ با�سمك �إذ �أخلو �إلى نف�سي كما يمر دم�شقي ب�أندل�س« 

�أيها ال�شاعر الذي كان يتم�شى في هواج�سه يا �آخر الحر�س »هنا �أ�ضاء لك الليمون ملح 

دمي وها هنا وقعت ريح عند الفر�س« من عكا عام 1941 �إلى هيو�ستن 2008 رحلة ن�ضال 

ومطاردة لحلم ي�أبى �أن يم�شي في �أزقة الواقع، رحلة حنين �إلى خبز �أمك وقهوة �أمك ولم�سة 

�أمك.

من عكا �إلى هيو�ستن وبينهما مدن كثيرة وعوا�صم من مو�سكو �إلى القاهرة �إلى بيروت 

فتون�س �إلى باري�س فعمان و�أنت تقلب وريقات روحك وت��سأل »لماذا تركت الح�صان وحيداً« 

وطان �إذا غاب �شعرا�ؤها �أم �إن  ن البيوت تموت �إذا غاب �سكانها« وهل تموت الأ وتجيب »لأ

وطان. ال�شعراء يغيبون عندما تموت الأ

�أي  �أوافق على م�شروع لا يخاطب طموح  �أو�سلو وقلت وقتها: كيف  وقفت �ضد اتفاق 

الم�ستقبل: يبدو  �سُئلت عن  1995 عندما  فل�سطيني، و�صدق حد�سك عندما قلت في عام 

�أنه مغطى بغيوم كثيرة، و�أ�ضفت: ولكنني لا �أنظر �إلى الم�ستقبل البعيد بنظرات الحا�ضر 

الداكن �أو الم�ستقبل القريب الغام�ض، توقعت الانفجار قبل حدوثه بـ13 عاماً ولكن ثقتك 

بادة التاريخية  بالفل�سطيني كانت كبيرة »ال�شعب الفل�سطيني الذي �صمد �أمام م�شروع الإ

�سي�ستطيع �أن يدير حياته وي�صمد في امتحان الاعتماد على النف�س«.

الوجود الخالدة  �أ�سئلة  فكل  فل�سطينياً..  يكون  �أن  �إلا  ي�ستطيع  لا  الفل�سطيني  وقلت: 

موجودة في ال��سؤال الفل�سطيني.

الم�صير  عن  التخلي  يعني  ه��ذا  ن  »لأ وق���ات  الأ من  وق��ت  في  ال�سيا�سة  عن  تبتعد  لم 

�سطوري �إلى الواقع الملمو�س  الفل�سطيني« وعندما تجردت الق�ضية الفل�سطينية من �شكلها الأ

ال�سيا�سي  العمل  عن  تخليت  تجريبي  �إداري  طور  �إلى  وثقافي  تاريخي  طور  من  وانتقلت 

وبد�أت تبحث عن حريتك بالتعبير، لم تكن لديك مناطق محرمة في ال�شعر كما قلت ذات 

يوم ولكن كانت لديك مناطق محرمة في الوطن. »لماذا تخليت عنا« لم »نرقّ�ص ال�ساحة« 
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�أحببت لم تعد »�شكل  التي  التيه وبيروت  �أعمارنا في  بعد ولم »نزوج بعد مازلنا ن�صرف 

الروح بالمر�أة« لماذا لم ت�ستطع محا�صرة الموت »حا�صر ح�صارك لا مفر �سقطت ذراعك 

فالتقطها وا�ضرب عدوك لا مفر«.

من �سيفرك جفوننا بال�شعر بعدك.

نك �إذا مت تخجل من دمع �أمك لقد �صرت  �ألم تكن قد وعدتنا ب�أن تع�شق عمرك لأ

اليوم »كزهر اللوز �أو �أبعد«.

*     *     *

حيوية متفجرة

جودت فخر الدين

المكانة التي يحتلها محمود دروي�ش في �أدبنا الحديث مكانة فريدة، و�أبرز ما فيها �أنها 

لم ت�ستقر على ثوابت �أو �إنجازات نهائية، بل ظلت جيا�شة، محفوفة بالقلق، خ�صو�صا في 

خيرة. لقد ظلت تجربة دروي�ش ال�شعرية حيوية ومتفجرة على الدوام، ربما هي  مراحلها الأ

مل. لكن  كفل�سطين، بل هي فل�سطين في تحولاتها الم�أ�سوية، وفي تقلبها المرير في العذاب والأ

الذي توهجت  بداعي  الإ القلق  خ�ص ذلك  وبالأ �أنواعه،  القلق على  محمود دروي�ش عا�ش 

ق�صائده في �ضوئه.

*     *     *

�أمير المفاج�آت

غ�سان مطر

مر خيانة، فمحمود لا يتنازل بهذه ال�سهولة. �صحيح انه كان  هل حقا مات؟ �إذاً في الأ

في �شعره �أمير المفاج�آت، لكن �إن كان مات حقاً فهو قد فاج�أ نف�سه هذه المرة، فق�صيدة 

نها ق�صيدة يت�ساوى  ر�ض كلها، ورددها النا�س كلهم، لأ موته لا تعجبنا، ولو ن�شرت في الأ

مر خيانة.  فيها محمود مع كل الذين يموتون ومحمود لا يتنازل بهذه ال�سهولة. �إذاً في الأ

ثمة من يريدنا �أن ن�صدق ذلك لنك�سر �أقلامنا، او ثمة من يريدنا �أن نن�سى فل�سطين و�شم�س 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 302 -

الحرية، �أو �أن ن�شعر باليتم، ليجتاحنا طوفان الهزيمة. هل حقاً مات؟ ت�أكدوا جيداً من 

الخبر، محمود لا يتنازل بهذه ال�سهولة.

*     *     *

يفاجئونك بموتهم

محمد عبد الله

�شخا�ص يذكرونك ب�أنك �ستموت، منهم محمود دروي�ش وجوزيف �سماحة.  بع�ض الأ

كل يوم هناك وجبة موت. الموت مفهوم. لكن هناك �أ�شخا�صا يفاجئونك بموتهم. ي�ؤكدون 

لك �أن الموت حتمي في الحياة، ونقتنع ب�أننا �سنموت. يقول دروي�ش: »مطر ناعم في خريف 

ر�ض عيد/ �ألا لا تقولي �إنني غيمة في المطار/ ف�أنا لا  بعيد/ والع�صافير زرقاء زرقاء/ والأ

�أريد من بلادي/ التي �سقطت من زجاج القطار/ غير منديل �أمي و�أ�سباب موت جديد«.

*     *     *

نفعل ما يفعله ال�صاعدون �إلى الله

روجيه ع�ساف

�إلى محمود دروي�ش- العنوان: فل�سطين 

�شاعر الح�صار الذي يقلّ�ص الوقت 

ونذير المطر الذي لا ي�صدّه الجدار

ر�ض  ل�سان حال ال�شهيد الذي يرت�سم على الأ

ومن�شد اليقين المقبل الذي لا ريب فيه.

رحيلك يولّد في �أنف�سنا قلقاً عميقاً، جزعاً لا يكبح

من �سيخطّ تجاعيدنا على جبين العالم؟

من �سيحوّل تفجّعنا �إلى ق�صيدة تتحدّى الانحلال؟
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مل وبين الرع�ش وال�شعر؟  لم والأ حرف بين الأ من �سيقلب الأ

رحلت وانت�صرت على الموت، كما قلت 

حياء، �أمّا نحن الأ

فنعاني من الح�صار، ويحدّ ب�صرنا الجدار، 

ولا ن�سمع �صوت ال�شهيد، ولا خبر اليقين. 

غير �أنّه لن يبقى واحدٌ منا وحيداً 

مع ق�صائدك 

 »في الح�صار، تكونُ الحياةُ هِيَ الوقتُ

لها رِ �أَوَّ بين تذكُّ

ون�سيانِ �آخرِها.

هنا، عند مُرْتَفَعات الدُخان، على دَرَج البيت، 

لا وَقْتَ للوقت.

نفعلُ ما يفعلُ ال�صاعدون �إلى الله:

لْم«. نن�سى الأَ

*     *     *

يا لاعب النرد.. انه�ض!

�أحمد الطيبي

انه�ض.. انه�ض..

فل�سطين كلها والعرب

تحمل قلوبها �إليك.. لتنه�ض..
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حا�صر ح�صارك.. اقهر مر�ضك

وانه�ض..

قم من نومك الم�ؤقت.. 

انتف�ض.. وانه�ض

لا تغادرنا قبل �أن ترتوي

بقهوة �أمك.. وقبل �أن

تعود �أبداً لحيفا..

الجبل ينتظر.. والزيتون

الوديان ت�صبو.. وال�سنديان

 »وعندما �أغلقوا باب قلبي عليّ

و�أقاموا الحواجز فّي

ومنع التجول.. �صار قلبي حارة

و�ضلوعي حجارة..

و�أطل القرنفل.. و�أطل القرنفل«

�إذ جاءك الموت قل له:

لي�س موعدنا اليوم.. فلتبتعد 

وتعال غداً �أو بعد غدٍ.. 

يا لاعب النرد ت�س�ألنا: من �أنا؟

�أنت نحن.. كلنا 

�سطورة  �أنت �سرمدية الأ
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وجمال فل�سطين وعبق العروبة 

�أنت اللانهاية.. �أنت نور النفق

يا لاعب النرد..

ت�س�ألني طفلتي ال�صغيرة:

من �سيلقي عليّ الوردة الحمراء 

بعد اليوم؟

انه�ض.. انه�ض محمود 

فالحاكورة و�شجراتها.. زيتونها 

و�سنديانها ت�س�أل..

�أين رفيق الدرب..؟ 

قلت: ما �أق�ساها الحروب.

يموت الجنود ولا يعرفون من انت�صر!

فمن �سيكتب ق�صيدة الن�صر غيرك؟

ما �أق�ساك �أيها المر�ض.

تغفو ولا تعرف حجم الدموع 

تغيب فج�أة ولا تعرف كم هو الحب لك!

�أو �أنك تعرف..

ن.. وك�أنك قد مُتُّ قبل الآ

تعرف هذه الر�ؤيا، وتعرف �أنك 

تم�ضي �إلى ما ل�ست تعرف، ربما 
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ما زلت حيّا في مكان ما، وتعرف 

ما تريد..

�ست�صير يوما ما تريد

انه�ض وا�صرخ في وجهنا:

غبت قليلًا كي �أعود.. و�أعي�ش 

ولتحيا فل�سطين..

ف�ألقي عليكم وردتي الحمراء..

*     *     *

كلنا موتى منفى

وديع �سعادة

كل ما كتبه محمود دروي�ش كان من �أجل وطن، ومات بلا وطن.

حلام الخائبة. قبله مات عرب كثيرون من دون �أوطان. مات عرب كثيرون في الأ

وبعده، وبعدهم، �سيموت كثيرون �أي�ضاً في المنافي. 

�إنها �أوطان تلد نا�ساً كي تنفيهم �أوطان �أخرى. �أو �أوطان تلد نا�ساً كي تنفيهم �أوطانهم. 

وطان! �أو �أوطان تلد نا�ساً كي يعي�شوا في �أوطانهم منفيين.. لا، �إنها المنافي ولي�ست الأ

كل ما حلم به محمود دروي�ش هو الوطن، ومات بلا وطن. مثل دروي�ش حلم كثيرون 

وكثيرون لا يزالون يحلمون. وكلهم ماتوا ويموتون بلا وطن.

العرب كلهم يحلمون �أحلاماً �شبيهة بحلم محمود دروي�ش. كلهم يحلمون بوطن. وكما 

مات دروي�ش، يموتون كلهم الميتة ذاتها. يموتون كلهم في الحلم الخائب.

�أوطانهم،  خارج  يموتون  غربيين  ومثقفين  و�أدب��اء  و�شعراء  مواطنين  نرى  ما  ن��ادراً 

فلماذا نرى هذا الكم الهائل من العرب يموت في المهاجر والمنافي؟!
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؟ وطان العربية حلم م�ستع�صٍ فهل الأ

وطان العربية رهينة حلمين: حلم يجه�ضه الخارج وحلم يجه�ضه الداخل؟ هل الأ

حلم، �إن لم يجه�ضه الغرباء �أجه�ضه �أهل بيته؟

كم من العرب يعي�شون في المنافي ويموتون في المنافي؟!

كم من العرب نفاهم الغرباء من �أوطانهم؟ وكم من العرب نفتهم �أوطانهم؟ وكم من 

العرب يعي�شون في �أوطانهم منفيين؟!

..فيا �صديقي محمود دروي�ش، �أنت و�شعبك ل�ستما حالة ا�ستثنائية.

كلنا يا �صديقي نعي�ش بلا �أوطان ونموت بلا �أوطان.

كلنا حلم وطن.. وموتى منفى.

*     *     *

م�سيح جديد

محمد علي �شم�س الدين

ل�ستُ �أدري �إلى �أين ذهب محمود دروي�ش. هل عاد لي�سلك تلك الرحلة التي و�صفها 

في »جداريته«؟ هذا ال�شاعر مات �أكثر من مرّة. لقد مات كثيراً حتى �أمات الموت. و�إنني 

ن  �أنا كنت �أخاف عليه وما كانه. لأ �أنه لم يكن يخاف من الموت. ولكنني  �أعرفه. �أعرف 

رحلة الغام�ض لعلها �أكثر رعباً من رحلة ال�شهادة.

هو  مكان  في  عينيه  فتح  منذ  الموت  بدائل  مع  �شر�سة  معركة  في  ال�شاعر  هذا  دخل 

التاريخ. منذ  �أ�شر�س مخالب  �أن�شب في عينيه  له ولا يملكه. وعلى زمان  فيه،  ولي�س  فيه 

الوح�شة ب�صفاء نظرته،  يدافع  بعينيه كطفل  الموت  يدافع  اللحظة ومحمود دروي�ش  تلك 

بالبراءة.

ن محمود دروي�ش. �أيوا�صل العذاب؟ �أيلقي ق�صائده هناك على  ل�ستُ �أدري �أين هو الآ

غيمة، حيث لي�س ثمة من جمارك، ولا كلاب �سلطة، ولا قتلة. �أم �أنه، وهذا ما لا �أريده، 

يوا�صل العذاب؟ �إني �أخاف.

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 308 -

ول لل�شعر العربي والعالمي. قر�أنا  �آخر مرة ر�أيته فيها، كنا في القاهرة، في الملتقى الأ

في �أم�سية واحدة. وحين جل�سنا في المقهى حدّقتُ في عينيه. اكت�شفتُ �شيئاً لم �أكن �أعرفه 

فيه. قلتُ له: »يا محمود، ما زال �شكل وجهك �شاباً، ولكن �ألحظ �أن لك حاجبين �أ�شيبين 

�أكن  ولم  بنظارتيه  حاجبيه  ي�ستر  كان  الحد؟«.  هذا  �إلى  �أبي�ضان  حاجباك  لماذا  تماماً. 

قد تفرّ�ستُ في عينيه قبل ذلك. دخلتُ في بئر عميقة من ذاك ال�شغف المجنون بالحياة 

والحرية، في غابة.

كان محمود دروي�ش يكاد يدافع عن قاتليه، و�شعره يقول ذلك. كان قد انق�سم في �آخر 

ن نب�ض ال�شعر عند  �شعره اثنين في ج�سد واحد: القاتل والقتيل. وكان القتيل يبكي قاتله، لأ

�أكن منحازا كثيرا  و�أنا على العموم لم  ن�سان بذاته.  محمود تجاوز الوطن نحو دراما الإ

العجيبة  �إلى جداريته، هذه الجدارية  الانحياز  �شديد  ولكنني كنت  ال�سيا�سي  �شعره  �إلى 

التي دخل فيها ال�شاعر دخولًا في ذاته، بعدما زار الموت وعاد منه. لم يتكلم عن وطن، 

ولم يتكلم عن فل�سطين. تكلم عن رحلته العجائبية، و�أحببته جدا هنا. لقد زار �آخر من 

ال�شعراء الكبار الموت وعاد منه �أول مرة، هو نزار قباني. ولكنه لم يكتب بعد هذه الزيارة 

�أثرا ي�شير �إليها.

محمود غلب الموت بالموت.  �إنه م�سيح جديد.

*     *     *

في كامل �أ�سطورته

�شوقي بزيع

ي�صعب على المرء، مهما �أوتي من قوة اللغة وبلاغتها، �أن يتفح�ص ملامح مثل هذه 

اللحظة، وهي تغرق في �سديمها المبهم وتت�شكل خارج كل ما يمكن الكلام �أن ير�سمه من 

ن عمياء وك�سيحة، وهي تخو�ض �أق�صى امتحان لها �أمام غياب  معالم و�إ�شارات. اللغة الآ

�شاعر �أحبها ووهب لها حياته وروحه و�شغاف قلبه. هل كان ينبغي لمحمود دروي�ش �أن يغيب 

ن على وجوهنا و�أقلامنا وكلماتنا، وكم  لكي نكت�شف في �ضوء غيابه كم نحن هائمون الآ
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الم�ساحة ال�شاغرة التي خلّفها وراءه لا يمكن �أحداً �أن يردمها من بعده؟ لعله بعودته �إلى 

م يخفف عن نف�سه وعنّا هذا العبء القائم على ردم الهوّة بين �أمومة  �أح�شاء التراب الأ

ر�ض. كانت الكتابة عنده على جمالها رديفة النق�صان، وكان يريد في �ضوء  اللغة و�أمومة الأ

ال�شعراء  على  يوفّر  �أن  يريد  كان  وربما  بالكلمات.  الم�شغولة  فل�سطينه  ي�ستعيد  �أن  المنفى 

عناء الوقوع مثله في فخ البلاغة، ولذلك بدا ك�سيزيف راغباً في حمل ال�صخرة وحده على 

كتفيه.

محمود دروي�ش هو من بين القلّة يغيبون في كامل �أ�سطورتهم. ذلك �أنه لم ينفق ج�سده 

خرون، ولم يمت عجوزاً ولا �شيخاً. مات وق�صيدته �أي�ضاً في �أوج  ون�ضارة وجهه كما فعل الآ

ريعانها. فهو لم يقبل كما فعل كثيرون �سواه �أن يقتات من ف�ضلات �أعماله ال�سابقة. بل كان 

ي�ؤثر �أبداً �أن ينقلب على نف�سه و�أن يحوّلها �إلى �ساحة عراك م�ستمرة بين الممكن والمتخيّل، 

وبين المتحقق والمحلوم به. لعله من بع�ض وجوهه ي�ستعيد تجربة المتنبي بامتياز، ف�إذا كان 

�صوات التي �سبقته م�ستوعباً كل ما تناهى �إليه من م�ساقط  الثاني قد �أن�صت �إلى كل الأ

�شعرية �سابقة عليه، من امرئ القي�س وحتى �أبي تمام، ف�إن محمود دروي�ش قد فعل ال�شيء 

نف�سه م�صغياً �إلى نب�ض الحداثة ال�شعرية ومتلقفاً �أ�صواتها المتعددة ليعيدها �إلى الحياة 

ب�شكل مختلف، ولته�ضم ق�صيدته كل ما تلقفته من ن�سغ الكتابة محوّلًا �إياها كما ال�شجرة 

�صل. �إلى ثمار نا�ضجة وبعيدة عن الأ

ن محمود  و�إذا كان لمدينة �أن ت�شعر بالثقل في هذه اللحظات، فهي بيروت بالذات، لأ

خيرة. كان جزءاً  دروي�ش كان جزءاً من المعنى الذي ابتكرته لنف�سها على مدى العقود الأ

من مختبرها اليومي الذي واجهت به تحديات الع�صر وقيم الحداثة والذي انفجر في ما 

بعد تمزقات و�شظايا وحروبا �أهلية. تماماً كما انفجر جهد محمود دروي�ش بعدما �ضاق 

ذرعاً ب�شياطين اللغة التي �سكنته. و�إذا كان لكل منهما �صليبه، فلكل منهما قيامته �أي�ضاً. 

وهي قيامة لي�ست ناجزة في �أي حال، بل علينا نحن، كل من زاويته، �أن نذهب بها حتى 

خيرة. نهايتها الأ

*     *     *
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 �إلى اللقاء بعد قليل بعد عامين وجيل

مين رامي الأ

كان ذلك في معر�ض بيروت الدولي للكتاب في العام 2007 حينما كان محمود دروي�ش 

يوقّع كتابه »كزهر اللوز �أو �أبعد« في جناح »دار ريا�ض الري�س للن�شر«. يومذاك، تقدمت 

�إليه برفقة نا�شرة كتابي »�أنا �شاعر كبير« لينا كريدية، حاملًا باكورتي ال�شعرية بين يديّ. 

�أخذت لينا الكتاب من يدي وقدّمته �إلى محمود دروي�ش. قالت له: »هذا ال�شاب ال�صغير، 

�شاعر كبير«، ثم قلبت الكتاب بين يديه لتريه ما كتب على الغلاف الخلفي.

المكتوب  المقطع  بهدوء جميل  يقر�أ  راح  ويبت�سم، حينما  ي�ضع رجلًا على رجل،  كان 

على الغلاف، وكان فيه: »�أنا �شاعر �صغير/ لذا يحق لي ما لا يحق لكبار ال�شعراء/ من 

�أن  ويحق لي  النمو/  �أتوقف عن  �أن  �أو  المثال/  �سبيل  على  باكراً  �أموت  �أن  �أ�ستطيع  هنا، 

ن ال�صغار لا يحا�سبون على  �أ�سرق مقطعاً من ق�صيدة »ريتا والبندقية« لمحمود دروي�ش/ لأ

ن الله يحبهم/ ويكره محمود دروي�ش..«. قر�أه كاملًا، ثم رفع نظره  �أفعالهم ال�سيئة/ ولأ

خر، �أنا �أم الله؟«. �إلّي وابت�سم وقال: »هناك �سوء تفاهم هنا، من يكره الآ

�أنا، لينا كريدية وريا�ض الريّ�س الذي كان جال�ساً �إلى جانب محمود  �ضحكنا كلنا، 

دروي�ش. قلت له �إن ال�شعور ربما يكون متبادلًا. قبل �أن يقلب الكتاب ويرى العنوان، قال �إن 

العنوان يجب �أن يكون »�أنا �شاعر كبير«. وابتهج عندما �أ�صاب.

يحب  لا  الله  دروي�ش،  »�إلى محمود  �إه��داءً:  عليها  فكتبت  الكتاب،  ن�سخة  �إلّيّ  �أع��اد 

نهم يقارعونه«. وهو كتب لي �إهداءً على ن�سخة من كتابه »كزهر اللوز �أو  ال�شعراء الكبار لأ

مين، بالمزيد من التقدم والنجاح«. ما عناني في �إهدائه، �أنه  �أبعد«: »�إلى ال�شاعر رامي الأ

�أعطاني �صفة ال�شاعر. �شعرت ك�أني انتزعت اعترافاً من �شاعر كبير ب�أني �أنا �شاعر وكان 

هذا يكفيني ويزيد.

عندما ورد خبر موته على التلفزيون �شعرت بهول انت�صار الله الدائم والحتميّ على 

ال�شعراء. عندما مات نيت�شه كتب منا�صرون للكني�سة: »نيت�شه قد مات«، في ردّ على عبارته 

لم ما يفوق القدرة على التحمّل. ال�شهيرة »الله قد مات«. وفي ذلك الردّ من ال�سخرية والأ
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ورد خبر �آخر على ال�شا�شات يقول �إن محمود دروي�ش لم يمت بعد، و�إن حالته حرجة 

في الم�ست�شفى في تك�سا�س. لكني كنت �أعرف �أن الرهان على بقائه على قيد الحياة كان 

خا�سراً، مثل رهاننا على الانت�صار على فكرة الوجود.

فعلها ومات. لم ينت�صر، ولم ينهزم. مات وح�سب.

وعلينا، نحن ال�شعراء، �أن نكتب كي نحر�سه من »هواة الرثاء«، و�أن نقول له كما كان 

يقول لل�شهداء عندما يذهبون �إلى نومهم: »ت�صبح على وطن« يا محمود دروي�ش.  �سلّم لنا 

على ممدوح عدوان ومحمد الماغوط وبدر �شاكر ال�سياب. و�إلى اللقاء، »بعد قليل.. بعد 

عامين وجيل..«.

*     *     *

�أحببناه �شاعراً وكرهنا نجوميته

محمد �شعير

ق�صيدة محمود دروي�ش تع�صى على التقليد. ربما هذا ما جعل ال��سؤال م�شروعاً: هل 

و�أتباعها في  لها تلاميذها  ة،  �شعرية خا�صّ ين�شئ مدر�سة  �أن  »جدارية«  ا�ستطاع �صاحب 

جيال اللاحقة؟ الأ

الناقد وال�شاعر محمد بدوي يرى �أنّ »طبيعة �شعر دروي�ش لا ت�صنع مدر�سة بالمعنى 

العالمية،  الوطني  التحرر  حركة  نهايات  في  وطني  تح��رر  حركة  �شاعر  نّ��ه  لأ الحقيقي، 

وبالتالي ينتج �شعر هوية تدافع عن نف�سها �ضد الاقتلاع«. ويرى �أنّ تجربة دروي�ش �أحبّها 

المثقفون الي�ساريون تعاطفاً مع الق�ضية، و�إعجاباً بقدرات ال�شاعر الغنائية، لكنها لا يمكن 

�أن ت�صبح »�إ�شكالية« ل�شعراء ق�صيدة النثر في م�صر ولبنان والعراق. هي بالن�سبة �إليهم 

�إ�شكالية تجاوزتها مجتمعاتهم حيث يتراجع اليقين الدروي�شي والجمال الغنائي لم�صلحة 

تفا�صيل الواقع.

يجيب:  ال��ر�ؤي��ة؟  هذه  تغّري  �أن  دروي�ش  ق�صيدة  في  خ�رية  الأ المرحلة  يمكن  �ألا  لكن 

خيرة جاءت بعد �إدراك دروي�ش �أنّ �صياغته لهوية ال�شعب الفل�سطيني بو�صفه  »المرحلة الأ
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محارباً عن حقوقه انتهت. لكن مهما كان جهده في التحوّل، يظل محكوماً بتجربته الطويلة 

ال�سابقة«.

التي  الدواوين  �أهم  من  و»�أع��را���س«   »7 رقم  »محاولة  دي��واني  �أنّ  خالد  علاء  ويرى 

رة والمت�أملة، تجد في التكرار  قر�أها في حياته. »تجد فيهما هذا النوع من المو�سيقى المفكِّ

مجال  تو�سع  م�سالك  وتفتح  دروي�ش،  يتقنها  جمالية  حرفية  والكلمات  فكار  والأ للجمل 

الوعي في الق�صيدة. لم يعبر محمود دروي�ش من خلال ق�ضايا الحداثة و�أزمتها في عالمنا 

العربي. لكنّه �شكّل �أحد المجددين في ال�شعر العربي الحديث، فكره و�شعريته ي�سيران جنباً 

�سحرية  كيمياء  يمتلك  كيف.  �أعرف  لا  لكن  دروي�ش،  من  »تعلمت  وي�ضيف:  جنب«.  �إلى 

انبثاقها  ناحية  من  �شعرية  ظاهرة  �إنّ��ه  وح��ده.  ه  تخ�صّ ال�شعرية،  و�صكوكه  ل�صياغاته 

وت�أثيرها وانت�شارها. فهو مع نزار قباني، �صار �أيقونة لزمن �شعري له جمهور ومعجبون 

وذاكرة«.

�أما �إبراهيم داوود، فيرى �أنّ جيله ال�شعري في م�صر، جيل الثمانينيات، التفت منذ 

بداياته �إلى تجربة دروي�ش، وت�أثر بها.. لكن »�سرعان ما تخلّ�صنا من ت�أثيره بعد �سقوط 

الايديولوجيات في ال�شعر«. داوود يرى �أنّ دروي�ش �أحد �أقاربه في ال�شعر ولي�س مِن �أ�ساتذته. 

ب�سبب حيله  تتعامل مع جانب طفولي في �شخ�صيتي.  نها  لأ �إلّي  �أقرب  يو�ضح: »ق�صيدته 

المده�شة الطفولية هو �أقرب �إلى القلب«.

و�أمل دنقل البطلين  �إذ يرى دروي�ش  ال�سميع،  �إلى فتحي عبد  بالن�سبة  مر  يختلف الأ

اللذين قاداه �إلى »ال�شعر المختلف«: »�أحببت دروي�ش و�أمل، حبّاً لم ينقطع مع التقدّم في 

الخطوات والمراجعة، و�إن خفتَ البريق عن ق�سم كبير من �شعر دروي�ش مع تقدم التركيز 

على فنيات وجماليات ال�شعر«.

نطاق  في  »قيّدتها  ال�شعرية:  تجربته  في  ال�سميع  عبد  ح�سب  ثّ��رت  �أ دروي�ش  نجومية 

. لم يكن فاتناً لي ك�شاعر، بل كان مناق�ضاً لما بد�أ يتجمّع لدي من قناعات.. منها  معّني

كونها  من  �أك�رث  الق�صيدة  ف�شل  على  دليلًا  لي  بدت  التي  الجمهور  ت�صفيق  فكرة  مثلًا 

دليلًا على نجاحها، دليلًا على مرورها ال�سطحي في الوجدان �أكثر من كونها دليلًا على 
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عماق، دليلًا على براعة الخطيب ومهارته في تطويع ال�شعر، فيما �أرى �أن ال�شعر  اختراق الأ

الحقيقي ي�شبه البذرة التي تحتاج �إلى �صمت �أكثر مما تحتاج �إلى ت�صفيق«.

�أما ال�شاعر ال�سبعيني �أحمد طه فيرى �أنّ دروي�ش لا يمكن �أن يكون »ناظر مدر�سة«، 

ومن  ال�سيّاب،  �شاكر  بدر  نجومها  �أب��رز  من  زمن،  منذ  تكوّنت  مدر�سة  �إلى  ينتمي  نّ��ه  لأ

بناء الجملة  التفعيلة في  �إمكانات  �أق�صى  وا�ستخراج  بالمو�سيقى،  الولع  �أبرز خ�صائ�صها 

ال�شعرية.

*     *     *

�ـــــــشكراً

ح�سيب بن حمزة

ت حياتنا بذلك النوع من الق�صائد التي ت�ستطيع موا�صلة خلودها في  نك ملأ �شكراً، لأ

ننا �أ�صغينا �إلى ق�صيدتك و�أ�صغتْ هي �إلينا. كبرنا معها  غياب ج�سد �صاحبها. �شكراً، لأ

وتربَّت معنا. دندنّا بها في ح�ضرة ن�ساء عابرات كي يمكثْنَ في قلوبنا قليلًا. علت نبرتها مع 

حما�ستنا وقب�ضاتنا المرفوعة. ثم تخفّفت من حمولتها الن�ضالية المبا�شرة حين طلبنا �شعراً 

�أغويتنا حين  ثم  الطويلة.  الملحمية  بق�صائدك  المنابر  �أغويتنا على  نك  لأ �شكراً،  �صافياً. 

�أدرتَ ظهرك كي تكتب ق�صيدة �صغيرة وه�شّة، خائفاً عليها من هدير ح�شودنا وت�صفيقنا 

المدوّي. �سلكتَ بنا طرقاً وعرة ومختلفة. جرجرتنا �إلى مناطق �شعرية �أكثر ن�أياً مما يُطلب 

من �شاعر عا�ش دوماً تحت �ضغط ق�ضية كبرى.

في �شعرك، تحولت فل�سطين �إلى فنّ �شعري كامل. لم تمنعك رمزيتك كناطق �شعري 

الفريدة.  طريقتك  على  �شاعراً  تكون  �أن  ا�ستقلالها،  �إع�الن  ج  مدبِّ كونك  ولا  با�سمها، 

وفتية  ن�ضرة  بلغة  تفعل ذلك  ولكنك  خ�رية،  الأ الغياب في ق�صائدك  تُكثر من ذكر  كنتَ 

يد اللعب مع الموت وتتغلّب عليه. كتبت ن�صاً كاملًا »في ح�ضرة الغياب«، فلم ننتبه �إلى  ُجت

�إنك كتبتَ مرةً: »قل للغياب: نق�صتني/  الو�صية ال�شخ�صية التي دفنْتَها في �سطوره. بل 

مر على محمل ال�شعر فقط. لم ن�صدق �أنك لم تعد تهاب  كملك«. �أخذنا الأ و�أنا ح�ضرتُ لأ

خرى من العالم. حين رحل �صديقك  الموت هذا الحد، و�أنّ قَدَمَاً لك قد باتت في الجهة الأ
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معين ب�سي�سو يا محمود، كتبْتَ في »الكرمل«: »معين ب�سي�سو لا يجل�س على مقعد الغياب«. 

ن. ونحن غارقون في غيابك. كيف تطلبُ منا �أن نخت�صر الوداع، ونجل�سك على المقعد  الآ

نف�سه.

*     *     *

نك لم تبت�سم �أنا �سعيد لأ

�أحمد الزعتري

ة التي لا �أعثُر عليها، والتي، �إن فعلتُ،  لم تكن لي ق�ضية من قبل. كتبتُ عن ال�صبيَّ

ر لي  �أختبئ منها. كتبتُ عن الموت، الوحدة، ورجال الكهف. وبمواجهة كل هذا، كنتَ توفِّ

الفظاظة الجمالية والمثالية، فوجدتُ �أن عليّ �إهمال الق�ضايا الكبيرة باتجاه توثيق يومياتي 

وهلو�ساتي، وتخيّلت لو �أنني را�سلتك مثلما فعل �شاعر نا�شئ مع ريلكه لن�صحتني ب�أن �أفعل 

مر نف�سه. هناك فرق بين مروجي الق�ضية، ورموزها. فيروز، مثلًا، لم تكن بحاجة �إلى  الأ

تعبوية �شعبية و»زيارات ميدانية ت�ضامنية« لت�صبح رمزاً للبنان، فلو كانت فيروز �أردنية، 

ربما، لخلقت لدي �شعوراً عالياً بالارتباط: �أنا الذي لا �أ�شعر بالانتماء �إلى مكان.

و�أنت، هل �أتحت لي الانتماء �إلى ق�ضية؟ كنتُ �أ�شعر، بقراءتك، �أنني �أنتمي �إلى »ريتا«، 

�إلى »الع�صافير في الجليل«، �إلى رائحة التبغ، �إلى �شكل فل�سطين في ق�صائدك. كنتُ �أ�شعر 

ب�أنني مختلف، �أنني تحرّرتُ من �سطوة اليومي المكرّر والتافه، �أنني �صرت �أكثر وعياً، لكن 

ذلك لم يجعلني �أنتمي �إلى ق�ضية. كنتَ رمزاً، نعم، لكنك كنتَ رمزاً لرمز. رمزاً لق�ضيةٍ 

ولمبياد، ي�شعرك بالق�شعريرة،  مفروغ منها. �شيء ي�شبه ر�ؤية علم بلدك يُحمل في افتتاح الأ

وتعرف �أنك ربما زاد انتما�ؤك درجة للحظة، لكنك تعرف �أنّ كل ال�شعوب ت�شعر كذلك. 

لكن الفرق، �أن الرمز هنا رمزٌ لفل�سطين: الفردو�س العربي المفقود.

ن..  نني لم �أرك في حياتي تبت�سم، لا �أريد �آباءً �شعريين �أو ماديين بعد الآ �أنا �سعيد لأ

و�أهلًا بالعبثية.

*     *     *
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�ستذهب الكاريزما وتبقى الن�صو�ص

�سعد هادي

موت محمود دروي�ش يعني )�شئنا �أو �أبينا( عودة الروح �إلى �شعره، �ستذهب الكاريزما 

وتبقى الن�صو�ص. و�سنكت�شف الكثير من المفارقات حينئذٍ ليراودنا ��سؤال تلقائي: ما الذي 

يعنيه وجود ال�شاعر وما الذي ي�ؤدي �إليه غيابه؟

كان �شاعر �صوت بقدر ما هو كاتب ن�صو�ص. �أعادنا �إلى ال�شفاهية من باب موارب في 

زمن هيمنت فيه و�سائل الات�صال، وطغت عنا�صر المرئيات. وكان مخل�صاً لتقليد متوارث 

الرائي  دور  تقمّ�ص  من  بدلًا  لكنه  معنوياً(.  )ولو  خرى  الأ الفنون  على  ال�شعر  �سيادة  في 

�أو النبي -كما هو حلم ال�شعراء الدائم- تقمّ�ص دور الخطيب ليعلّق على حدث �أو ي�شير 

�إليه  ن�صغي  حين  لكن  نقر�أها،  حين  �ألغاز  مثل  تبدو  ق�صائده  كانت  معينة.  ظاهرة  �إلى 

وهو يلقيها �سنكت�شف �سحرها، �سيتحول لاترابطها وغرابتها وعدم ان�سجام �أجزائها بل 

يقاعات  روحها الت�صادمية �إلى بنية مو�سيقية جذابة، ظاهرة وخفية: ظاهرة في تكرار الإ

�إلى  ي�صل  �أن  دون  كلماته  خلف  المكائد  يد�سّ  كان  دروي�ش  نّ  لأ وخفية  المثير،  وتلاحقها 

فقط  لي�س  مدركَة،  تكن  لم  دائية  الأ غاياته  �إليها،  يو�صلنا  �أو  للتعبير  الق�صوى  الحدود 

لمجايليه ومريديه بل ولمقلّديه �أي�ضاً.

�صنع دروي�ش �صوته بكثير من المهارة وال�صبر، فنياً و�إعلامياً، بينما قيل الكثير عن 

�صناعة الحوادث له. لكن حتى لو لم تكن هناك ق�ضية كبرى عا�ش بها ولها كق�ضية فل�سطين، 

لعلّه كان �سيظل نجماً �شعرياً، �سيخترع ق�ضية �أو يحوّل ال�شعر نف�سه �إلى ق�ضية، �أو ربما 

خر الكثير: الق�ضية و�شاعرها، في  كان �سيتحوّل هو �إلى ق�ضية. لقد �أعطى كل منهما للآ

خ�ضم واقع ملتب�س ومناخ ثقافي يتردى با�ستمرار، �أعطت الق�ضية لدروي�ش مجالًا �شعرياً لا 

د الم�سارات، عاد �إلى  حوال وتعقِّ حدود له، و�أعطاها هو بواكير �شعره وحياته. ثم مع تغِّري الأ

ذهان )في لحظة التحوّل  نموذجه ال�شعري الب�سيط والغنائي، ليعيد �صناعته. �أعاد �إلى الأ

الكبرى في ال�شعر العربي �أواخر ال�سبعينيات( �أنه �شاعر لذاته )لا كما يفعل ال�سرياليون( 

و�أنه لي�س كاتب بيانات �أو معلّقاً �سيا�سياً. �أروع ما فيه �أنه كان �شاعراً في كل حالاته، لفت 
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فكار والم�شاعر.  �إلى وجود ال�شعر وال�شعراء في ظل الفو�ضى والخراب وتردّي الأ نظار  الأ

كلما ر�آه النا�س تذكروا كائناً �سماوياً من الما�ضي، ربما ينطق عن الهوى، لكن معظم ما 

ينطقه ذو معنى، بل �أعاد تذكيرهم ب�أن وجود ال�شاعر ينبغي �ألا يظل �أثيرياً، فلا بد �أن 

وال�صوتية، ظل  والكتابية  اللغوية  لعبته  ماهراً في  دروي�ش  ومثلما ظل  ر���ض.  الأ �إلى  يعود 

�صناعتها. حين  بل  الح��وادث  الت�أثير في  على  القدرة  لديه  الحياة. ظلّت  لعبة  ماهراً في 

قال مرة عن وزير عراقي �سابق �إبّان م�شاركته في �إحدى التظاهرات �إنّه »وزير ال�شعراء«، 

نيا�شينه ربما.  ت�ضاهِها  الوزير، لم  لهذا  دليل عمل  �إلى  والماكرة  المواربة  العبارة  تحوّلت 

وظل �شعراء الوزير يرددون الجملة ك�شهادة جادة عما يفعلون، من دون �أن يفطنوا �إلى 

اللغز المرائي الذي تركه ال�شاعر ال�شهير بينهم.

متلقّيه،  من  بقي  من  مع  من �صلاته  الكثير  العربي  ال�شعر  �سيفقد  دروي�ش،  برحيل 

وخ�صو�صاً في ظل هيمنة النموذج النثري بمحمولاته، حقيقية كانت �أو مزيفة، والتي ي�صل 

خر، مع القارئ  بها كتّابها حدود الفجاجة، نا�سفين �آخر ما بقي من ج�سور العلاقة مع الآ

المرائي الذي لم يعد لديه ما يخ�سره. جاذبية دروي�ش، تاريخه ال�شعري، علاقته الوجدانية 

في  و�صادماً  حاداً  يتردد  �صوته  �سيظل  تتكرر.  �أن  ي�صعب  خ�صائ�ص  تلك  كل  بالمتلقّين، 

ذاكراتنا، �سيظل يقرع فوق باب المخيال العربي بنبراته المنفعلة والمتهدجة.

*     *     *

نا؟ مجاز الح�ضور والغياب: من ه�ؤلاء الأ

نوال العلي

�أن  من  �أخيراً  �شاعراً تمكّن  نف�سها  الفرا�شة ظنّت  نا،  الأ ه�ؤلاء  الفرا�شة،  �أثر  تبعوا 

يف�ضّ �شرنقة اللغة ويطير بجناحين. كان حلمه �ضده، يقتل �شاعره حين يبلغه، الحلم الذي 

احت�شدت فيه �أنا الن�ص وال�شاعر وفل�سطين والحبيبة. كل هذه مفقودات. والمفقود موجود 

حتماً، لكن خارج الذات؛ في منطقة ا�شتباكها مع العالم بو�صفه ممار�سة �شعرية دروي�شية 

�إلى  �أم�سّ الحاجة  الوطن في  �ألم يكن  وابتكار وجود مجازي يمحق غيابها.  للتمثّل  قابلة 

براهين �شعرية؟ وال�شاعر؟ �ألا يحتاج �إلى برهانه؟
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لا بد من �شعر �إذاً، لا بد من نثر كذلك ي�صهر المفرد في الجمع، ويحقق لكليهما كياناً 

�شعرياً خارج المنفى وفي �صميم الداخل.

الح�ضور  بين  كنت  غائباً،  �أك��ن  لم  حا�ضراً،  �أك��ن  »لم  دروي�ش  كتب   1974 ع��ام  في 

وبين الغياب«. المقطع من ق�صيدة »كان موتي بطيئاً« المن�شورة في »محاولة رقم 7« وفيها 

ل�شدة  الحا�ضر  الغائب  وجعلته  بكثرتها،  دروي�ش  �شعرية  و�سمت  التي  ن��ا«  »الأ تمظهرات 

تعددها. ومع تقدم ال�شاعر في العمر، بات التعدد يختزل �شيئاً ف�شيئاً، ك�أننا �أمام دروي�ش 

ت بمر�آة  �آخر، بودّه لو يقيّف �أناه من جديد، لو يخ�سر الكثير من الوزن: »في الزحام امتلأ

نف�سي و�أ�سئلتي« )ق�صيدة »�سنونو التتار«(.

ح�ضرة  »في  في  ذروته  بلغ  ال�سبعينيات  منذ  بد�أ  الذي  والغياب  الح�ضور  مجاز  لكن 

ن��سأل: ما  و�إن كنا كع�شاق لق�صيدته  الوقت لم يم�ض على جرح دروي�ش،  وك�أن  الغياب«، 

الغياب في ح�ضرة محمود؟ فقد كانت ال�سبل ت�ضيق ب�شاعرها الذي ي��سأل هل ما زال الفن 

في حاجة �إلى براهين وطنية؟

يعلن ال�شاعر في »كان موتي بطيئاً«، »با�سمها �أتراجع عن حلمها«، با�سم من؟ با�سم 

�إن  التي  وهي  والن�ص.  والوطن  ال�شاعر  بين  دمها  �ضاع  التي  وال�شعرية،  الجمعية،  �أن��اه 

�ضاعت وُجدت »�ضاع ا�سمها بيننا فالتقينا«؟ ومن دون ذلك الفقد، ما كان يمكن للعثور 

نا بينه وبين ذاته، كان  �أن يكون »مذ وجدت الق�صيدة �شرّدت نف�سي«. لقد فرقت ح�شود الأ

على ق�صيدته �أن تحمل �صلبانها فهو حامل الا�سم، �أو �شاعر الحلم. لكنه يت�ألم »ما كنت 

جنديّ هذا المكان، وثوريّ هذا الزمان«.

مثلما  ب�شاعر،  مكان  الت�صق  وقلما  الفل�سطيني،  القامو�س الجمالي  ق�صيدته  كانت 

دمي«.  خلايا  ت�سمى  كانت  يت�ضاءل.  وا�سمها  �أحلمها،  »كنت  بدروي�ش  فل�سطين  تعلّقت 

رجع دروي�ش �إلى مدينة �ستخبره كيف يحمل الحلم �سيفاً ويقتل �شاعره، عاد »نافذة على 

جهتين/ �أن�سى من �أكون لكي �أكون جماعة في واحد«.

لنر كيف تجتمع �أنا الحبيبة بمدينة المنفى ومدينة الحلم على ال�شاعر »قبّلت خنجرك 

الحلو/ ثم احتميت بكفّيك/ �أن تقتليني/ و�أن توقفيني عن الموت/ �أ�شعر �أني �أموت/ فكوني 
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امر�أة/ وكوني مدينة«. ثم يختلط �شكل المدينة با�سم ال�شاعر، فلا يعود يذكر �أيّ منهما 

مزجة/ لقد �سقط ا�سمي بين تفا�صيل تلك المدينة«. »ينادونني ح�سب الطق�س والأ

حملت ق�صيدة دروي�ش كل هذه النقائ�ض، �أق�صته لغته ومعجزته عن نف�سه، جعلته 

هام�شاً مقابل الكل، ثم �أعادته رمزاً لذاته، وذوّبته في مجازاتها من جديد. كانت الق�صيدة 

تملكه وتق�سّمه في ما تملك. وكذلك فعل الفقدان بدروي�ش، نفاه من الق�صيدة واحتل مكانه 

فيها، ليكتمل.

*     *     *

�سنكون م�ؤدبين في الجنازة

نجوان دروي�ش

غ�صة  من  ب�أكثر  تفي�ض  التي  اللحظات  هذه  في  �صعبة  دروي�ش  محمود  عن  الكتابة 

جواء �إلى عمّان، والعمال يعدّون له »قبراً  و�أكثر من ذهول، حيث جثمان ال�شاعر عبر الأ

موقتاً« على �إحدى تلال رام الله. نحاول �ألا ن�صدق �أو �أن ننظر �إلى الم�شهد بعينَي ال�شاعر 

وب�سخريته، هو الذي قد يكون من �أكثر ال�شعراء قلقاً على »�صورة موتهم« �إن جاز التعبير. 

الهم�سات  ا�ستبق  �إنه  حتى  موته.  ل�صورة  ال�ساخرة  ت�صوراته  على  نقع  ونثره  �شعره  ففي 

خر في  يقول لآ �أحد م�شيعيه  يتخيّل  �أي�ضاً«،  ول�سانه  �أنفه طويلًا  الماكرة في جنازته: »كان 

ب  للأ �شاكياً  »يو�سف«  قناع  وراء  من  المريرة  ال�سخرية  هذه  ويعمّق  للن�سيان«.  »ذاك��رة 

المحُابي في »ورد �أقل«: »يحبّونني �أن �أموت لكي يمدحوني«. وفي المجموعة نف�سها، يكتب: 

�إيراد  الرثاء«. ويمكننا  و�أحر�سهم من هواة  �أ�صحو،  النوم،  �إلى  ال�شهداء  »عندما يذهب 

وحملة  الرثاء«  و»ه��واة  »الف�ضوليين«  تجاه  ال�شديدة  ح�سا�سيته  على  كثيرة  ا�ست�شهادات 

كاليل والندّابات )تلك الح�سا�سية التي لا ي�ضاهيها �سوى ح�سا�سيته من النقد القا�سي  الأ

�أو فكرة �أنّه لي�س محبوباً من الجميع!(. ولعله بهذا ترك نوعاً من التحذير لكل مَن يخطر 

له �أن يكتب �شيئاً في »منا�سبة« غيابه!

ترى، هل يغّري رحيل ال�شاعر من نظرتنا النقدية نحو م�شروعه؟ لا �شك في �أنّ دروي�ش 

�شاعر متعدد الطبقات مثل عمارة كبيرة تجدّدت وعا�صرت فترات مختلفة، عمارة تُعجب 
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اللحظة  هذه  في  جامع  مَعْلَم  �شيء-  كل  -رغم  لكنّها  ب�أخرى.  تُعجب  ولا  منها  بطبقات 

الحرجة التي �أو�صلوا �إليها »الق�ضية الفل�سطينية«. وما يعزّي )�إن كان �أي عزاء ممكناً( �أن 

ال�شعراء لا يموتون، هم فقط يرحلون. ورحيل ال�شاعر بهذا المعنى ولادة جديدة و»موته« 

ال�سيا�سة..  �أثارتها  حياة طليقة ل�شعره. حياة متحرّرة من تاريخ ال�شخ�ص و�أي خلافات 

وبعد كل ذلك يا محمود، �ألن نكون م�ؤدبين في الجنازة؟

*     *     *

في حب بيروت

�إبراهيم توتونجي

 »باكراً تعلّمت �أنّه حين يجيد ال�صبي الكلام، يكافئونه بديوان ومدينة«. �أنا اليوم من 

دون محمود دروي�ش و�سمير ق�صير، لا �أعرف كيف �أحب بيروت.

على �أبواب المدينة، وللمرة المليون، �أكرر: هل بيروت مدينتي؟ منذ 48 �ساعة فقط، 

»تبنّيت« برلين مدينتي، و�سرتُ في الـ »الك�سندربلاتز«. لعلّي �سرتُ في �شوارع مماثلة في 

الفل�سطينيَّين  لكن  بالمدن.  �سئلة  الأ تتعلّق  حين  الح�سم  �أ�ستطيع  لا  قبلًا.  وفيينا  القاهرة 

-ال�شاعر والم�ؤرخ- علّماني، �أنّ بيروت لا يمكن �إدراجها على لوائح »المدن«. علّماني كيف 

ت�سكن المدينة داخلنا وت�ساكننا في الرحم. نُخلق، فلا تنادينا �إلى الخارج، بل �إلى �أعماقنا. 

وّل مرة منذ 20  تمدّ لنا يدها لنغو�ص في حنايا النف�س ودهاليز الا�شتهاء. �ألم �أحلمْ بها لأ

�أتخيّل الر�صيف  بلغة بيروت،  �أتخيّل كيف يكون الحب  الليلة، كنت في قريتي  �سنة؟ تلك 

نني �أجدت  والبنت وال�سينما. وكان معي ديوان محمود دروي�ش، كوفئت به في المدر�سة لأ

�شاعري  دروي�ش  �أنّ  وق��رّرت  الملائكة  نازك  عن  تخلّيت  يومها،  »ب�ريوت«.  ق�صيدة  �إلقاء 

المف�ضل، و�أنّه �سي�أتي يوم �أفهم الكلمات المن�صو�صة في الديوان. ثم اجتمعنا بعد �سنوات، 

�أنا وال�شاعر والمدينة والديوان، في الملعب البلدي، وانتظرتُ ق�صيدتي، وولجتُ �إلى الرحم 

التي  و»نجمتنا«  �أحرقناها،  التي  »مدينتنا«  بيروت  في  عالقاً  ال�شاعر  جعلني  �أخرج.  ولم 

�أ�ضعناها. وبقيتُ كما الم�سحور بعقدة ذنب، مغروم ب�ضحية لم �أ�شارك في قتلها. ورّطني 

ال�شاعر  دواوي��ن  من  �إلّي  تقفز  تزال  لا  اليوم،  حتى  ب�ريوت.  تجاه  »هولوكو�ستي«  ب�شغف 
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الفل�سطيني. في الحنين �إلى فل�سطين، �أحبّ بيروت �أكثر. ففي الحكاية القديمة الجميلة، 

لا يزال ال�صبي يعتقد �أنّ ح�سن الكلام ي�ؤدي �إلى ديوان محمود دروي�ش وبيروت. وهو، �أنا، 

لم �أتوقف يوماً عن حب.. ح�سن الكلام. 

*     *     *

ورد �أكثر لك اليوم وكل يوم

�أحمد ال�شهاوي

متّ غريباً في �سريرٍ لي�س لك، فمن �إذاً �سينام في »�سرير الغريبة« غيرك. �أنت الغريب 

في بلادٍ غريبة، ذهبت �إليها بو�ساطة، كي ت�ستقبلك »مري�ضاً« لا �شاعراً. كان يمكن �أن تظلّ 

قرب  �أ�سرارك، وناقدك، والأ الم�شترك �صبحي حديدي، كاتم  باري�س �صحبة �صديقنا  في 

يام �أو �أ�سابيع ترتّب فيها �أعمالك التي حدّثتني  ا كنت �ستبقى ولو لأ �إليك روحاً وفكرا. رّمب

عمال ال�شعرية المنجزة التي لم تن�شرها في حياتك،  �سكندرية، هذه الأ عنها ذات يوم في الإ

�أذكر �أنّك قلت لي �إنها ثلاثة �أعمال، �أردت �أن ت�شذّبها وتهذّبها وتحذف منها وت�صفّيها من 

ن، �أهي في عمّان �أم رام الله؟ �أيمتلك �صبحي حديدي ن�سخةً  ثقال« وال�شوائب. �أينها الآ »الأ

ا كعادتك �ألّا تطلع �أحداً عليها. منها؟ �أم �أنّك كنت حري�صً

ن زادت خ�ساراتي في الحياة. كنت كلّما ت�أزّمت روحي عدت �إليك. الآ

خريطة  على  من  زال��ت  تعلم-  -كما  نّ��ه��ا  لأ ج�سدك  ت���ؤوي  �أن  ال�ربوة  ت�ستطيع  لن 

فل�سطينك، لكنّك �ستكون في مكانٍ ما قريبٍ منها.

عداء من  �صدقاء، وحتّى الأ قرباء والأ �أمّك )92 �سنة( تنتظرك، و�أخوك �أحمد، والأ

خيرة. كنت ت�ضمر  هل الذين ح�سدوك غيرةً من �شعرك، وكدّروا حياتك في ال�سنوات الأ الأ

غيظك وحزنك وانفعالك وت�صمت. لكن عندما فا�ض كيل الح�سد �أو قل ال�سباب، بد�أت 

تعلن من دون �أن ت�سمّي �أحدهم، كنت �أحيانًا ت�شير �أو ترمز حتّى لا تك�شفهم وهم يوا�صلون 

دون خجل. ماذا يقولون اليوم، ��سأقول لك يوماً ماذا يقولون ويكتبون. ل�ست ح�صانا وحيدا 

التي  �سئلة،  الأ من  وغيره  »لم��اذا؟«،  ال��سؤال  حامل  لكنّك  العربية،  ال�صحراء  في  متروكا 

�ستكبر كنجمة تحمل ا�سمك ليبقى في �سماء ال�شعر �إلى جوار جدّك المتنبي الذي �أحببت.

ومهارتك  روحك،  على  و�شاهداً  باقياً،  زمنة،  والأ مكنة  الأ عابراً  �شعرك  �سيبقى  �إذ 
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ك�صائغٍ عظيمٍ لكونك ال�شعريّ.

نه منذ  ت�أويله، لأ �سنملأ »فراغك« ب�شعرك، فقد تركت ما ي�شغلنا، ن�ستعيده، ونعيد 

»تلك �صورتها وهذا انتحار العا�شق« حمّال �أوجه. تركت في كلّ منفى ذكرى، تركت ق�صيدة. 

�أعرف �أنّك �أنجزت ديوانًا عن مدنك – منافيك، �أينه، �أريده لنا جميعا، لنعثر عليه قبل 

�أن ي�ضيع في الزحام. �أعرف �أن الموت لم يكن ليخيفك، لكنك كنت تريد »قليلًا« من الوقت 

ن �ستذهب �إلى من  لترتّب بيتك ال�شعريّ. لكنه لا ي�ست�أذن يا �صديقي، يباغت وي�صرع. الآ

جال�ستهم يوماً بم�ست�شفاك في باري�س: المتنبي، رينه �شار، المعرّي.

كطوق  ونحمله  الباقي  قلبك  نقر�أ  �أن  فا�ستحققت  �إيقاعك،  ت  غ�ّرريّ �أن��ت  محمود، 

–بموتك- في كتاب ال�شعر، ول�ست طابع بريد ت�صدره  �إنّك ل�ست �صفحةً تطوى  حمامةٍ. 

�أر�صفتك  لك  �أحداً.  تودّع  ولا  ا�ستقبلنا  �أنت قطارنا،  ب�أيام.  موتك  قبل  فل�سطينيةٌ  وزارةٌ 

التي جرّدتها  ال�صافية  لغتك  ترث  التي  و�أر�ضك  ولغتك وكلامك،  ومو�سيقاك  ومقاهيك 

حتّى ا�ستطاعت ذبحك ونالت من قلبك.

تركت قافيةً لنا، فانتظرنا.

�أنت الدليل، ولن يدلّك �أحدٌ علينا.

لكنّه  ف��ذّاً  م�صارعاً  كنت  القا�ضية،  بال�ضربة  تكن  لم  الهزيمة  لكنّ  الم��وت،  هزمت 

غافلك، و�صرعته بالنقاط.

و »النقاط« كان ينبغي �أن ت�شكّل جملة النهاية »المفيدة«. النقاط لم تمنحك فر�صة �أن 

تتدبّر �أمرك. ب�أن تختار نوع الزهور و�ألوانها، مودّعيك، المكان الذي �ستدفن فيه، �أن تكتب 

ركانة الدولية.  �سكندرية، �أن تذهب �إلى الرباط لتت�سلّم جائزة الأ و�صيتك، �أن ت�أتي �إلى الإ

�أن و�أن و�أن..

ا�ستدرجت المعنى، لترحل تاركًا �أثر فرا�شتك التي طارت �أمام عينيك.

اقتب�ست الظلال من ظلالك، �أنت المتيّم باللعب مع ال�شعر، بالانجذاب �إلى البحر، 

والنوم مع المو�سيقى.

 »وردٌ �أكثر« لك اليوم وكلّ يوم.

*     *     *
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�صخرة من �شم�س

رلى را�شد

�أن  ذلك  يطيل.  ولن  كتفه  على  قلبه  حمل  وان�صرف.  ا�سمه  حمل  الكلمات  في  المار 

محمود دروي�ش، في هيئة الغائب، م�شخّ�ص باهت للهنيهات الذابلة. فلا ال�صبر الخامد 

و�صفته، ولا الانتظار ال�صموت مهنته. هو هزم الموت، والموت انت�صر على ما �أعلن بنف�سه، 

�أربعينية  الثانية. وقبل ذاك بالا�ستعارات تحرّر، واليوم بالمجاز يموت. في  بعيد جراحته 

رحيل محمد الماغوط، ح�ضر على الدرج اللولبي الم�ؤدي �إلى �صحبة الموت، ليقول عنه �إنه 

في غيابه« �أقل موتاً منا و�أكثر منا حياةً، منعةً على ما يبدو، لما �أهرق كتابة و�سيهرق في 

حد، ي�صير انعطافنا  خر، لحظة يدق الناقو�س. لهذا ال�سبب الواحد الأ خ�صو�صه هو الآ

نحو �سكوته خيانة ما بعدها خيانة. يتراءى ونحن نلتفت �إلى ان�سلاخه عن العي�ش، لك�أننا 

ننق�ضّ على ال�صدى الذي �ضرّج �أفراداً وجماعات ب�أبيات الممانعة ومقاومة الخنوع، تتلوها 

�أفواه المن�صتين ورعاً وخ�شوعاً، جوقة متجان�سة مترا�صة، في القاهرة وبيروت والجزائر 

زقة. كيف لا؟  ورام الله وحيفا، و�إن بعد غياب، وباري�س ولندن و�سواها من زوايا المدن والأ

�سا�س خميرتها، ملحُ الالتماع  وهو �شاعر المقاومة التي اعتقل في جوارها، لكنه �أي�ضا وفي الأ

يهاب الجموع، ما�ضياً وم�ضارعاً وم�ستقبلًا، لا  �شاعر لا  �شار. محمود دروي�ش  رينه  كما 

لاف الم�ؤلفة التي �أن�صتت �إليه �أينما حلّ، وكانت على الموعد قبل �أعوام في »المدينة  يخ�شى الآ

الريا�ضية«، في نجمته وتفاحته بيروت التي ت�أملها و�سبر فيها القدرة على تجديد حيوية 

�سئلة والنقد والنقد الذاتي. لم يعر ال�سمع �إلى اوكتافيو باث ولم ي�ؤرقه �إدعا�ؤه �أن ال�شاعر  الأ

نه يمدّ النا�س بما يريدون«. ما عاد محمود دروي�ش  ق له كثيراً عليه القلق لأ »الذي ي�صفَّ

نه �صار �شعاره ون�شيده وبطاقة هويته، وهو �سجّل منذ  ينظر الم�سافة بينه وبين �شعبه، لأ

�سلوبية، الالت�صاق  �أراد لق�صيدته، على ت�شعب �شطحاتها الأ �أنه فل�سطيني وعربي.  زمن 

ر له �أن  بحبل �سرة البدايات، وعدم القطع مع �أريج البروة، قريته في الجليل الغربي. قدِّ

�أبناء وثلاث بنات، و�أن ي�شهد  �سرة مكتظة من خم�سة  1941 الابن الثاني لأ يلد فيها في 

تخومها، في مطارح  ويترعرع على  لين�ش�أ   1948 تدمرها في  �سرائيلية  الإ الاحتلال  قوات 
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محاذية حيث بلّله رذاذ مطر قريته ولم ي�صله ما�ؤه. تل�ص�ص على البروة عن بعد و�أحياناً 

ياب و�شهد الهويات تحترق وتطم�س وت�سلب من ما�ضيها.  عن قرب، وامتهن الجيئة والإ

ال�ضمائر  ولى �شرع يعرّب  الدواوين الأ التقريرية في  نماط  البكر والأ ومن جمالية الطلق 

�شعراً، ويوزعها في تلاعب حذق بين نحو غيبـي )هو وهي( ونحو المخاطب )�أنتَ و�أنتِ(، 

م �أو �أبعد، متق�صية ت�ضع�ضع فل�سطين،  ر�ض الأ ويعبر �إلى الحنين. تفتحت لغته كزهر الأ

نجع في م�ساحة ال�شعر، �شقّ طريقه �إليه رفقة كم�شة �أبيات  و�أم�سى الوجع جرحه النازف الأ

يقاعية،  الإ الق�صيدة  بنية  وتجريب  الغنائية  مهد  في  م�ستقو.  كل  رقاب  في  خناجر  رنّت 

رت  ق�صّ و�ساعة  ا�ستعدائها.  غريم  نه  لأ الذاكرة،  و�سجل  النفو�س  تفريغ  مع  ح��واراً  عقد 

ل�سنة الخرقاء، ا�ستدان رائحة القهوة وف�ساحة التلال  القوامي�س ولم ت�سعفه ودنا �ضجيج الأ

وال�صف�صاف والدروب، وا�ستبقى التماع عيون �أطف�أتها الفجيعة. �ألم يكتب ال�شاعر روبرت 

غرايف �أن التيمة ال�شعرية الوحيدة هي الحياة والموت؟ على هذا ال�شكل ربما، حام دروي�ش 

في حظيرة الرحيل، لم ي�صدّق �سوى حد�سه ودخل حياته كما راق له واختار لا�سمه تر�صيعا 

من اللازورد لم تخفت من وهجه الامتيازات. مقاتل هو دروي�ش، �صخرة من �شم�س، وجه 

لام وملتهبة من نار. وفد �شعره من جزئيات الوجود، مثل  من �صرخات، طلة ملتهمة للآ

ال�شفيفة،  بالكلمات  دروي�ش  جاء  الدقيقة«.  في  مرات  »ثلاث  تجلياً  مم�سو�ساً  نفا�س  الأ

الطبيعة،  وترانيم  المنازل  نحو حفافي  باليد  ت�سوقنا  التي  بتلك  وب�ساطة،  عادية  ب�أكثرها 

تلك التي تتحول كالخيمياء، لغة من عالم دون عالمنا، لحظة ت�ضيئها عينا ال�شاعر اللتان 

تعيدان �ضبط توازن الكون. في حديث �صحافي، ر�صد دروي�ش الدور الذي يلعبه التهكم. 

قال �إنه ي�ساعده في تخطي خ�شونة واقع يعي�ش فيه و�إنه في �أي حال ق�سط من التاريخ الذي 

يهز�أ من ال�ضحية والمعتدي على ال�سواء. فهل من قبيل الم�صادفة �أن يرحل محمود دروي�ش 

بعدما �أعلن تر�ؤ�سه اللجنة الوطنية للتهيئة لاحتفالية »القد�س العا�صمة الثقافية العربية 

�ساطير  �سطورة من جملة تلك »الأ للعام 2009«؟ ح�سبي �أننا ن�شهد فيها لو�صية مبكرة ولأ

التي تطرق �أبوابنا حين نحتاج �إليها«.

*     *     *
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هل ثمة منا�سبة؟

اليا�س فركوح

تخرق  �أن  قبل  ولي�س  ن،  الآ �إليك،  �أتوجه  ال�صفات  من  ب���أيٍّ  يقين  غير  على  �أزال  لا 

�أهي �صفة ال�صديق الذي ما  �أبهتكَ، »في ح�ضرة الغياب«؟  الحجب لتكون ماثلًا، بكامل 

�أنا، و�إنْ رغبتُ فيه ب�صدقٍ ي�صحبه التردد �أو عله الحياء، غير �أن حماقة الت�أجيل  كنته 

حالت دون النفاذ من حالة القوة �إلى واقع الفعل؟ ولكن: �أحقاً كان من الممكن �أن نكون 

من  وخالية  مت�أخرة  �صراحتي  جاءت  و�إنْ  القول  �أ�صارحكَ  و�إني  �أدري.  ل�ست  �أ�صدقاء؟ 

ل م�سافة القرب �أن تبقى كما هي، على �أن تك�سر �أو تختزل، في�ؤول  �أي جدوى: كنت �أف�ضّ

اللقاء المرغوب مني �إلى انقطاع يخ�شاه قلبي. كنت، ولا �أزال، �أحبك مبقياً م�سافةً لتظّل، 

يا �شاعري يا المثقف الكبير، رديف النغمة التي يرّف لها روحي؛ �إذ �أنت �صاحبها. �أنت لا 

نك �صرت هناك. �أنت لا تعرف حتّى حين كنت هنا، لا يف�صل بين منزلينا  تعرف. لي�س لأ

ن ق�صيدةً لك( وكان  يُكفَّ �أن  �أقلّ من  �أقلّ )وردُنا كثيٌر لكنه  �أو ربما  �سوى ثلاثة �شوارع، 

ن�صات  قلبي، مثل قلبك المري�ض، قلبك المري�ض القاتل، قد تعافى للتو.. فاحتفلتُ و�إيّاه بالإ

ال�شمعة  بينما  فيه  البرق  كنتَ  ليلٍ  ة« في  الف�ضّ وملهاة  النرج�س  »م�أ�ساة  يتلو  �صوتك  �إلى 

قلبي  احتفال  �أن  لتعرف  كنتَ  وما  �سنتين،  قبل  هذا  حدث  وت��ذوب.  بخفر  تت�آكل  الحيية 

نعا�ش جاء على وقع ن�شيد قلبك �أنت! ما ق�صة القلب هذا؟ ما ق�صة القلب  بخروجه من الإ

هذه؟ �أيُّ هاتف ع�صف فر�صف منك تلك الكلمات و�أخرجها لنا: »��سأقطع هذا الطريق 

الطويل  الطريق  هذا  �أقطع  القلب  �آخر  �إلى  �آخ��ره،  �إلى  الطويل،  الطريق  وهذا  الطويل، 

الطويل، فما عدت �أخ�سر غير الغبار وما مات مني، و�صفُّ النخيل يدلّ على ما يغيب«؟

..وغبت! غبت لتعود مغت�سلًا برنين النبوءة التي ما ادّعيت يوماً قدرتك على ردها، 

ذهب �إلى موعدي، فور عثوري على قبٍر لا ينازعني  و�إن �شاغبت وت�شاقيت، �إذ �أعلنت: »فلأ
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عليه �أحد من غير �أ�سلافي، ب�شاهدة من رخام لا يعنيني �إن �سقط عنها حرفٌ من حروف 

ا�سمي؟«.

ن، هل ثمة معنى لكّل ما ر�أيت؟ �أنت الذي ر�أى ما �أراد؟ ماذا �أردت، وماذا ر�أيت؟  والآ

نك تعرف �أنّ ما ر�أيته لم يكن هو ما �أردته تماماً. و�أن ما �أردته لن  لن تجيبني. �أعرف. لأ

ن كاملًا! �أيُّ نق�ص هذا الذي نعي�شه في الح�ضور! �أي اكتمال هذا الذي نعاينه في  تراه �إلا الآ

الغياب! و�أي ه�شا�شة، من قبل، نعاي�شها بافتتان لا يجر�ؤ عليه �سوى الحمقى! وكنت �أحمق! 

�أجلت لقاءنا مرتين على �أمل مرّةً ثالثة، لكنها لم ت�أت.

مرّة �أولى: في بيرزيت: �إثر اتفاق �أو�سلو الم�ش�ؤوم: �إحدى ردهات جامعتها: �أنتَ و�سط 

جتمع  جمهرة من معجبيك: �أنا برفقة من �سيهّربني �إلى حيفا، فهل �ألغي حيفا والكرمل لأ

بك؟ قلت لنف�سي: ثمة منا�سبات �أخرى.

ومرّة ثانية: في فرانكفورت: نحن �ضيوف معر�ضها قبل �سنوات قليلة: داخل م�صعد 

جانباً  لنف�سه  منا  الواحد  اتخذ  هبطنا:  فيه:  وحدنا  كنا  �أن  ت�صادف  الو�سيع:  الفندق 

خر: مرحبا! مرحبا! و��سألتني بما يقرب الخفوت: لماذا لا نلتقي ونحن ن�سكن  بمواجهة الآ

في مدينة واحدة؟ وكان مني: يبدو �أنّ المنا�سبة لم تحن بعد! فهززت ر�أ�سك ك�أنما توافق، 

�أو تحاول، لكنك لم تنب�س، ووا�صل الم�صعد هبوطه بنا.

خر في الخروج من الم�صعد، ذاك اليوم؛ فكلانا كان  �أذكر من منا �سبق الآ �أعد  لم 

مهذباً. غير �أني ل�ست في حاجةٍ �إلى من يذكرني ب�أن لي�س كل من دخل الم�صعد �سيغادره 

وفي روحه �أثر الفرا�شة!

ولم تكن ثمة منا�سبة؛ �إذ ربح الموت كعادته!

*     *     *
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العابر ترك دليل وجودنا

عزت القمحاوي

�إلى  به  و�صل  فمن  ت�سخر؛  �أن  وللحياة  �شباكه،  يغتبط بما علق في  �أن  الموت  لر�سول 

خر لا يتعدى ما و�صل به �سانتياغو، �صياد همنغواي. �سانتياغو كان في حاجة  ال�شاطئ الآ

�إلى الهيكل العظمي ل�سمكته العملاقة كي يثبت �أنه لم يزل في كامل لياقته. ولم يكن ر�سول 

بج�سد  الظفر  من  ي�ستمده  قدرته،  على  جديد  دليل  �إلى  حاجة  في  القادر  المخادع  الموت 

محمود دروي�ش المنمنم اله�ش. لكنها الحياة؛ حياتنا الم�شكوك في واقعيتها، كانت في حاجة 

لكنه  �سنوات عمره.  �أدلة وجودنا عبر  راكم  الذي  العابر  �أثر  دليل، طالما وجدته في  �إلى 

حياء  �شاء �أي�ضاً �ألا يم�ضي من دون �أن ي�ؤكد لنا �أننا �أحياء، ولم يزل يعترينا ما يعتري الأ

ح�سا�س بالحزن  من م�شاعر. كنا نت�صور، من فرط ما متنا ور�أينا من موت، �أن زمن الإ

ك�ألم ع�ضوي قد انتهى، لكن رحيل دروي�ش نبهنا �إلى �أن الموت، الذي �صار عادياً، لم يزل 

�أنها لا تزال حية.مات دروي�ش في  لم  في مقدوره �أن يع�ضّ قلوبنا، و�أن نت�أكد من فرط الأ

زمن الهواتف النقالة، التي وفرت ديموقراطية الحزن، ومكّنت كلًا منا من الو�صول �إلى 

ال�صدور التي يحب �أن يبكي عليها..

والر�سائل  المكالمات  خريطة  ر�سم  و�سعها  في  قوة  هناك  كانت  لو  مده�شاً  و�سيكون 

الن�صية طوال يوم �أول من �أم�س ال�سبت: - محمود دروي�ش في حالة حرجة. - يا ليت، لقد 

مات. - �أعرف لكني �أ�ضحك على نف�سي!

اكت�شفنا �أننا لا نزال نحزن، ولا نزال جمعاً، في و�سعنا �أن نتفق على قيمة في هذا الزمن 

ال�صعب، وفي و�سع خ�سارة فرد �أن تردع �أنانيتنا التي لم ترتدع �أمام تبدد �أوطان، وخ�سارة 

حرى عظمة الإخلا�ص للكتابة الذي  رواح. هذه هي عظمة الكتابة؛ بالأ لاف من الأ مئات الآ

لم ينفع دروي�ش وحده، �أن ي�صبح دليلًا على وجوده، بل �صار دليلًا على وجودنا معه.

كان دليلًا على وجودنا، عندما كانت ق�صيدته �صوتاً ل�شعبه، و�صار دليلًا على وجودنا 

حمر �صارت فل�سطينية �أكثر  ن�سانية. خطبة الهندي الأ عندما �صارت ق�صيدته �صوتاً للإ

من �أحمد الزعتر. كلما �أوغل دروي�ش في مقاومة نزوع اخت�صاره في الق�ضية الفل�سطينية، 
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�صار فل�سطينياً وعربياً �أكثر و�أكثر؛ فلغة تلد هذا ال�شاعر، هي لغة �أحياء. ول�سوف نحزن 

ن الو�سيم اله�ش لم يعد بيننا، ول�سوف نغبط �أنف�سنا بكل ما �سيعي�ش في ذاكرتنا من �شعر  لأ

كتبه ميتٌ لم يمت.

*     *     *

مات �آخر ال�شعراء النجوم

عبد المنعم رم�ضان

ف�إن �سقطتُ وكفّي رافعٌ علمي/ �سيكتب النا�س فوق القبر: لم يمتِ

»�أوراق  منذ  عمره،  بطول  امتدت  التي  الطويلة  �أغنيته  دروي�ش  محمود  ب��د�أ  منذ 

الزيتون«، و»عا�شق من فل�سطين«، و»�آخر الليل«، �إلى �أن بلغ قمته »في ح�ضرة الغياب« و»�أثر 

ميركي  الفرا�شة«، منذ توهجت حنجرته في قريته البروة وحتى تخ�شبت في الم�ست�شفى الأ

يخ�شى  �أ�صبح  وقد  الطرفان  حيث  الفل�سطيني،  ال�شقاق  ووجع  القلب  وجع  بين  محبو�ساً 

كليهما، وخ�صو�صاً الطرف الذي يزعم �أنه طرف الرب، منذ �إقامته في وطنه، �إقامته في 

قهوة �أمه، منذ ريتا، منذ رحيله وانتقاله �إلى القاهرة، منذ احتفال القاهرة به، ثم احتفال 

ن  بيروت، ثم بقية العوا�صم، بلوغاً �إلى احتفال حيفا التي قابلته وقالت له: »�أنت منذ الآ

ن  وقات، منذ كل هذا الحب، ومحمود دروي�ش يتجهز لأ �أنت«، منذ كل هذه المدة، كل هذه الأ

يكون �آخر ال�شعراء النجوم. �سبقه نزار قباني و�شغل هذا الكر�سي، ولما مات �شغله محمود 

ن  �إليه الكثير، فهو يملك كل الم�ؤهلات اللازمة لأ باقتدار. لم تكن جائزة نوبل �ست�ضيف 

يكون �آخر ال�شعراء النجوم. كان يملك و�سامته واعتزازه بنف�سه، وذكاءه، وغرام جمهوره 

به، وعدم ترخ�صه، يملك قلوب الن�ساء وعدالتهن في محبته، من دون مناف�سة، من دون 

خرين، ب�شراً عاديين وب�شراً  غيرة. كان يملك القدرة على �ضبط الم�سافة بينه وبين كل الآ

ق�ضيتنا  التي ظلت  ق�ضيته،  كله  ذلك  فوق  كان يملك  �شعراء.  وغير  �شعراء  ال�سلطة،  في 

�صح بعد �أن نموت. كان  �صح قبل �أن نولد، و�ستظل ق�ضيتنا �إلى �أن نموت، الأ منذ ولدنا، الأ

الوحيد الذي يملك �أن يكون عندنا مثلما هو نيرودا وناظم حكمت عند غيرنا. كان يملك 
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الدولة الجديد، على م�صاحبة زعيمه،  �أبي الطيب، وقدرته على م�صاحبة �سيف  �شهوة 

وعلى الإيمان به، وقدرته على بكائه يوم وفاته. كان محمود يملك ال�صوت وملكاته غير 

المختلف عليها، ملكاته في معا�شرة اللغة وملاطفتها وا�صطياد �أجمل مخلوقاتها، ملكاته في 

معا�شرة المو�سيقى وملاطفتها والتغرير بها �إذا �أمكن. ا�ستطاع محمود �أن ي�صبح �شاعراً 

ورمزاً، �شاعراً كبيراً ومعنى، �شارعاً وطابع بريد، بيتاً وحديقة، وطناً مفقوداً ووطناً نحلم 

با�ستعادته. كما رفع رجاء النقا�ش النقاب عن وجه محمود وعن �شعره، كان يفعل ما يفعله 

العراق ل�شاعر ر�أى �أنه �سيكون �آخر النجوم. في �أكثر من ع�شرين ديواناً و�أربعة كتب نثر، 

الذي  الدائم والدعوب بما �سبق، بما يحدث حوله،  ك�شف محمود دروي�ش عمق ات�صاله 

غوات، بتجاربهم  هنا والذي هناك، بما يكتبه ال�شبان الموهوبون، وبما �سيكتبه ال�شبان الأ

كلها على رغم الاختلاف. لم يحاربهم ك�شعراء ق�صيدة نثر، ولكنه �صحح لنا ولهم خط�أ 

ن�سان يركب الحياة ب�شبابه. دلّنا على �أن الحياة هي التي تركبه  ما ي�شاع بيننا عن �أن الإ

رادة  في �شبابه، وترك�ض به من غير �أن يكون له ر�أي �أو �إرادة، ولا يركب الحياة بالر�أي والإ

�إلا �صاحب تجربة، �أو �صاحب معارف.  في �آخرة �أيامه �أدرك �أن الق�صيدة التي تحكي عن 

بف�ضائها  ب�إن�سانيتها،  فقط  تنا�ضل  الق�صيدة  �أن  الن�ضال.  ق�صائد  �أ�ضعف  هي  الن�ضال 

المفتوح، بب�ساطتها وطزاجتها، بالجديد فيها. �أن الق�صيدة بخفتها تنا�ضل �أكثر. في �آخرة 

�أيامه كتب »�أثر الفرا�شة« فانت�صر على ن�صو�ص كثيرة في ع�صر الرجال الجوف، ن�صو�ص 

كانت تدعي عليه وتطعن فيه وتزعم �أنها تناه�ضه.

مات محمود دروي�ش. الم�ؤ�سف �أنه مات في �أميركا. كنت �أتمنى �أن يموت في مكان �آخر. 

ن�سان فيه �أن يغالب هذا الموت المعادي،  جل �إلى زمان ي�سع الإ مات وبودي �أن يمتد به الأ

هذا الموت الم�ؤكد. في كل الفنون يوجد الفنان الخال�ص و�إن بقلة، ويوجد النجم الخال�ص 

الخالي من الفن و�إن بكثرة، بينما الندرة تكون من ن�صيب الفنان النجم، ومحمود دروي�ش 

نه كان الج�سر العظيم بين  في ميدان ال�شعر �آخر ه�ؤلاء. لذا تبدو خ�سارتنا فيه فادحة، لأ

ال�شعر والجمهور العام، وبعده �إما �أن نفقد هذا الج�سر، ولن نفقده، و�إما �أن يقيمه نجوم 

ن بع�ض ملامحها في  بغير �شعر وي�ساهمون في �صناعة ذائقة �ضحلة مري�ضة، نرى منذ الآ
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الفنون كافة.

�أن  بها  الجدير  و�أنظمة  وم�ؤ�س�سات  جماعات  ت�ستثمره  �سوف  دروي�ش  محمود  موت 

نه خ�صمها في العمق. لكنه ما دام قد ت�صالح معها في الحياة �أحياناً، ما دام قد  تكرهه، لأ

قبل جوائزها في الحياة �أحياناً، ف�إنها �سوف ت�ستثمر موته بوقاحة ومن دون �شفقة.  مات 

ولى التي �سننزفها عليه، �أظنها تمتلئ ب�أحلامه التي لم تتحقق.  محمود دروي�ش، الدمعة الأ

الدمعة الثانية �أظنها تت�سخ ب�أنفا�س ه�ؤلاء المتع�صبين الدينيين الذين ظل محمود كرمز 

كبير يمنعهم من تمام الزعامة والقيادة وتحديد الم�ساء.  مات محمود دروي�ش ك�أنه �شخ�ص 

�ضائع، ك�أنه المتنبي، ك�أنه الهواء القليل، ك�أنه بع�ض �إله، و�سنندبه مع الندّابة: راح يبغي 

دٌ للفتى حيث �سلك، كل �شيء قاتلٌ حين تلقى �أجلك. نجوةً من هلاكٍ فهلك، والمنايا ر�صّ

*     *     *

مة  خ�سرته الأ

محمود حميدة

�صحبني محمود دروي�ش في كل مراحل عمري حتى اللحظة، وكنت حري�صا �أن �أح�ضر 

�أم�سياته في القاهرة �أو في الخارج في حال اتفق وجودي مع �أم�سية له، ولا تزال الكثير من 

ولى القديمة في حوزتي، وما زلت �أ�ستمتع بها، الوطنية الخال�صة  دواوينه في طبعاتها الأ

المخل�صة، الانتماء المتما�سك والقوي، وال�شعر الذي يقطر جمالًا لغة و�أ�سلوباً، من لم يقر�أ 

ن�سانية التي ت�سري فيه تجعلك تتعاطف مع كل �إن�سان  دروي�ش لم يقر�أ ال�شعر، هذه الروح الإ

ننا خ�سرنا �صوتا �أقوى من �أي �صوت �آخر،  يت�ألم في هذه الدنيا. �إنني حزين �إذ خ�سرناه لأ

�صوتاً ي�ضطرك �إلى �أن تحت�ضنه وتهم�س به وتردده.

مة  �سف ال�شعر وال�شعراء والمثقفون وحدهم لم يخ�سروا دروي�ش ولكن خ�سرته الأ للأ

�أبناء  ولكل  لنف�سه  للحرية  ابنا مخل�صا، عا�ش ومات متطلعا  فيها، خ�سرت  بكل ما  كلها 

وطنه.

*     *     *
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متحف لق�صائدك

ح�سن جوني

)�سجل �أنا عربي(.. حين �أ�سمعنا محمود دروي�ش حقيقة هويته، كان �شعره يتدحرج 

في زمننا مثل كرة من حنين مك�سوّ بالغ�ضب. وحين �أخذ يزرع وجداننا بق�صائده، اعتدنا 

على ا�ستقبال دواوينه ال�شعرية كحدائق من برتقال فل�سطين ووردها المكتوم. كنت �أ�شم في 

�شعره رائحة تراب فل�سطين الممتزج بالقهر والظلم وال�شهادة. كان محمود دروي�ش مقاتلا 

من طراز مختلف، دخل في ال�شتات مع من نزح و�أدخلنا في �أهوال ال�شتات، حتى لظننت 

�أنّا في �شتات واحد.

م��ال  والآ والهزائم  النكبات  �شريط  الم��وت  رحلة  في  �سيرافقك  دروي�����ش..  محمود 

المك�سورة، ومرايا الوجدان العربي المعتم التي لا ق�سمات لنا فيها ولا ملامح.

لكن  �أنت بحروف عربية،  لوحات ر�سمتها  �أجد في ق�صائدك متحفا من  �أن  ح�سبي 

بنقاط من دمّ. عزا�ؤك �أنك �ستعود �إلى تراب فل�سطين، وهذا كل العزاء.

*     *     *

التمل�ص من المبا�شر

�لاصح ف�ضل

جانب  تغليب  �إلى  يميل  كان  �أنه  �أولهما  وا�ضحان،  �أم��ران  دروي�ش  محمود  �شعر  في 

التعبير على التجريد في كتابته، فبو�سعنا �أن نتمثل جيداً التجربة التي يعبر عنها ونعجب 

�أبعد  �إلى  بالو�صول بمفارقاتها  الوجودية  اللحظة  ت�شعير  �إلى  يعمد  كان  �أنه  والثاني  بها، 

يقاعي  مدى و�أكثف نقطه تتجلى عندها وم�ضة الجدل وهي تبلغ قرارها الت�صويري والإ

ن�شائي الذي يتخطف عبارته  خير، وان ما ي�سعفه لتفادي نثريه ال�سرد هو هذا الوهج الإ الأ

فيك�سبها حرارة وحلاوة لا تخلو من بع�ض المرارة. لقد ا�ستطاع محمود دروي�ش التمل�ص 
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الماهر من مبا�شرة ال�سيا�سة في ق�صائده، على الرغم من �أن القارئ تعود دائماً على فهمه 

�أن  يرف�ض  كان  ما  وبقدر  �أتونها.  في  ومخبوز  مائها  في  منقوع  فهو  �ضوئها،  في  وتف�سيره 

يتكئ على نبل ق�ضيته، ف�إنه كان يجتهد في تجديد م�ساراته وابتكار دروبه و�أ�ساليبه، غير 

�شارات الدالة،  �أن ما �أنقذ �شعره من عملية الرمز الخفي والتجريد البعيد هو حفاوته بالإ

بعادها. الكافية لكي ينفتح القارئ على فنون الت�أويل الخ�صب والتذوق الجمالي الممتع لأ

*     *     *

منارة عتمتنا

رفيق علي �أحمد

محمود دروي�ش منا ولنا، لقد كان منا وما زال، كتبنا وحكانا وحفظ ذاكرتنا، من 

خبز وقهوة �أمّنا، وربطنا بجدائل �أر�ضنا بخيط �أمل يلوّح بذيل تاريخنا. حفّزنا على الثورة 

ر�ض. دلنا بالبرهان �أن اللغة وال�شعر قوتان  على �أنف�سنا �أولًا، و�أثار فينا الحنين �إلى ثقب الأ

متوازيتان و�أقوى من الر�صا�ص، تفعل فينا فعلها وفي كل نف�س ب�شربة.

و�أر�ضها  بنا�سها  فل�سطين  والوجدان  العين  ا�سم محمود دروي�ش نرى في  ن�سمع  حين 

�صالة التي تحفزنا  وعتبات بيوتها، وتطالعنا كل ال�صور وذكريات الحب والحنين، �إلى الأ

ن�سان �أينما كان. ن�سانية من �أجل الحق والعدل والإ للثورة على الذات وعلى �أعداء الإ

محمود دروي�ش ب�شعره الحديث رمز واقعنا، حتى �صار هو الرمز. هو كبير من �أكبر 

كبارنا على قلتهم في هذا الزمن، حا�ضر رغم غياب ج�سده. �سيبقى رمزاً ومنارة تنير 

دروبنا المعتمة. �صادفته في مقهى في قرطاج وقلت له �أنا يا �أ�ستاذ محمود من خيمتكم، 

وعندي قلق وخوف �أن �أبد�أ بالبحث عن خيمة لي.

رحل ولنا �أمنية �أن لا يكون قد ترك الح�صان وحيداً.

*     *     *
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لاحدود لخ�سارته

�أحمد قعبور

ن تذكرت  لل�صدف �أنهيت تلحين ق�صيدة لمحمود دروي�ش بعنوان »ولهذا �أ�ستقيل«، والآ

ن، علقت �أ�ساطيري على حبل غ�سيل، ولهذا �أ�ستقيل«. عبارة »تعبت الآ

الا�ستقالة من الحياة ق�صيدة لا تكتب، تبقى رهن الكتابة الدائمة. �أعتقد �أن لا حدود 

وطان،  الأ ق�ضايا  في  خ�ساراتنا  لكل  ومادي  ح�سي  ت�أكيد  ك�أنها  دروي�ش،  محمود  لخ�سارة 

ن�سان التي نعي�شها يومياً. وعلى ر�أ�سها فل�سطين وق�ضايا الإ

�أبد  �إن هناك في التاريخ ق�ضايا �سقطت ولكن تعبيراتها باقية  قول  �أ�ستدرك فورا لأ

ن �أكثر من �أي وقت �آخر، كما �أخ�شى بعد ما يجري في  الدهر. بت �أخ�شى على فل�سطين الآ

غزة ورام الله على �ألا يبقى من ق�ضيتنا الكبرى �إلا ق�صائد محمود دروي�ش.

ا�ستعدادا  الريا�ضية  المدينة  في  ي�صافحني  وهو  وجهه  ملامح  و�أتذكر  معك  �أتكلم 

�أن  النهاية  في  و�أعتقد  الانتفا�ضة،  ذكرى  في  الرومي  ماجدة  ومع  معه  الفنية  للتظاهرة 

مهات الفل�سطينيات لو با�ستطاعتهن �أن ي�شددن وثاقه بخيط يلوح في ذيل  الكثير من الأ

ثوبهن.

*     *     *

�شاعر العروبة المعا�صرة

عمر فا�ضل

لي�ست فل�سطين وحدها غارقة في الحزن على ابنها البار، رمز �صمودها، وعذاباتها، 

وكبريائها محمود دروي�ش، الدنيا العربية ب�أ�سرها في حداد على ما تعتبره �شاعر العروبة 

برز. المعا�صرة الأ

هو الذي حلّق في التعبير عن ق�ضية العرب فل�سطين، وق�ضية الحق العربي �إلى ذروة 

بداع الفني، فترجم �شعره  �إن�سانية عالمية، وحقق لل�شعر العربي مكانة عالمية على �صعيد الإ

�إلى معظم لغات العالم.
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�ستزداد دنيانا الحزينة التي �أدمنت الحزن، حزنا على حزن لغيابه، وربما ازدادت 

فقراً على �صعيد الروح. �إذ كانت �إطلالاته على الدنيا الفل�سطينية والعربية م�صدر قوة 

م�ستوى  على  �أف�ضل  غد  �أجل  من  العاملين  ولكل  الظلم  وجه  في  ال�صامدين  لكل  و�إلهام 

فل�سطين  �أر�ض  على  ال�شرعية  ن�سانية  والإ الوطنية  للحقوق  والانت�صار  والعدالة  الحرية 

ر�ض العربية. وعلى الأ

*     *     *

�آن للقلب المتعب �أن ي�ستريح

فاطمة ناعوت

بيته  �إلى  رحلةٍ  بعد  عاد  طفلًا  هناك  لكن  انتهى«.  ال��درب  ولا  ابتد�أت،  الرحلة  »لا   

لُعبتَه و�سريرَه وكراري�س الر�سم والزيتونة. لا يجد البيتَ ذاتَه. لا يجدُ  القديم فلم يجد 

. لا يجدُ القرية بحالها. يبحث ال�صغيُر في  الحارةَ التي بها البيتُ. ولا ال�شوارع ولا الحيَّ

الخريطة وي�شير ب�إ�صبعه: كانت هنا بلدتي، وهنا بيتي. ف�أين راحت؟

ويجيب الكبير: محاها �صهيون يا ولدي ليحطَّ محلَّها �أر�ضا يبابا! هيا بنا، يا �صغيري 

فل�سطين  فل�سطين.  عدا  مكانٍ  كلِّ  و�إلى  باري�سَ.  �إلى  تون�سَ  �إلى  القاهرةِ  �إلى  بيروتَ  �إلى 

ر�ض  اء بقعةٍ من الأ ما عادت لنا. فيطرق ال�صغير برهةً ويتعوّد حزمَ حقائبه. لكن اّحم

الكوكب  من  بل  الخريطة  من  ولا  الجغرافية  كرا�سة  من  لا  ال�صبي،  ر�أ�س  م�سقط  كانت 

يبرحه  ولا  ال��سؤال  يكفُّ عن  لا  بقلبٍ  الفتى  في�شبُّ  الوجع.  ال�صبي  قلب  �سيورث  ب�أ�سره، 

الانفطار. رغم هذا، وربما ب�سبب كل هذا، �سيقدر �أن يحمل هذا القلب ال�صغير المعلول 

وطنا ب�أ�سره. »وطن ينزف �شعبًا ينزفُ وطنا ي�صلحُ للن�سيان«. �سيحمل هذا القلب المنذور 

و�ضحايا  و�ضجيجاً  ومراوغةً  واتفاقياتٍ  ومناورةً  بحثا  العالم  تعيي  لاتزال  م��سألةً  للغربة 

وق�صائد ودماء. فيتعلم هذا القلب ال�شعر ويعلّمه. ويعرف كيف يغدو بقلمٍ �أعزل مقاتلًا 

خطراً �أبي�ض الكفّين. يواجه الموت مرتين. ويهزم الموت مرتين. فالموت جبانٌ �إذاما واجهته. 

يقول للموت مرّةً ومرّة كن مهيباً كما يليق بك ولا ت�أخذني من الخلف، خذني بقوة. لكن 

راً. تعب القلب المرهق من خذلان العدو ومن غياب الوطن  الموت جبانٌ، �أخذه نائماً مخدَّ
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�صدقاء. تعب من �سجن الق�ضية ومن �سجن الق�صيدة ومن �سجن الهوية،  ومن ق�سوة الأ

�إلى  القلب؟  �سيطير  �أين  �إلى   . المرِّ بعمر حزيران  �سنوات  بعدما عا�ش  �أن يطير،  فاختارَ 

حيث ريتا. �أينما كانت �سيطيُر �إليها كي ي�ستريح فوق قلبها. �آن للقلب المتعب �أن ينام. فنم 

. عليك،  ملء جفونك، يا فتى ال�شعر النبيل، عن �شواردها. عليك ال�شعر وال�سلام والحبُّ

يا دروي�ش، الحياة.

*     *     *

لان�صدق عالماً من دونه

عادل محمود

بدرجة  بذيئة  الحياة  يجعل  ال��ذي  النوع  الم���ؤذي،  النوع  من  هو  غيابه  على  الح��زن 

�أذىً، ال�ستون  انحراف �سيئ عن محتواها النبيل. �شيء ي�شبه غياب فل�سطين قبل �ستين 

لم الب�شري، بذلك التوتر الذي لا يحتمله القلب  التي كان محمود �أثناءها ين�شد الحرية والأ

الب�شري.

بد، لا يمكن ت�صديق عالم بلا هذا المكابر  كما لم ن�صدق �أن فل�سطين �ضاعت �إلى الأ

العظيم، و�شعر بلا هذا ال�شاعر العظيم، و�سخرية بلا بلاغته في ازدراء الي�أ�س، و�إيمان 

مل كماعز في الجليل. بلا نبرة يقينية بجدوى تربية الأ

قبل �شهرين قلت له: تعال �إلى �سورية بلا �شاعر كبير، ونجم كبير.. تعال نت�سلّ. اق�ض 

بيننا �أياماً ن�شوي خلالها خروفاً بدلًا من �سحابة، ونحك جلودنا كالذئاب في غابة �صنوبر 

على البحر. وقد وافق وترك لنا، �أنا وطاهر ريا�ض، �أن نحدد كيف ومتى.

جاء طاهر و�أخبرني �أن محمود و�ضعه خطر، فثمة �شريان قد ينفجر في �أي لحظة، 

ال�شاعر الذي يلقي من نافذته ولغته  �أنه ق�صيدة  خيرة.. ما يبدو  و�أنه كتب ق�صيدته الأ

نظرة �أخيرة على الدنيا.

منية الم�ستحيلة )ويبدو �أن كل �أمنياتنا م�ستحيلة(: لو نتبرع  خطرت في بالي هذه الأ

لمحمود بعدد من ال�سنوات. بالطبع كثيرون هم المتبرعون لدرجة �أنه �سيخلّد.
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�أنا �شاعر في ال�ستين. ب�صدق قلت لطاهر: �أنا �أتبرع بخم�س �سنوات. ولكن ب�سخرية 

قلت: قد لا �أملكها �أنا �أي�ضاً.

*     *     *

لن ينق�ضي حبنا

علي الحجار

�سكندرية و�صفق بمحبة حملها  لقد غنيت ق�صائده �أمامه في حفل �أقيم له بمكتبة الإ

وجهه الب�شو�ش، لقد تحدثنا طويلا في ال�شعر والعرب وكان في كل كلمة تخرج منه عا�شقاً 

كبيراً للوطن وللحياة، ولا تزال ق�صيدته »�أموت ا�شتياقاً« التي يقول فيها »�أموتُ ا�شتياقاً، 

وليلتها  وانق�ضى«،  حبُّنا  م�ضى  �أقول،  لا  لكن  �أموت،  ذبحًا  �أموت،  �شنقًا  احتراقاً،  �أموت 

�إلى  �آتِ  »�أنا  الذي غنى بدوره، غنيت قول دروي�ش:  �ألحان محمد عزت  �أي�ضاً غنيت من 

�ساطير �آتٍ -�أنتِ لي و�أنتِ الفرح- �أنتِ  كاذيب �آتٍ- من ق�شور الأ ظل عينيك -من غبار الأ

حزني وقو�س قزح«.

العري�ضة  �أن يحوز كل هذه الجماهيرية  ا�ستطاع  فذ  �شاعر  لي�س مجرد  دروي�ش  �إن 

من الخليج للمحيط بل لكونه �إن�سانا ت�ست�شعر معه –حقيقة- بعمق جمال الحب والحياة، 

�سنفقد  �أحد متابعيه ومتذوقيه، وحر�صت وما زلت على قراءة جديده، رحمه الله  �إنني 

فل�سطين  لكل  ال�شعراء،  لكل  وتعازي  ن�سانية.  بالإ يرفرف  وقلباً  لغة �صافية عذبة  برحيله 

والفل�سطينيين، تعازي للق�ضية الفل�سطينية التي نا�ضل من �أجلها كثيراً.

*     *     *

ال�شاعر فل�سطين

خيري الذهبي

ويتجاوز  وال�صارخ،  بالفاجعيّ  �إلا  يتعلق  لا  منه،  دب��ي  الأ وحتى  التاريخ،  �أن  الغريب 

ال�صنوبري؟  ال�شاعر  يتذكر  المخت�صين  غير  من  واحداً  فكم  والمنعزل.  والناعم  الهادئ 

ذلك الذي ق�صر كتابته على التغني بالزهور والطيور والجميل في الحياة. كم ن�سبة من 
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يذكرونه مقروناً بمعا�صره المتنبي، ذلك الذي و�ضع لنف�سه هدفاً �سيا�سياً هو الو�صول �إلى 

احتقره  لدى من  الملوك، حتى  لدى  وعمل  وجاع  وت�شرد  و�سجن  فنا�ضل  �أي ملك.  الملك، 

منهم ككافور. وكل ذلك في �سبيل الو�صول �إلى الملُك. ومات ولم ي�صل �إلى الملُك الزمني، 

ولكنه على غير تطلع حقيقي منه و�صل �إلى مُلك �آخر؛ ملك ال�شعر، ف�صار ال�شعر العربي 

من بعده، حين ي�ؤرخ، ي�ؤرخ بالمتنبي.

�أنا عربي«؟ في  »�سجل  �أكان هذا هو قدر محمود دروي�ش حين �صرخ:  ن:  الآ ال��سؤال 

زمن كان فيه العربي في فل�سطين المحتلة يح�سب مئة ح�ساب قبل �أن ي�صرخ �صرخته تلك. 

كما  ن�سيناهم  قد  وكنا  فل�سطين عرب«.  و�صرخ: »في  النداء  النقا�ش ذلك  فالتقط رجاء 

ندل�س. لقد �صاروا م�ضغة في بطن الحوت. وكان متطرفونا يلومونهم؛ لقد  ن�سينا م�سلمي الأ

�شد تطرفاً يخوّنهم. ظلوا هناك، لقد اختاروا البقاء مع اليهود. وكان الأ

كنا �أ�ضعف من �أن نقدّر �أن �أولئك النا�س كانوا هم القاب�ضين على الجمر، والقاب�ضين 

�أنا عربي«..  »�سجل  �إلينا:  ر�سالتهم  النقا�ش  الوح�ش. وحمل رجاء  العروبة في بطن  على 

ال�صعب  من  �صار  حتى  واختلطا  الفل�سطينية،  الثورة  قيام  مع  دروي�ش،  محمود  وخرج 

التمييز بينهما.

الثورة الفل�سطينية حفلت بال�شعراء ومعظمهم كبير: �أحمد دحبور، المنا�صرة، �سميح 

القا�سم، الكرمي، وكثيرون. لكن دروي�ش كان طعماً �آخر، كان �شاعراً كبيراً، وكان محظوظاً 

كبيراً جاء في المكان المنا�سب، وجاء في الزمان المنا�سب، ف�صار ال�شاعرُ فل�سطين.

*     *     *

بو�صلة ال�شعر

هالا محمد

قد تنظر �إلى ال�سماء، قد تبكي وتكتب �شعراً، لي�س �أزرق!! لكن ال�سماء تبقى بو�صلة 

زرق. نظرك �إلى البعيد ومعياراً للأ

رحل بو�صلة ال�شعر الحديث، وبقي �شعره البو�صلة.
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ات�صلت به منذ �أ�شهر عند عر�ض فيلمي )رحلة �إلى الذاكرة( عن »�أدب ال�سجون« في 

قناة الجزيرة، ليرى الفيلم، وقلت له مازحة، لكن جادة: »�إذا حب�سوني بعد العر�ض دافع 

عني.. �أنت قوي«.

�أقوى«.  هو  من  يوجد  لا  »بنظري  قلت:  قوي؟!«  »�أنا  مفكراً:  و�ضاحكاً  م�ستغرباً  قال 

وطان، وللمنفى  للغربة في الأ اللغة،  �أنت معيار للحرية، للا�شتقاقات في  وقلت في �صمتي 

في الوطن، �أنت معيارٌ للت�سامح، وقوة الموقف وعدم الادعاء ب�أي قوة من فرط �شاعريتك. 

�صمت هو �أي�ضاً، ثم قال ب�صوت منخف�ض، ب�إيقاع �صوت حزين: »لا يوجد قوي يا هالا، لا 

�أحد قوي.. تغيرت الدنيا!«.

بعد فترة ات�صلت به: »ق�صائدك في جريدة الحياة �أبكتنا، هيثم و�أنا، قر�أنا �شعرك 

يقاع المو�سيقي الذي كان يتكلم به  في بيتنا و�شربنا نخبك ليلتها. قال بحر�ص، وبذلك الإ

في�شف في  �صوته،  ير�شح في  الذي  الوجدان  �إيقاع  في�ستمر في  ال�شعر  تقطعه عن  وك�أنك 

�شرايينك فت�صبح �إن�ساناً �أجمل و�أرقى و�أنت تتحدث �إليه: »لماذا �أبكيتكم؟« قلت: »�شعرنا 

�أنك وحيد، وق�صائدك تر�شح بالحزن، و�أنت، �أنت، حبيبنا« قال: »بتعرفي �أنا �أ�سمع هذه 

يام فايزة �أحمد و�أبكي« �صمتَ، و�صمته �إيقاع كثيف و�صور ومطر في القلب، ثم �أكمل:  الأ

»�صوتها عميق وحنون يحمل �إلي الكثير من ال�شجن. �أ�شعر �أننا ظلمنا �صوتها كما ظلمنا 

�أنا�ساً كثراً«.

ن�سانية، كانت ت�صلني، لم �أ�شك في حياتي بكلمة  نبرة ال�شجن، العدالة، الذكاء، الإ

واحدة قالها �شعراً �أو نثراً. هو بو�صلة ال�شعر بالن�سبة �إلي، ال�شعر العربي والعالمي، بو�صلة 

ن�سانية والذكاء الذي و�صل حدّا من الحدّة في الجمال فر�شح �شعراُ فريداً.  الا�ستقلالية والإ

هم من  هو الكبير و�آخر ال�شعراء الكبار، نحيل كخيط �شعر كريم، كطيفٍ، ك�صاعقة. الأ

كل هذه المقايي�س �أنه محمود دروي�ش يا �أمي الذي طالما �أحببته. حين كتب �أحمد الزعتر 

قالت: »والله العظيم هذا ال�شاب �صادق ومجروح و�شريف، الله يلعن �أبو الظلم، لا �أحد 

مه يا �أمي، هو لنا هذا محمود دروي�ش حبيبنا..«.  مه..«. قلت: »لي�س لأ مثله، الله يخليه لأ

قالت: »بعرف«. �صمتت، ودعت له معنا.

*     *     *

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 338 -

ال�سنبلة

خيري �شلبي

في حركة ال�شعر العربي الحديث كان محمود دروي�ش مذاقاً جديداً تماماً، فمن بواكير 

ال�صبا كانت بداياته تنبئ عن �شاعر كبير �شديد الفحولة �أكبر من �أن يكون مجرد �شاعر 

ولى تلك التي طالعتها في �أوائل عقد ال�ستينيات من  بين ال�شعراء، ما �أزال �أذكر بداياته الأ

ديب الفل�سطيني الكبير ال�شهيد غ�سان كنفاني، �أحد �أهم روافد الحداثة في  خلال ذلك الأ

�أدبنا العربي المعا�صر، كان كتابه �أدب المقاومة في فل�سطين المحتلة نافذة على جيل جديد هو 

�سرائيلي: محمود دروي�ش و�سميح  نف�س جيلنا في طبعته الفل�سطينية في جحيم الاحتلال الإ

القا�سم وتوفيق زياد وغيرهم، و�أذكر �أنني فرحت بهم جميعا ك�أن فل�سطين عادت �إلينا، 

ولكن محمود دروي�ش كان ن�سيجا وحده، كان فيه وظل كذلك حتى رحيله الكثير الكثير 

من خ�صائ�ص ال�سنبلة، ت�أكدت تلك الخ�صائ�ص في ق�صائده ودواوينه، ومن خ�صائ�ص 

بال�ضبط، الحب  ال�سنبلة  الق�صيدة عنده م�ضفورة ك�ضفيرة  �أن  ال�سنبلة محمود دروي�ش 

فيها من�ضود في تنا�سق �إلهي مذهل.

ت�شعر  ب��اء،  الإ وبروح  الكرامة  وبمعنى  وال�سموّ  بالعزة  ت�شعر  قراءته  بعد  الله  رحمه 

بال��سؤدد، بالارتفاع فوق ال�صغائر، وت�شعر ب�أنك ت�ستطيل و�أن قامتك تت�صاعد مع ال�شعر 

�سراء والمعراج حيث ترى ما لم تكن تحلم بال�سفر �إليه، رحم الله محمود  �إلى ما ي�شبه الإ

دروي�ش �شاعر فل�سطين.

*     *     *

اللوحة ال�شعرية

�لاصح بيطار

�أجمل �شعراء المقاومة في الوطن العربي والذي ج�سد �أروع اللوحات المقروءة �شعرا في 

لغة الن�ضال والحب، وما قدمه في رحلته ال�شعرية مع الواقع العربي والفل�سطيني ي�ضعه 

في م�صاف ال�شعراء الكبار في ال�شعراء الكبار عالمياً �إيلوار و�أراغون ونيرودا.. وقد ج�سد 
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ال�شخ�صية الفل�سطينية وجغرافية المكان بروح الثورة والمقاومة بلغته البديعة التي تن�ساب 

والحنين  الجدات  وذكريات  قمار  والأ وال�شمو�س  والبرتقال  والزيتون  والكروم  بالتيارات 

وال�سنبلة والرغيف والبندقية والكرامة والعزة و..

يا مواويلي يا مواويلينا

ال�ضرب بالخناجر ولا حكم الندل فينا

حرار،  ن�سان في كل مكان، يغني للثوار والأ لقد جعل من كل هذا عالما �شعريا يغني للإ

للفقراء والجياع ويغني للوطن والحب، ومثلما كان يحيا �شديد الحب لوطنه، كان عربياً 

من المحيط للخليج، وما �أجمل ما قاله عن م�صر والم�صريين، ولا �أن�سى ق�صيدته الرائعة 

دروي�ش  �أ�شعار  كانت  البلهار�سيا.  �أو  بداء الحب  الم�صريين: يموتون  فيها عن  يقول  التي 

الرمز  وكان  والحرية،  ن�سان  الإ �أجل  من  جميل  هو  ما  لكل  الطبول  تدق  �إن�سانية  ملحمة 

ن�سان ومعنى ال�صدق وال�صمود والازدهار في  الحقيقي لمعنى الوردة والبندقية، ومعنى الإ

ع�صر الانك�سار.

*     *     *

ال�سماء واطئة اليوم

محمد ف�ؤاد

ن ال�شعراء يموتون  مات محمود دروي�ش مبكراً كما يليق ب�شاعر لا يطيق �أن يهرم، ولأ

مبكرين.

ن وتر �أخيل ال�شعراء قلوبهم، وبه مقتلهم. مات محمود دروي�ش بطعنة في القلب، لأ

ا�صطاده الموت -كما توقع- قبل �أن ي�ستعيد �صفاء ذهنه، لم يكن �صياداً �شريفاً -كما 

ت�أمل- �صاده خل�سة في عتمة غيبوبته، كان محتاجاً �إلى مر�ضه ليقتله. لم ينظر �إلى عينيه، 

حدق قليلًا في نقطة �ضعفه، ثم غرز ن�صله الم�سموم.

محمود دروي�ش مات 
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�صابع كي نحتمل  ال�سماء واطئة اليوم، والروح ت�ضيق من وجع القلب ونع�ض على الأ

ق�صائده  ون�سلبه  النهار،  في  ن�سائنا  على  منه  نغار  الو�سيم،  الفتى  الحلق.  في  غ�صة 

نيق، كم ا�ستعرنا  لن�صحبهن في الليل �إلى الن�ساء ونو�شو�شهن كلماته في العتمة. الفتى الأ

قم�صانه كي نبدو �أجمل، كما قلدنا لكنته ليقال عنا �شعراء.

�صاحب مرثية نف�سه، دون كي�شوت، الذي لوح ب�إ�صبعه في وجه الموت، فع�ضها الموت 

وع�ض روحه في غفلة ذئبية، �صديقي الذي لا يعرفني ولم ي�سمعني، الذي ح�شا لي جيوبي 

ودفاتري بما ت�ستحق الحياة.

محمود دروي�ش / لا يكبر ال�شعراء/ ولا ت�سقط �أ�سنانهم

ولا ي�سحلون روحهم خلفهم كقمي�ص تالف

ال�شعراء -�أيها الكبير الكبير- في اللحظة المنا�سبة يجرون اللحاف �إلى �أعلى ر�أ�سهم، 

ويديرون ظهرهم للعالم، وينامون.

*     *     *

�أحبك �أكثر

هنادي �سلمان

ومن �أنا كي �أكتبك؟ 

ومن �أنا كي �أكون من دونك و�أنت كل ما �أردت �أن �أكون، و�أنت الذي ر�آني، فكتبني، 

ف�صرت �أحلى، �أبهى. كتبتني ف�صرت �أنا.

بلاد  والمكان.  الزمان  يختار  خ�ري. هو فقط  الأ رحيله  منا في  ي�سخر  لا  النرد  لاعب 

ق�سى. و�أوان الورد قد ولى. هو لم يطق القيظ يوما. لم ينتظر ن�سائم  ق�صى، الأ ال�شمال الأ

ول بعد ال�ستين. كم �سنة؟ كم �شهيدا، كم زيتونة، كم منفىً،  خريف �آخر، يب�شر بال�شتاء الأ

كم وردة على طريق الجليل، كم امر�أة لا ت�شبه عيناها بحر عكا؟ 

وترويها،  فل�سطين  تق�ص  �سحرية  ع�صا  اللغة  ي�سخّر  يلعب،  �أن  يحب  ال�رند  لاعب 
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فل�سطين من لحم ودم، حلوة ودميمة، بطلة وواهنة، كهلة و�صبية، قديمة ومعا�صرة، حية 

و�شهيدة، ودوما وحيدة ومحا�صرة.

كيف تم�ضي، و�أنت وحدك من ترانا؟ ما لون عيوننا من بعدك؟ 

لاعب النرد ي�ضعني على حجره طفلة ويلقيني في ح�ضن نجمة.

حرف لتكتبني، تكتبنا، كما نحن، وكما نحب �أن نكون. تن�صفنا. تن�صفنا.  تحترف الأ

نتعب كثيراً ونموت كثيراً ونحب كثيراً ونحيا قليلًا، وتبقى يومياتنا يوميات حزن عادي �إلى 

�أن تخطها �أنت حقيقة واقعة، �شعرا بمفردات �سماوية.

�أن  ال�شاحنات قبل  �أبعدتها  �أم  الع�سل والحليب، حليب  ت�شبه  �أحرفا  قلوبنا  تغب من 

تفطمك.

ب�شر  �إلى  الج��دار  في  �صورة  من  ونتحول  ال��روح،  فينا  تدب  نحن،  فن�صبح  تكتبنا، 

ي�ستحقون الحياة. واليوم من يروينا؟ من يقول �أننا هنا و�سنبقى؟

لاعب النرد يداعب اللغة، يحيها، يرفعها فيعلينا. يبعثر الحروف فتتحول ملامحنا 

�شعراً. ن�صبح �أحلى، �أو كما نحن. مر�آة الروح.

نهارا  الطرقات  �إلى  اليا�سمين  ليخرج  الحديقة  باب  يفتح  ثم  هنا،  �أننا  يقول  هو 

جميلًا.

�سنة، يقول لاعب النرد. نحن نحب الحياة، �إذا ما ا�ستطعنا  لا ل�سنا كومة من الم�آ�سي الآ

�إليها �سبيلًا.

ن، وفي الهنا.  لاعب النرد يرو�ض اللغة. ينف�ض عنها الغبار، يلتقطها ويدخلها في الآ

يقذف الحروف في وجوهنا فنرى.

لاعب النرد يحب اخواناً لا يحبونه، يا �أبي. لاعب النرد محاط بدول من زبد، ويقاوم. 

تلو  الحلم  يخ�سر  النرد  لاعب  وقائمة.  م�شتهاة،  دم�شقَ  ويكتب  حي،  بلحم  بيروت  يكتب 

الحلم، ولا ي�ضل ال�سبيلا.
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كم كنت وحدك. كم كنت وحدك في الحياة وفي الرحيل. في ال�صمت وفي المعاني. كم 

كنت نحن، وبقيت �أنت. ال�شاب، الو�سيم، بعينين كغ�صن �أخ�ضر، وقامة مم�شوقة �أنيقة. 

والمحب،  القا�سي  اللماح،  الذكي  اللئيم،  الح�سا�س  الرقيق  والحكيم.  دوما،  الطفل  �أنت، 

المبتعد والقريب.

هنا كنت دوماً ولم تكن. ع�شت المدن كلها، والهزائم كلها، وبقيت ترنو �إلى �سنديانة 

البيت العتيق. تعود �إليه كي تكون، �أو لا تكون.

طفل  عن  عنك،  تبحث  �أن��ت  وت�ستمر  نحن،  من  نرى  كي  وجهنا  في  كلماتك  تقذف 

بدية. اقتلعته ال�شاحنة لما كان بعد مم�سكا بعباءة جده ذات رائحة التبغ الأ

قروي بغير �سوء، ولما ا�ستوطن غريبٌ بئر منزله، عا�ش المدن كلها ولم تروِه.

قروي بغير �سوء، دنا، ذات يوم، من مارين بين الكلمات العابرة، ونظر يبحث عن 

مكان لهم، ربما، في فيء �صف�صافة �أبيه، فما ر�أى �إلا �أنه»�آن �أن تن�صرفوا، وتقيموا �أينما 

�شئتم، ولكن لا تموتوا بيننا، فلنا في �أر�ضنا ما نعمل، ولنا الما�ضي هنا ولنا �صوت الحياة 

فاخرجوا من  خ��رة..  والآ هنا..  الدنيا  ولنا  والم�ستقبل،  والحا�ضر،  ولنا الحا�ضر،  ول،  الأ

�أر�ضنا.. واخرجوا من مفردات الذاكرة«..

وليل  زمنة،  والأ مكنة  بالأ �ضقت  هل  �أب��ي؟  من  �أكثر  ابن  يا  �أم��ي،  ابن  يا  تعبت،  هل 

الانتظار الطويل؟

لاعب النرد يختار الرحيل. لاعب النرد يتركني وحيدة هنا، على قارعة طريق لي�س 

نه �آن له �أن يعود �إليها. لي. يرمي وروداً كثيرة ويرحل لأ

�سئلة؟  »وما زال في الدرب دربٌ لنم�شي ونم�شي. �إلى �أين ت�أخذني الأ

��سأرمي كثيراً من الورد قبل الو�صولِ �إلى وردةٍ في الجليلْ«.

كنت �أظن �أني ��سأعود معك �إليها، ذات �صيف، �أو خريف �أو �شتاء �أو ربيع. ذات ثالث 

�صار  ا�سمك حبيبي.  كان  فل�سطين.  ا�سمها  �صار  فل�سطين،  ا�سمها  كان  �آذار..  من  ع�شر 
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ا�سمك حبيبي، يا ابن �أكثر من �أبي.

م ح م و د. ل�ست لاعب نرد. �أنت ترى ما تريد. تم�شي �إلى ما تريد.

 »�إلهي �أعدني �إلى وطني عندليب

على جنح غيمة

على �ضوء نجمة

�أعدني فلّة

ترف على �صدري نبع وتلّة

�إلهي �أعدني �إلى وطني عندليب

عندما كنت �صغيراً وجميلًا 

كانت الوردة داري والينابيع بحاري

�صارت الوردة جرحاً والينابيع �ضم�أ 

هل تغيرت كثيراً؟

ما تغيرت كثيراً

عندما نرجع كالريح �إلى منزلنا

حدّقي في جبهتي

تجدي الورد نخيلًا والينابيع عرق

تجديني مثلما كنت �صغيراً وجميلًا.

م ح م و د. »ن�سيمك عنبر و�أر�ضك �سكر وقلبك �أخ�ضر..« و�أنا �أحبك، كل يوم �أكثر.

*     *     *
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فار�س الثورة

زهير هواري

م�سجى في �صندوق خ�شبي، ينتقل من مطار �إلى �آخر، تحلق به الطائرة ثم تهبط وهو 

بارد كالرخام، كلماته �سبق وقيلت وما لم يقل لا مت�سع للوقت والقول بعدما خانه القلب. 

مكنة التي و�ضع فيها حيث �أقبية ال�شحن في الق�سم ال�سفلي من الطائرة.  هو �صامت في الأ

وحتى  والع�صير  المرطبات  يتناولون  المريحة،  مقاعدهم  في  يجل�سون  الم�سافرون  الركاب 

فلام، بينما هو ي�صوم عن كل ملذات الحياة  طعمة وي�شاهدون الأ الم�شروبات الكحولية والأ

وعذاباتها التي خبرها حينا في بيروت و�أحياناً في القاهرة �أو باري�س �أو مو�سكو �أو البروة 

�أو رام الله..�أو..

دواوين،  احت�ضاره  كتب  الذي  وال�شاعر  الج�سد،  من  و�أبقى  الموت  من  �أقوى  ال�شعر 

تفوق على جده فار�س الع�صور الذهبية مالك بن الريب في ق�صيدته اليتيمة، راثياً نف�سه 

بعيدا عن المتفجعين في دياره الحبيبة، بعيدا في بلاد خرا�سان، بينما الرمال نف�سها التي 

تهب على م�ضارب طفولته �ستكمل ما بد�أته منذ �أجيال و�أجيال، �إنما هذه المرة على قبره، 

�أما الح�صان ح�صانه فيموت عط�شا ولا  فيغيب ال�شاهد الحجري الذي و�ضع في المكان. 

�سوى  يبكي  من  ولا  �أ�صلًا  ينوجد  ك�أنه لم  الرحيل  يذوي في لحظة  �شيء  كل  ي�سقيه.  من 

القلوب  الم�سامع فتن�سحر  يلقى على  والرمح. لا فار�س يخو�ض الحروب ولا �شعر  ال�سيف 

في �أماكنها وتروح في ذهول العوالم الخفية. الكلمات �أقوى من الج�سم، والقوافي تحتفظ 

بالنب�ض والق�صائد �أزلية ب�أ�شد من جبروت الرمل.

لم يركب محمود دروي�ش كما فعل جده ح�صانه ليغزو بلاداً لي�ست بلاده قرب مرو، 

�صل. �أي�ضاً لم يحمل رمحاً على كتفه، ح�ساماً في  طمعاً بالغنيمة، لم يكن لديه ح�صان بالأ

يده ودروعاً تغطي ال�صدر وتمنع عنه الطعنات. عندما غادر البروة مكرهاً لم يحمل معه 

�سوى ذاكرة و�أطياف �صور طفل لم يتجاوز ال�ساد�سة عن قريته ونا�سها الذين غادروا و�سط 
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الطفولة  �ألوان  فرا�شات  معه  حاملًا  المنافي  بين  تنقل  وعندما  الق�سري.  التهجير  جحيم 

�أن ما قيل من كلمات  �إطلاقه كلما �شعر  المغت�صبة، لم يجد في جعبته �سوى الحلم يعيد 

يذوي كما ع�شب ال�صيف، كما �شقائق النعمان والدحنون وبخور مريم، و�إن كلمات جديدة 

الفل�سطينية  بالثورة  �إ�شعال الحنين. ومحمود دروي�ش لا يخت�صر  لتعيد  و�أن تخترع  بد  لا 

و�إن كان �شاعرها في لحظات اللظى والجمر، بل قد يخت�صر بال�شعر الذي ي�ستعيد وطناً 

�شلال  انهمر  كلما  �إليها  ويعود  منها  يبد�أ  �أحمالها.  من  تتعب  لا  التي  بالذاكرة  م�ضرجاً 

الدم وفا�ضت ال�سواقي بالانك�سارات التي ترى تباعاً كلما �أوغل الجزارون في دفع ال�سكين 

طفال والن�ساء والرجال و�أ�شجار البرتقال والزيتون ومداخل  عميقا في ال�صدور، �صدور الأ

�أو  عاربة  عربا  م�ساء،  �صباح  �سكاكينهم  ي�سنّون  الذين  ه�ؤلاء  يكن  �أياً  القديمة.  البيوت 

م�ستعربة �أو �أبناء عمومة على حد ما تقول �أ�سطورة الخلق البابلية �أو العبرانية �أو المنحولة 

بالعربية. �أي قلب من القلوب يمكن �أن يحتمل هذا الكم من المجازر، ومحمود دروي�ش هو 

ال�شاهد وال�شهيد على قدرة الدم على �صياغة وطن يليق بهذا ال�شلال المندفع من ال�شعر 

�أن  ويعلن  الع�صر،  لغة  متقلداً  التاريخ  ثياب  من  المحدث  الكنعاني  يخرج  والت�ضحيات. 

دمه ودم الهنود الحمر وقبائل الانكا والمايا و.. هو هو نف�سه، و�أن التاريخ لا ينق�ش على 

حجارته حق القوة المقد�س، وقدرات بارود البنادق والمدافع، بل قوة الحق والحلم الذي 

ولى للثورة وحتى  يهد�أ حينا لي�ستعر �أحياناً لكنه يبقى ع�صيا على الموت. ومنذ ال�صرخة الأ

خير، لا يتعب الرجل من �أن ي�ؤرخ على �شغاف القلب تفا�صيل الم�سيرة. م�سيرته  النب�ض الأ

�شلاء والتهجير بعد  حلام الم�ضرجة بالدم والأ ج�ساد والأ هو وم�سيرة �شعبه المحفوفة بالأ

التهجير، تارة على يد العدو وطوراً من ذوي القربى الجاهزين لبيع دمه ب�أقل من ثلاثين 

من الف�ضة متى فتحت البور�صة �أبواب ال�سوق و�أ�سعار القطع.

وداعاً محمود دروي�ش ج�سداً، �أهلًا بمحمود دروي�ش فار�س الثورة �أبداً.

*     *     *
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لاعب النرد يلاعب الموت ويم�ضي

�صقر �أبو فخر

طوى محمود دروي�ش �آخر ق�صائده، و�أدار ظهره لنا، وم�ضى �إلى »ما لا يريد«. وها 

حبة ون�شهق. نحن نفرد �أوراقنا، ونبادر �إلى �أقلامنا ون�ضم �أج�سادنا �إلى �أج�ساد الأ

يام الكالحة  لم يبقَ لنا �إلا �أوراق وب�ضعة �أقلام وح�سرات و�شهقات الفجيعة واكتئاب الأ

وق�صائد �أحمد الزعتر.

تنظر  لا  �إذاً،  خ�رية؟  الأ تكون ق�صيدتك  �أن  �أردت  النحو  �أعلى هذا  �أتم�ضي هكذا؟ 

خلفك. فلن تب�صر غير منفى وراءك، وغرفة نومك، و�صف�صافة ال�ساحة، ومقاهي المواعيد 

التي تبددت، ومناديل تلوّح لك بلوعة.

ذاهلون يا محمود لموتك.

يامك التي ع�شت فيها بيننا. ذاهلون لأ

لماذا لم تُطِلْ وقت زينتك؟

فاعتذرْ �إذاً عما فعلت.

عن  ن��سألهم  المنعزلة،  ماكن  الأ حرا�س  وراء  ن�سعى  وجعلتنا  بعد.  ق�صتك  تُنهِ  لم 

مرقدك، عن قبر يو�سف، لنزرع فيه وردة �أو زهرة �صبار.

ي��دي؟«. هل  الأ »ال�سماء هناك في متناول  ترى  ثانية؟ هل  تقر�أ جداريتك  ن، هل  الآ

يحملك »جناح حمامة بي�ضاء �صوب طفولة �أخرى؟«.

*     *     *

في طفولته، تعب من ال�سير في جنوب التبغ نحو قفار الجليل. لكنه عاد �إلى ح�صان 

جده. وها هو، بعد �ستين عاما و�أبعد، يتعب من الَجوَلان في البيداء العربية، فيريح ركابه 

من وعثاء ال�سفر ويم�ضي.
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�إنهم يتناثرون ك�أوراق الخريف.

قمار ترحل: �إدوارد �سعيد، ه�شام �شرابي، جورج حب�ش، يا�سر عرفات. بيداء  �أجمل الأ

هذه الديار، و�سديم هذا التاريخ.. هباء كغبار الطلع.

*     *     *

ك�أنه كان يوحى �إليه.

ما �سره ال�شعري الذي جعله مثالا لل�شعر لا يمكن اجتنابه، ولا يمكن الاقتراب منه، 

ولا يمكن تجاوزه، ولا يمكن تحطيمه؟

�شاعر م�ستبد، و�شعره كا�شف.

ن قامته ال�شعرية تك�شف قامات بع�ض من حوله من ال�شعراء. وكا�شف؟  م�ستبد؟ لأ

ن ال�شعر ال�صافي يقا�س بق�صائده. ومع �أن ال�شعر لي�س �سباقاً، �إلا �أن محمود دروي�ش كان  لأ

دوماً �شاعراً مهيمناً؛ فقد بات تحديا �إبداعياً لجميع من عا�صره �أو جاء بعده.

بيت  �أدي��رة  في  القدادي�س  و�صوت  العتيقة،  دم�شق  في  موية  الأ الجوامع  ترتيل  �شعره 

لحم، و�أنين النهر المتمرد في �أنطاكيا، و�أ�صوات الجياد في ب�صرى، وع�سي�س النار في نخيل 

العراق.

على  محطمة  منارة  مثل  مهجورة،  كني�سة  مثل  الريح،  في  خيمة  مثل  كنا  متروكون 

المكلوم  وتاريخنا  وكني�ستنا  ومئذنتنا  ومنارتنا وخيمتنا  �شراعنا  وكانت ق�صائده  �شاطئ. 

ونزيفنا الراعف وحا�ضرنا الراعب.

�أيقظ فينا �شعره طعم المريمية وزهور ال�سواقي ولون ال�سنابل وال�سماق الحارق و�أع�شا�ش 

الع�صافير ورائحة الو�سائد وحبال الغ�سيل وغبار »الح�صائر« وال�شبابيك الم�شرعة ونقرات 

الدوري فوق �صفيح المنازل والقناديل الم�ضاءة ورائحة التبغ في كوفية رجل هرم.

كان هو ال�صف�صاف وال�صنوبر والتين والزيتون و�أغاني الحب و�أنين المنافي الحزينة 

وحار�س ال�صباح وزهر اللوز ودحنون البراري و�أقحوان المراعي وع�شب التلال. كان حزننا 
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وقمرنا وغيم الجليل ينثال فوق �أغطيتنا الممزقة. وكان حرير النهدين و�أع�سال ال�شفتين 

و�ألق الفاتنات في الدروب ال�ضيقة.

�أعاد �شعره ترميم جروحنا وهزائمنا ونكباتنا: وقال لنا �إننا ل�سنا عابرين في كلام 

غاني العودة، وفي �إمكاننا �أن ننت�صر على التيه،«و�أن على  عابر، بل منذورون للمنافي ولأ

ر�ض ما ي�ستحق الحياة. هذه الأ

*     *     *

هذا لي�س رثاءً، لكنه �أكثر من وداع.

براري كثيرة، وعبر قفاراً  واجتاز  النار،  ولد قرب  بعد. فقد  يُنه محمود ق�صته  لم 

و�أنهاراً، ومات بعيداً »يحلم بالزنابق البي�ضاء« وبخمارة في ميناء، وبك�أ�س نبيذ.

ناياً،  الريح ف�صارت  ثقبتها  العراء. وهو مثل ق�صبة  وثنياً في  احتفالًا  كلماته  كانت 

ثم �سار خلفه المنتظرون. �إنه قمر الليل فوق بحيرة طبرية، زنبقة الوادي و�أريج الحقول 

ظبي  الكلام.  رحيق  وق�صائده  الريح،  جناحاه  غبار.  من  تاجه  ملك  الروابي.  و�ضباب 

»ينه�ض من نومه« وينفر �إلى »�سرير الغريبة«.

هذا هو �سره، وهذا هو ا�سمه.

لهذا تبعه »المريدون« وبايعوه ملكاً على فل�سطين وو�ضعوا في كفيه »�أحد ع�شر كوكباً«.

*     *     *

يا  وموتك  م�ألوف«.  وغير  معروف  غير  �صاعق،  مفاجئ،  �أول.  موت  هو  موت  »كل   

محمود �أق�سى من �أي موت �أول: �صاعق ومفاجئ وغير م�ألوف ولايمكن احتماله.

ليفكَّ وجهك هذا الانقبا�ض عن �صدري، كما فككت �أنت �أجهزة التنف�س عن �صدرك. 

و�صور  الذكريات  و�ستقتلنا  اللوعة،  بمناديل  لك  و�سنلوح  �شموعاً،  �سن�ضيء  ولا�سمك 

الما�ضي.
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وداعاً �أيها الدروي�ش..

ريا�ض طبرة

ت�أبهوا  ولا  دروي�ش  محمود  رحيل  في  والح�سرة  ال��وداع  دموع  من  دمعة  ولو  لاتذرفوا 

قرب  الأ هو  من  فقدنا  و�أنهم  و�أننا  �أنكم  مع  اللقاء،  ف�شاقه  بق�صائده  يتغنى  وهو  للموت 

كثر الت�صاقاً بفل�سطين التي ما زالت ق�ضية تجمعنا ويجمعنا محمود. والأ

فال�شعراء �أمثاله يحظون ب�أكثر من ولادة ويخ�صهم ال�شعر ب�ألف �ألف موت، وما هذا 

الموت �إلا ما تدرون من �أنواعه �أكثر و�إن ا�ضطررتم فاجعلوها دموع رجاء �أن يجود الزمان 

الدرب  اختار  بعدما  الوا�سع  بابه  من  الخلود  عالم  المحمود  بولوج  فرح  دموع  بل  بمثله.. 

عين  وعرف الق�صد واهتدى بعرقه ودمه وقلقه وحزنه �إلى �أن الجلجلة هي التي فتحت الأ

والقلوب على الجوهر. ‏ 

وعنترة  ولبيد  طرفة  كما  ليظل  �أ�سطره  بين  يحبو  التاريخ،  يقتحم  الدروي�ش  هو  ها 

حا�ضراً كثر ال�شعر �أم قل، �صار حدثاوياً �أم ظل ما�ضوياً. ‏ 

و�سيظل  العلاء  و�أبو  المتنبي  احتله  ما  له  موت  �آخر  �شهد  الذي  الفجر  منذ  �سيحتل 

�أكثر منهم، وهل هو ال�شاعر الذي  �إ�شكالي  �أنه  �أو  مو�ضع نقا�ش وحوار، وهل كان مثلهم 

عزف عن الوزارة والم��سؤولية. ‏ 

التي  »وزناتهم«  ومعهم  اللحد  �إلى  يعودون  الذين  الحقيقيين  م��وات  الأ على  الدموع 

نهم لم ي�ضيفوا �إلى ال�شعر جملة واحدة تعد بين الجمل المفيدة والتي لها  ح�ضرت معهم لأ

عراب. ‏  محل من الإ

الثورة ويجعله م�ستقيماً وعندما  يعد طريق  البريّة  ال�صارخ في  ال�صوت  محمود هو 

»فجع« �سار على درب ال�سياب في الفجيعة دون �أن ي�صرخ لا�شيء �سوى العدم العدم. ‏ 

�أن  و�أولها  ال�صهيونية  الثوابت  ك�سر  في  وج��دواه  مبكراً  ال�سيا�سي  الخطاب  �أدرك 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 350 -

زل  الأ منذ  لهم  ر���ض  الأ هذه  الذي خلقت  ال�شعب  هم  و�أنهم  لها  لا�شعب  �أر���ضٌ  فل�سطين 

بد.. و�ستبقى بانتظارهم �إلى الأ

محبتهم  على  الفل�سطينيين  ح�سد  مثلما  �شارون  �أرئيل  فح�سده  بلاده  ب�أر�ض  تغنى 

ر�ض فانك�شف الت�ضليل وبات المغرر بهم يتلفتون من حولهم فكانت ق�صائده مطرقة  للأ

تدق على باب الواقع والتاريخ لي�صحو من له �أذنان �سامعتان ولي�سمع.. ‏ 

ان�ضم �إلى عظماء ال�شعر العربي وهم على �صهوات قوافيهم فكان منهم بحق وجدارة 

ولم يقل ّت�ألقاً عن نزار والجواهري و�إن كان مديناً لهم كغده و�أوتي من الابهار والجاذبية 

داء مثلهم فو�صلوا �إلينا كما و�صل الجاهليون دون �أن نقوى على التف�ضيل. ‏  في الأ

قيل عنه الكثير و�سيقال ويكتب ويدر�س ا�سمه بين من ي�ستحقون الدرا�سة وهذه مهمة 

�أجيال.. ولكن الرحيل قا�س كجلمود �صخر حطّ على الم�شهد ال�شعري في وطننا الكبير. ‏ 

وهذا الفراغ الذي خلفه محمود دروي�ش في الزمن ال�صعب �سيتيح للدموع �أن تنهمر 

حتى يخلفه محمود �آخر ويعود لل�شعر ماكان له.. ‏ 

�أمّ  �أن فل�سطين  �أن نعجز ك�أمة عن �إنجاب دروي�ش مثله مع  والخوف كل الخوف في 

ن�سان ومن �أقدر من ال�شعراء على  الجراح وعنوانها ما زالت تمثل �أكبر م�أ�ساة في تاريخ الإ

طلال مادة للبكاء.. لكنه البكاء الجميل  نقل الم�أ�ساة وهم الذين لم يبخلوا يوماً في جعل الأ

وهو يمثل الوفاء الذي نحتاجه اليوم لكل �شيء في حياتنا. ‏ 

انتمى  وقد  للم�ضطهدين،  للم�ساكين  لليتامى  للطفل  ن�سان  للإ ر�ض  للأ مة  للأ الوفاء 

�شاعرنا �إلى ه�ؤلاء جميعاً وكان وفياً لهم ف�أحبوه وجعلوا من �صوته �أغنية يرددونها فحقت 

له الريادة وكان الابن البار الذي به �سرت.

*     *     *
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تركنا.. ورحل

م�صطفى علو�ش

خباري بب�ساطة على �أخبار �أخرى، لم  رحل ال�شاعر محمود دروي�ش ومر ال�شريط الإ

�أي�ضاً لق�صائد  المذيع  ينتبه  له ق�صيدة الخلود ولم  تكتب  �إلى فل�سطين وهي  المذيع  ينتبه 

ال�شاعر كيف تحولت في لحظة �إلى خيمة من�سوجة من حروف وكلمات.

ماذا يمكن �أن نكتب عن محمود دروي�ش الذي قال �إن ال�شعر ملح الخبز ودم القلب وماء 

�صدقائه التعبير، ف�أحلام م�ستغاني  العين، هل ن�صغي �إليه في �سرير الغريبة، �أم نترك لأ

كتبت عنه: )ننتظر مزيداً من البكاء على كتف ق�صائده(، ترى ماذا �ستقول م�ستغانمي 

بعد �أن تركنا دروي�ش لوحدنا في هذا العالم؟ هل �ستكتفي بال�صمت؟ �أم �ستر�سل له وردة 

لينام م�ستريحاً من عناء ال�سفر فوق غيم الكلام؟ ‏ 

�سئل مرة عن حلمه فذكر �أن حلمه �أن يعي�ش حتى يرى بلاده وقد تحررت وا�ستقلت 

و�أن يملك القدرة على العي�ش لحظة عادية مثل �آلاف الب�شر.

�أما مار�سيل خليفة فو�صف �شعره بقوله: )في �شعر محمود دروي�ش دعوة منع�شة �إلى 

الحياة( الحياة كم �أحب هذا ال�شاعر الحياة فرغم الح�صار الذي عا�شه في رام الله عام 

2002 قال: )الطائرات تمر فوق ال�سماء لدقائق لكن الحمام دائم( فهل هناك �أكثر من 

نه ع�شق الحياة كان دائماً �صديق الجمال فحمل �أر�ضه ال�صغيرة  ذلك ع�شقاً للحياة؟ ولأ

نه بحث في الحياة عن  كما يحمل كي�ساً من �سحاب وطوى المدينة مثلما يطوي الكتاب ولأ

ر�ض لا تحت الطغاة. حياء فوق هذه الأ مت�سع للحرية بارك الحياة والأ

من  م�صادفة  في  عراة  فولدنا  ذاتها  الحياة  خذلتنا  الذين  نحن  ي�شبهنا  �شاعر  هو 

زمن مخيف، فكانت الكلمات عكازنا وخيمتنا، ولولا الكلمات لمتنا لمتنا من الغيظ والخوف 

والجوع، دروي�ش �صنع لنا �سماء من الكلمات، كلماته تدرب �سامعها على التحدي وموا�صلة 

البحث عن نوافذ �إ�ضافية ل�صناعة الحب، وكم تدربت على حفظ هذا الكم الهائل من 

الغياب  ر�أينا  ال�شاحنات  �إلى  التفتنا  اللغة الجميل، )وحين  على حبل  اللعب  ومن  المعنى 

يرتب �أ�شياءه المنتقاة(. ‏ 
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محمود دروي�ش كتب وك�أن الحياة �ستبد�أ بعد دقائق فين�سجها على �شكل طريق ويحتار 

�أيهما �أجمل الو�صول �أم الطريق، دروي�ش هذا ال�شاعر الذي رو�ض الم�ستحيل 

ح�سب زعم نزيه �أبو عف�ش �شكل ح�ضوره ال�شعري ركيزة لوجداننا الجمعي 

ا�ستطاعت من حبوب الجمال  لنا ما  الت�صدع وقدمت  والفردي حمتنا من 

والفرح. ‏ 

�أ�شعار �صاحب �سرير الغريبة، ولماذا تركت الح�صان وحيداً لحظة من 

كل  رغم  الفرح  من  ولحظة  الحقيقة،  من  ولحظة  ي�شتهيه،  كما  الم�ستقبل 

خيرة  المنافي التي مرت في حياة ال�شاعر دروي�ش الذي بقي حتى لحظاته الأ

يدافع عن المعايير الجمالية في ال�شعر اعترف �أنه �أي�ضاً �شاهد على الع�صر 

الذي عا�شه، وبقي م�صراً على �أن ال�شعر ع�صي على تعريف نهائي، ورد لهذا 

الغريب الذي تركنا وحدنا في غربتنا، ورد من فل�سطين لهذا الوطن المعلق 

دائماً في حبر الق�صائد. ‏ 

واحدة  دمعة  الحياة،  لات�شبه  حياة  في  بقاءنا  غيابك  في  �أبكي  دروي�ش 

ن الذين �سيبكون رحيلك عددهم بالملايين، حتى �أعدا�ؤك �سيبكون  تكفي، لأ

رحيلك فنم في �سرير الغريبة.

*     *     *

�صهيل قرب البحر

جودت ح�سن

ولنا في هذا الفجر ح�صانان ‏ 

واحد يت�ألق في بلاغة ال�شعر ‏ 

والثاني ما زال يبحث عن حرب ‏ 

وعن ح�صار يفكه ‏ 

وعن ماء يجليه ‏ 
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عن غبار يزيحه ‏ 

عن مر�آة يرى فيها عر�سه ‏ 

ووطن لا يمزق قم�صانه ‏ 

كلما مرت القبرات من الق�صائد..! ‏ 

ح�صان لك يحلق كالق�صيدة ‏ 

ح�صان لنا نتعب في فهمه ‏ 

كلما طاردتنا الحروب ‏ 

و�أن��شأنا مزيداً من المخيمات ‏ 

و�سخّنا �شاي جدتنا ‏ 

و�صعد الخبز فينا في قدا�سته ‏ 

كلما تذكرنا �أمهاتنا ‏ 

في جرائد ال�صباح ‏ 

في وزن يختال ب�ألوانه ‏ 

في فجر يوزع الذئاب ‏ 

في �أر�ض توزع الخنازير

في وحل يحيط بالماء ‏ 

وعويل لا يهد�أ في الجنازات ‏ 

ر�ض �شبراً عن جنازتها ‏  كلما رفعتنا الأ

رملة!..‏  وم�شينا في غبار الأ

ح�صانك يرك�ض في الق�صيدة ‏ 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 354 -

في ح�صار لا يفتحه الوزن ‏ 

في بلاد ي�شردها الرمل ‏ 

في وطن لا حدود له ‏ 

في براكات ال�شاي والجنود ‏ 

في �سما�سرة النفط والن�ساء ‏ 

في قب�ضايات بلا حرب ‏ 

في ماء لا يف�سرونه جيداً ‏ 

وت�أويل يرميهم في الوحل ‏ 

كلما نه�ض الح�صان من كبوته ‏ 

وجدد الوزن �أحفاده ‏ 

وتناق�ضت الجبال مع العقل ‏ 

و�ضجت القوافي في الجنازات ‏ 

عندما نمر على ن�سيم جديد ‏ 

ونطالب ب�شرق لا يغت�صب..! ‏ 

من �أول ح�صان قتلوه ‏ 

�إلى �آخر »ريتا« في ال�شعر ‏ 

نحن نذهب �إلى �أخر �شوط في البلاغة ‏ 

هنا وطن يتداعى ‏ 

ولا ي�سقط تماماً ‏ 

هنا عقل وزعوه على منا�صبهم ‏ 
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دب ‏  هنا جمال لا يفهمونه في الأ

وها ح�صار على روح ال�شاعر ‏ 

لا تفكه امر�أة بجزمتها الطويلة ‏ 

والحروب تبد�أ من حقد ‏ 

الن�ساء تبد�أ من �شهيق ‏ 

الوطن يبد�أ من ق�صيدة ‏ 

وح�صان يحاول لّم ج�سم ال�شم�س ‏ 

كلما منعوه من �صهيل ‏ 

وحولوا جنازتنا �إلى بيان..! ‏ 

من �أول الـ »�أعرا�س« ‏ 

�إلى �آخر �صهيل قرب البحر ‏ 

ح�صانك في قلب الحدث ‏ 

مجانينك تخل�صوا من الوزن ‏ 

�شا�ؤك يقتلها الدانتيل ‏ 

كلما باركتنا ال�سماء ب�لاصة ‏ 

ونزل ال�شاعر كقمر �إلى الع�شب ‏ 

ونظرنا طويلًا في المرايا ‏ 

وتعبنا في �صهيل لا يهد�أ ‏ 

من ح�صار �إلى ح�صان ‏ 

لن يغرق الوطن في الماء ‏ 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 356 -

لن ن�ستقيل من الحقيقة ‏ 

و�سنلم ما تبعثر من العقل ‏ 

في حقل واحد من الفرا�شات ‏ 

ليعود الح�صان �إلى �صهيله!..

*     *     *

�أحب �أن �أبكي 

�أدوني�س

بين �ضوء الكلام، وظُلمة الزمن، عا�ش محمود دروي�ش.

ول �أ�سنده �إليه الفل�سطينيون والعرب لكي يُطفئ الجحيم بماء الفرادي�س. جعلوا  الأ

منه مطهراً يتجاوزون به خيبة العدل وال�سيا�سة، ورمزاً يلج�أون �إليه لكي يحنّوا ويتذكروا 

حيناً، ولكي ي�ست�شرفوا وي�أملوا، حيناً �آخر.

لم  الأ بين  فيه  وقرن  به،  وارتقى  وهذّبه  عليه،  كان طاغياً  و�إن  احت�ضنه،  وهو عبء 

خر، عبء الزمن،  المرير والمتعة العالية، وبين الفجيعة والجمال. وفي ذلك �صارع العبء الآ

و�آخاه واحت�ضنه كذلك.

كتب �شعره كمثل كيمياء تحوّل الموت �إلى حركة حية، وتخترع ال�شط�آن حتى للقوارب 

�أخرى، و�سماء  �أر�ضاً  مل، جاعلًا من ال�شعر  �أقام عا�صمة للأ المحطّمة. وحيثما اغترب، 

�أخرى.

لكن ماذا تقول لك الكتابة حين تنهار فوق �صدرك ذروةٌ من ذرواتها؟ خ�صو�صاً �أن 

محمود دروي�ش لم يكن، بالن�سبة �إلّي، مجرّد �صديق. كان �أخاً قريباً، و�شريكاً حميماً في 

الحياة التي جمعتنا في بيروت، قبل الح�صار، وفي �أثنائه، وبعده في باري�س. كنّا في هذه 

فق. فق بالأ المدينة الفريدة نبني ج�سور ال�شعر ونربط الأ

ربع. وفي بهاء ال�صداقة كنا نحتفل – في  وكنا في بيروت نفتح لغاتنا على الرياح الأ
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بيتنا، كل �سنة، باليوم الذي ولد فيه مع نينار التي ولدت في اليوم نف�سه: 13 �آذار.

كان ي�أخذها بين ذراعيه، فتقول له بطفولتها ال�شاعرة: »�أنت كبير، و�أنا �صغيرة. �شو 

ا�ستفدنا؟«.

بيننا الحياة.  باعدت  والتبا�س علاقاتها،  ال�صداقة،  بعد، في غلواء  فيما  مع ذلك، 

غير �أن الخيط الذي ي�صل ال�ضوء بال�ضوء لم ينقطع بيننا �أبداً.

ن، �أحب �أن �أبكي. الآ

*     *     *

ودّع �أ�صدقاءه ولم يعتذر

وذي�سّة الفل�سطينية �شاعر الأ

عبا�س بي�ضون 

هذه المرة لن يكتب محمود دروي�ش جدارية �أخرى. لن يخدع الموت الذي طالما خرج 

منه ناجياً من عا�شق مثله في الوقت ال�ضائع وما بعد الحياة، يدرك �أن الموت خ�صه كما 

خ�صته الحياة. لم يخطفه. �ضرب له موعداً عرفه و�سار �إليه بقدميه. لم تكن تجربة دروي�ش 

مع الموت �سوى �صورة موازية لل�صراع. �إذا كان �شعر دروي�ش هو �شعر الخيار الوحيد ف�إن 

رجح �أنه  الموت على �سن هذا الخيار. لطالما غنى دروي�ش �شهداء الق�ضايا الخا�سرة، والأ

�إنها الق�صيدة غير المكتوبة التي  �أن في �سيره �إلى موته ذروة في هذا الغناء،  كان يعرف 

�أتمها بج�سده. �سيكون ج�سده عندها موازياً للمكان، �سيكون موته لحظة في هذا الوعي 

ال�شقي.. حين حانت ال�ساعة، �سار دروي�ش �إلى موعده �أنيقاً وم�ستوياً. ودع �أ�صدقاءه ولم 

يعتذر.

الق�صيدة  لقد تحرر من  انت�صارياً جريئاً.  بطولياً  بعد  ما  دروي�ش في  يكن غناء  لم 

على  �سلطة  �إنها  الجمهور.  داخل  الجمهور  و�صارع  الوطنية،  الق�صيدة  داخل  الوطنية 

الجمهور طمح معها دروي�ش �إلى �إعادة تربيته وت�أهيله: لكنها موهبة كبيرة جعلت دروي�ش 

في �آن واحد �شاعراً �شعبياً وطليعياً، نجماً ونخبوياً. دروي�ش كان يتحرر ويحرر في �آن معاً. 
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لقد تخل�ص في العلن من روا�سب، وكان يمكن لتجربة علنية كهذه �أن تمتد و�أن تغدو مثلًا. 

�إنها م��سألة ر�ؤيا. فال�شاعر الفل�سطيني وجد نف�سه مغني  لي�ست الم��سألة في ال�شكل فقط، 

وذي�سة الفل�سطينية و�شهداء الق�ضية الخا�سرة. لقد تحول �إلى �شاعر مرات، وغدا �شعره  الأ

مع الوقت مرثية كبرى.

امتلك محمود دروي�ش غير ال�شعر ذكاء نادراً وعقلًا تحليلياً وفكاهة. لم يهتم لكتابة 

ا�ستقلاله  بنى  لكنه  فح�سب،  �شعره  يطور  لم  �أي�ضاً.  ال�شاعر  ب�صورة  بل  فح�سب،  ال�شعر 

ووعيه النقدي. ومع الوقت كان يزداد ن�ضجاً و�إ�صغاء. لقد انق�صف في ربيعه. دعك من 

ن �أفتى منه في بع�ض �شبابه. العمر. انق�صف في ربيعه وهو الآ

*     *     *

محمود دروي�ش

نور �سلمان

يا معلم.

لا �أت�أخر.

لكن الحزن �أخذني في �سفر ال�صمت الذي يحاكم القدر ويجادله ثم يطيعه ان�صياعاً 

لحكمة �إلهية �أحبتك و�أنت منها ف�أخذتك �إليها و�أراحت قلبك من همّ �سكن �إبداعك.

يا �سيد الجراح.

لقد حولت جمهورك العظيم �إلى كتائب مقاومة في ميدان ال�صراع. �شعرك تجدد في 

الع�شق جعلك بطلًا من لحم ودم ثم غبت ف�أ�صبحت �أ�سطورة في ملحمة المحنة.

�إنذاراً رائعاً لكل  �أوراقك في خ�ضم الم�أ�ساة الهائلة. لكنك بقيت  ولم تي�أ�س ولم تطو 

غارق في العتمة ف�أقبل عليك النا�س محجة لقلقهم ودليلهم �إلى الجمال المتحرر من التكلف 

والتعقيد والانحراف الم�ستهتر.

بواب. يا دروي�ش ال�صومعة الم�شرّعة النوافذ والأ
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جوبة الموجعة والمر�ضية  �سئلة والأ في الحزن ذلك الذهول الذي ي�سافر بنا �إلى دنيا الأ

لو  و�أ�سا�س نه�ضتنا. وتمنيت  ال�شعر كعبة الجمال والحق  يبقى  لو  التمني تمنيت  �إلى  ثم 

يكون تمادياً في تمرد م�ستعار لا  �أن  لا  �أ�صالة حلال  تبنيته حلالًا من  التجدد كما  يبقى 

دراك المتحرر فعلًا. يلام�س قلب القلب وقلب ال�ضمير وقلب الإ

يا �سيد.

ع�شقت �أر�ضك ف�أخذتك �إليها على تلة جعلتها �أنت قمة يرتفع بها زائروك الكثر.

ر�ض �أيها الكبير وفيّة تحت�ضن في القمم �أوفياءها. فالأ

*     *     *

�أبى الا�ستقرار على النق�ص

كلوفي�س مق�صود

�صدمة تعجز عن ا�ستيعابها ناهيك بحتمية الر�ضوخ لح�صولها. محمود دروي�ش مات!! 

ثلاث كلمات ك�أنها بالن�سبة �إلينا متناق�ضة. تبدو غريبة وهو الذي منح الحياة بعداً �ضمن 

ا�ستمرارها. و�إذا كان الموت ا�ستحقاقاً محتوما ف�أمثال محمود دروي�ش وعطاءاته يخرجون 

الموت من كونه غياب الحياة، �إلا �أننا كلنا وبن�سب متفاوتة ن�سلّم بغيابه وبتوقف عطاءاته 

لكن ما لا ن�ست�سلم له هو �أن ح�ضوره �أثرى حياتنا و�ساهم في رقي ثقافتنا كما �أن عطاءاته 

الملتزم كما  ديب  والأ ال�شاعر المحر�ض  وبلورت تذوقنا دور  ثقافتنا،  �أثرت  �أكثرها-  -وما 

التحري�ض.  هو  الدائم  و�أن  م�ؤقت  ال�سائد  حباط  الإ �أن  على  وعينا  تعميق  في  �ساهمت 

التحري�ض الهادف �إلى ا�ستكمال الر�سالة.

نه �أبى الا�ستقرار على النق�ص. كان التوتر ملازما  محمود دروي�ش كان دائم التوتر لأ

لحياته. �أقنع نف�سه ب�أن الا�ستقرار عيب ما دامت النواق�ص قائمة. توتر ما دامت فل�سطين 

محرومة حقوقها، مجروحة في كيانها، متروكة من دون دفء عائلتها القومية. زادت وتيرة 

حوال ت�ستقر على الخط�أ وتحول التوتر غ�ضبا عندما ا�ستقر الخط�أ  التوتر عندما بد�أت الأ

على الخطيئة. فما �أجمل توتر محمود دروي�ش، وما �أروع غ�ضبه!
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فليكن تحري�ضه و�سط الذل الطاغي، البو�صلة التي توجه خطواتنا وم�ساهماته بمثابة 

تحري�ضا  �شعره  كما  نثره  يبقى  و�أن  المرغوب،  نحو  العرب  رحلة  لم�سيرة  ح�ضاري  تعزيز 

�إكمال  و�أن يبقينا في حالة توتر حتى ن�ستمر في  �أجل الحق، والحقوق،  الن�ضال من  على 

و�صيرورة الا�ستقرار الم�ضيء الذي ر�سخ مكوناته في وجداننا.

*     *     *

خيرة طعنة الكلمات الأ

علي الدميني

نحّى الغياب �صورة �أحد �أعظم �شعراء العربية عن ظهر الح�صان.

وتركنا من دونه »وحيدين«. �أخذ الغياب ظلاله الحية وغادر في لحظة مباغتة ت�شبه 

خيرة. طعنة الكلمات الأ

لكن محمود دروي�ش ما زال حياً بيننا و»في مكان ما« كما يقول، ودائماً.

كثر فرادة في زمن الق�صيدة المعا�صرة، التي كان كل ن�ص فيها يدفع  في التجربة الأ

نيق  قو�س التجديد والتجاوز ال�شعري �إلى ف�ضاءات غير م�أهولة من قبل.. وفي الع�شق الأ

للمعنى البعيد والب�سيط.. والغام�ض والمده�ش.. الغنائي حتى الجذور والمت�أمل حتى حدود 

�ضخم في كل الع�صور،  الفي�ض والحكمة واللفتة ال�شفيفة. نحّى الغياب �شاعر العربية الأ

كثر احتفاءً وولعاً بالكلمة، الكلمة المرتبطة ب�شيء غام�ض لا يف�صح عنه �إلا ما  ال�شاعر الأ

تخبرنا عنه الق�صيدة فهو معنى وجودي في ثياب زفاف عدة وملونة..

فراغ  على  الوطن  وجود  �أو  ر���ض،  الأ وح�شة  على  الفرد  وجود  عنه  يف�صح  ما  ي�شبه 

ن�سان على م�ساحة من حوار الكون مع »�آخره« حتى و�إن كان  الخريطة، �أو �ضرورة وجود الإ

عدواً.. من �أجل بيت �أقل ب�شاعة وقهراً في هذا العراء الكوني الف�سيح، من �أجل �أزمنة �أقل 

دمامة ومكارثية. ولذا غنّى منذ زمن مبكر »�سجّل �أنا عربي« كما غنى في زمن �آخر »بين 

عيني وريتا بندقية«!

ولكن  الجدار،  وراء ظلال  ما  �إلى  الم�سرح  الق�صيدة عن خ�شبة  الغياب ج�سد  نحّى 
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تبقى محفورة  لليقين  ورموز  �أيقونات  من  وما تحمله  الفاتنة،  ولفتاتها  الق�صيدة،  �إيقاع 

في مفردات مكوناتنا الجمالية �صافية ورقراقة، هادية �إلى طريق رهافة ال�شعر و�صدقه، 

الكون الجمالي  لذلك  �ستظل من�صتة  التي  الروح  ب�شرا�سة، في طفولة  المنغر�سة  وظلاله 

جداد »معجز محمود  الذي خلّده المتن »الدروي�ش«، �أو ما يمكن �أن ن�ستعير له قول �أحد الأ

دروي�ش«.

*     *     *

المترحل الذي ا�ستقر �أخيراً

فوزية �أبو خالد

بحبر دموعي الحرى وبالنحت في دمي المتجمد على �صمامات قلبي، دعني �أقول لي�س 

مل  الأ بع�ضال  المبتلى  دروي�ش  محمود  �أن  قرب  فالأ دروي�ش«.  محمود  »رحل  القول  دقيقاً 

الق�صيرة  المتمر�س في �شرا�سة الترحال، قد عا�ش طوال حياته  جنحة  الأ المفتون برفيف 

يخلق  �شعره  كعادة  عله  الاحتلال.  �أنف  رغم  على  الا�ستقرار  �أخيراً  قرر  وربما  مرتحلًا. 

ب�إبداعه ما يخل بالم�ستتب والم�ستبد من خلل الجمال واختلال العدل. لي�ضع بق�صيدة موته 

خوة. وليكتب بخلوده حياة جديدة لريتا ولفل�سطين معاً. خيرة حداً لاقتتال الأ الأ

�أما نحن ع�شاق جنيات �شعره و�أ�صدقاء �أطيافه المتثنية ال�سامقة، من الولهى بكمنجات 

الغجر التي لن يكف عن �إطلاق نوافيرها على �أحلامنا، فلنا �أن ن�شاركه قهوة حورية ولا 

نكتفي بالحنين �إلى ع�صافير الجليل، علنا نجترح القيافة في »�أثر الفرا�شة«.

�صديق �ساد�س �أو �سابع يغدر بنا ويغادرنا على حين غرة. لم ت�شف جروحي بعد ولم 

�أ�سترد �أنفا�سي من ذهاب عبد العزيز الم�شري وممدوح عدوان و�أمل جراح و�إدوارد �سعيد 

وفاطمة مو�سى وه�شام ال�شرابي وفدوى طوقان. فكيف طاوع محمود دروي�ش قلبه كيف قبل 

ح�سه المرهف �أن يرمينا في هذه اللحظة الفادحة من الخ�سارات بهذا الزلزال ويذهب. 

�لاأكاد �أ�صدق ك�أنه يلعب معنا �أو ك�أنه يعود بعد قليل بق�صيدة جديدة. ولي�س لي �إلى تلك 

اللحظة �إلا �أن �أقول وداعاً ل�شاعر لا يموت و�إن �أخذته غفوة.

*     *     *
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ماتت الق�صيدة والجناحان

مريم �شقير �أبو جودة

لا �أظنه يموت، �أمثاله حقاً ع�صيون على الفناء، التراب لن يحظى بعطر �أرواحهم، 

عالي. والمقبرة لن تغلق بابها على ع�صافير قلوبهم المتمردة دائماَ والمحلّقة في اتجاه الأ

محمود دروي�ش الا�سم الحركي للحياة، الا�سم ال�سري للق�صيدة، والق�صائد ي�ستحيل 

بدي عن من�صات ال�صراخ. قيل قلبه المفتوح على �أحد �أ�سرّة م�ست�شفيات  �أن تقبل الرحيل الأ

الولايات المتحدة توقف عن النب�ض!

�إنها �أكذوبة الع�صر، قلبه دائماً كان مفتوحاً على الريح، كان حا�ضراً في �سرير كل 

عا�شق، وفي خندق كل ثائر، وفي �ضمير كل عربي يع�شق الحرية.

هو فينا، كل �شاعر عربي عرف التميز غرف من معين دروي�ش اللغة البكر وال�صورة 

العطرية الملامح، كل عا�شق ق�صيدة في العالم تو��ضأ في بحيرات كفية ليقف طاهراً �أمام 

جلالة الكلمة.

�أنا لم �أكتب ق�صيدتي على بحر الاختلاف �إلا من خلاله هو، كانت قراءتي له تحر�ضني 

على البوح، ول�ست �أن�سى كلماته، �صوته، ن�صائحه، كتبه التي كان يطيرها نحوي كلما قدّم 

للخلود مجموعة �شعرية جديدة.

�إه��داء لي على مجموعته »يطير الحمام يحط الحمام« عاتبني على ن�ص  �آخر  في 

ال�شعر، عاتبني  بعيداً عن طفولة  للموقف  انحيازاته  قليلًا على بع�ض  نهاري ق�سوت فيه 

وهو يقول: ال�شعر هو ما لا نقوله، فاغفري لي �إنني �أحياناً �أ�شعر بما لا �أقول.

و�أثلج  روحه،  بورود  �شوارعها  زرع  ل�سنوات،  بعناقه  ت�شرفت  بيروت  �أب��داً،  �أن�ساه  لا 

�أرواحنا بغيث �أحا�سي�سه الدافئات.

و�شعراء،  الذين غادروها من مقاتلين ومقاومين ومقاولين  يوم غادرها مع  وبيروت 

نبياء يغادر ج�سداً، وروحه ظلت في جميعنا ك�ألف ناقو�س ومئذنة تعلن  كان هو في عربة الأ

انحيازها �إلى ف�ضاءات تت�سع الجميع.
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�أبو ظبي، ومرات هنا يوم كان يجيء،  التقيته في القاهرة، ومرات في  مرات كثيرة 

وكثيراً من المرات كنت لا �أفارقه و�أنا �أجال�س ق�صائده كعا�شقة لا تقبل ببديل من مع�شوق 

من �ضوء وكرامات.

اليوم يعود �إلى »البروة« قريته التي غادرها طفلًا.. طفلًا كما كان.. فل�سطين كلها 

�ستخرج لملاقاة الابن الذي لم ي�ضل �أبداً، �ستخرج �إلى عناق �صوتها الذي حملها في قلبه 

وحنجرته وقلمه �إلى كل مكان.

عظم، و�أظن  اليوم فقط �أ�شعر �أن فل�سطين �ستبكي قلبها الكبير الكبير، و�شاعرها الأ

العرب كلهم �سي�شعرون بالفراغ الكبير من بعد رحيله، �سيتوقف الوهج الذي تعودناه عن 

اليوم  ال�سماوات،  كل  الرفرفة في  عن  قلوبنا  �أ�سلمناه  الذي  الع�صفور  �سيتوقف  التجمر، 

دروي�شها  مات  ال�شرعي،  �أبوها  مات  باليتم،  �ست�شعر  العربية  الق�صيدة  �أن  �أ�شعر  فقط، 

الملك، فمن �سيجيء من بعده بمفردات القذيفة التي ت�شبه البل�سم، ومن �سيجيء من بعده 

ب�شجر البرتقال ي�سكن ال�سطور، وكيف �سن�صرخ في وجه العالم كله: �سجل �أنا عربي..

ومحمود دروي�ش و�ضع قلمه جانباً وا�ستقال من الحياة؟

*     *     *

عر�ضتُ عليه اللجوء ال�سيا�سي فرف�ض

محمد خالد القطمه

�إلى الوراء. في مثل هذا  �أربعين عاماً  �أعادني رحيل ال�شاعر الكبير محمود دروي�ش 

�سبوع من �شهر �آب 1968 التقيت محمود دروي�ش، و�أزعم �أني كنت �أول �صحافي عربي  الأ

التقاه، في واحدة من �أغرب ق�ص�ص حياته.

كنت في طريق العودة من �إجازتي في باري�س �إلى الكويت. �أما كيف التقيت محمود 

دروي�ش في �صوفيا، على الطريق تلك فهذه هي واحدة من حكايات العمر.

مفزعة:  رحلة  عبر  باري�س  �إلى  الكويت  غ��ادرت  لذلك  الطائرة  ركوب  �أخ��اف  كنت 

�إلى  عبادان  من  بالقطار  عبادان،  �إلى  الب�صرة  من  بالعبّارة  الب�صرة،  �إلى  بال�سيارة 

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 364 -

طهران، بالبا�ص من طهران �إلى تبريز، ثم بالتاك�سي من تبريز )حيث تفرجت على جبال 

ارارات وقممها الم�سطحة لت�ستقر عليها �سفينة نوح( �إلى ار�ضروم )ار�ض الروم(. ومن 

�أر�ض الروم �إلى �أنقره بالقطار. يا �إلهي، من �أنقرة �إلى ا�سطنبول بالطائرة التركية التي 

تعمل بمحرك ون�صف. و�أخيراً وتحت التهديد الحازم من زوجتي العزيزة ركبت الطائرة 

من ا�سطنبول �إلى باري�س مروراً ب�أثينا وميلانو.

في  توقفنا  ال�سريع.  ال�شرق  بقطار  �صوفيا  باري�س-  م�شقة:  �أقل  كان  العودة  طريق 

العا�صمة البلغارية، و�ش�أن ال�سياح العرب كان المقهى �أول معالم العا�صمة التي �أزورها.

هناك، في مقهى برلين يجتمع ال�سياح والطلبة واللاجئون ال�سيا�سيون العرب ليتبادلوا 

خبار. نظرات الرعب والت�شكيك والتج�س�س بع�ضهم على البع�ض وتهريب العملة والأ

المجانية  العروبة  �شتائم  وكانت  حديث.  كل  على  طاغياً  دروي�ش  محمود  ا�سم  كان 

ال�شبيبة  الم�شتركة في مهرجان  الوفود  دروي�ش في طابور  �سار محمود  تن�صب عليه، فقد 

�سرائيلي. العا�شر لل�سلام �ضمن الوفد الإ

غ�ضبة م�ضر وغطفان وقري�ش وكليب و�صلت �إلي، لذلك قررت المغامرة. م�ساء توجهت 

قامة الوفود الم�شاركة في المهرجان. �أبلغت زوجتي نور  بالتاك�سي �إلى القرية المخ�ص�صة لإ

من �إلى المبنى المخ�ص�ص للوفد  و�صديقي علي ال�صباغ وزوجته هاجر ما اعتزمت. دلني الأ

بريطاني  �صحافي  �إنني  لها  قلت  يهودية  �صبية  من  الأ م��سؤولة  كانت  وهناك  �سرائيلي  الإ

يدعى جون ماكنزي من مجلة »الاك�سبر�س« و�أرغب في �إجراء مقابلة مع محمود دروي�ش.

�إلى  وقادتني  بل رحبت بي بفرح  يثبت هويتي  �إب��راز ما  �أنها لم تطلب مني  الغريب 

مر. قرعت  الطابق الرابع من المبنى، بعد ات�صال هاتفي مع محمود دروي�ش �أنب�أته فيه بالأ

نكليزية دخلت الغرفة وفيها، كما �أح�سب، ال�شاعر  هي وفتح محمود الباب، وبعد التحية بالإ

�سميح القا�سم. �أغلق محمود دروي�ش الباب وبحت عندما قلت: م�ساء الخير. قدمت نف�سي 

�إليه: �صحافي �سوري مقيم في الكويت. ال�شباب كلهم غا�ضبون عليك ويلعنون ا�سمك. طيب. 

الاقتراح: ما ر�أيك في �أن �أقوم بترتيب عملية لجوء �سيا�سي لك في ال�سفارة ال�سورية؟

�شكرني محمود كثيراً على هذا الاهتمام وعلى �شجاعة في المحاولة و�أو�ضح �أن جميع 
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�أع�ضاء الوفد م�سجلون في جواز �سفر واحد لجعل �أية محاولة للهرب م�ستحيلة. �شرح لي 

ر�ض والبقاء  تفا�صيل حياة الفل�سطيني تحت الاحتلال ولكنه كان م�صراً على الت�شبث بالأ

حيث ولد حتى الموت.

ر�ض التي ع�شق بعد �أربعين عاما من  تركته و�صاحبه وغادرت، وها هو يعود �إلى الأ

�إ�صراره على البقاء فيه »وتفريطه« بمتعة العي�ش لاجئاً �سيا�سياً عربياً بانتظار التحرير.

م�سكين محمود دروي�ش رحل حراً مواطناً لدولة لم ت�ستكمل حريتها، ولعلها تنالها قبل 

�أربعين عاماً �أخرى.

*     *     *

�صدّقت �أني متّ يوم ال�سبت

�سليمان بختي

-1-

�أخانك القلب، يا محمود، �أم �أن الزمن مجرد خيانات لي�س �إلا. �أم لعله ال��سأم حين 

ي�صيب ال�شاعر وت�ضيع الم�سافة منه بين الخا�ص والعام والذات والمو�ضوع والج�سد والروح، 

ر�ض  ولكن، لماذا ع�شت كل هذه الحياة ناحلًا عليلًا من رقة القلب؟ ودائماً مطروداً من الأ

الريح  ك�أن  قلق  على  ودائماً  قامة.  والإ والمنفى  والوطن،  المنفى  بين  ومعلقاً  �أحببت،  التي 

تحتك، �أو ك�أنك �ضيف على بدوي نزق يت�أهب دوماً للرحيل.

ولماذا تركت الق�صيدة وحيدة والح�صان وحيداً؟ وكيف تركت المعنى محروماً الغناء؟ 

ن الحياة نف�سها باتت نوعاً  ر�ض ما ي�ستحق الحياة لأ وهل �أيقنت �أخيراً �أنه لم يعد على الأ

من موت �أكثر وموت �أقل؟ وهل ذهب الذين تحبهم وما عاد يهم �أن تكون �أو لا تكون؟

-2-

كان  الح�صار،  تحت  وب�ريوت  �سرائيلي  الإ الاجتياح  زمن  في   1982 العام  في  �أذك��ر 

الق�صف  من  مجنون  يوم  وبعد  ب�ريوت.  ر�أ���س  في  »ال�صنوبرة«  في  يقيم  دروي�ش  محمود 

�سرائيلي المتوا�صل، خرج ال�شاعر �إلى �شرفته موجهاً �صوته ب�أعلى ما ي�ستطيع  الجوي الإ
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�سرائيلية: »يا جبناء.. يا كلاب.. يا مجرمين.. يا عكاريت«. و�صرخ في  �صوب الطائرات الإ

وجه ال�سماء و�سب و�شتم ولعن منتف�ضاً بكل جوارحه. ثم تهالك على مقعد قريب محدقاً 

رادة. في �ألم الروح وعجز المكان وخواء الإ

-3- 

خير »�أثر الفرا�شة« ال�صادر عن دار ريا�ض  حين قر�أت هذه الق�صيدة من كتابه الأ

الري�س  2008، ذهلت وبكيت من فرط ال�صدق والحد�س والنبوءة. فقد توقعت �أن تموت 

يوم ال�سبت يا محمود، وكان لك ذلك:

»�صدّقت �أني مت يوم ال�سبت

قلت: على �أن �أو�صي ب�شيء ما

فلم �أعثر على �شيء

وقلت: علي �أن �أدعو �صديقا ما

خبره ب�أني مت لأ

لكن لم �أجد �أحداً

وقلت: علي �أن �أم�ضي �إلى قبري

ه فلم �أجد الطريق ملأ لأ

وظل قبري خالياً مني

خير من الظلال وقلت: علي �أن �أكتب ال�سطر الأ

ف�سال منها الماء فوق الحرف..

قلت: علي �أن �آتي بفعل ما

ن هنا، والآ

لكن لم �أجد عملًا يليق بميت

ف�صرخت: هذا الموت لا معنى له

عبث وفو�ضى في الحوا�س،

ولن �أ�صدق �أنني قد مت موتاً كاملًا

فربما �أنا بين بين
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وربما �أنا ميت متقاعد

يق�ضي �إجازته الق�صيرة في الحياة«.

ولم  فل�سطين،  �إلى  و�شوقك  بحالنا  م�ضرجاً  ت�سقط  ر�أيناك  غيرك.  ن،  الآ منذ  �أنت 

م ورحم  تفعل �شيئاً مثل كل الق�ساة والمجرمين. و�ضحكنا من كل هذا الحنين �إلى خبز الأ

م وحبل الغ�سيل ووقود التنور وع�شبة الدار. هذا موتك الذي يجعلك في  ر�ض وقهوة الأ الأ

مو�ضع الخجل من دمع �أمك المنتظرة في الجليل.

مة من�شغلة ب�أ�سعار النفط والفتاوى والحروب والمفاو�ضات. هذا موتك والأ

وها نحن نكت�شف بعد تخليك عن عناد ال�سنديان، وانحيازك �إلى دم اليا�سمين �أنك 

تركت لنا ما هو �أكثر من ذلك بكثير: ع�صفور الجليل �أو »�أثر الفرا�شة الذي لا يُرى/ و�أثر 

الفرا�شة الذي لا يزول«.

*     *     *

�شاعر م�شى في قلب ق�صيدته

مين �سلوى الخليل الأ

 محمود دروي�ش.. �شاعر الوطن المتنقل عبر القارات.

�أحد فل�سطين من قلبك، بل بقي النب�ض في  �أب��داً، ولم يخطف  لا، لم يهزمك الموت 

كما  والنهايات،  البدايات  �أم  ر���ض،  الأ �سيدة  فل�سطين،  بع�شق  م�شتعلًا  ج�سدك  �شرايين 

قلت.

م�شيت درب جلجلتك عبر طفولة منهزمة، وجبهة �شامخة علت رغم مرا�سم الغياب 

ب�أجمل  مزرك�شاً  ثوباً  تغزلها  ق�صيدة،  �ضوئها  من  تقطف  نج��م،  الأ مرابع  �إلى  الحزينة 

لوان لعرو�ستك الحبيبة فل�سطين. الأ

ر�ض ما ي�ستحق الحياة«، وكنت تق�صد من »كانت ت�سمى  فكم رددت: »على هذه الأ

نك �سيدتي، �أ�ستحق الحياة«. فل�سطين و�صارت ت�سمى فل�سطين، �سيدتي، لأ
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لماذا، محمود دروي�ش، لم تنتظر حرية فل�سطين ودربها �إلى القد�س ال�شريف؟ لماذا 

ماكن التي لا تعرف معنى الحب الكبير لوطن يفر  �أتعبك القلب فرميته خلف الحدود في الأ

الدم من جبهته الطهور، وتمتلئ �ساحاته بال�صبية المتدفقة من �سواعدهم الطرية جمرات 

الغ�ضب ال�ساطع في نهارات الظلمة المعباة بالقهر.

وكيف ل�شاعر مثلك م�شى في قلب ق�صيدته ملفوفاً بعلم فل�سطين �ألا يطّري من اختلاجات 

ق�صائدي  وثروتي  فل�سطين..  �إخوتي  يا  و�صيتي  الرحيل:  قبل  القائلة  الو�صايا  كل  روحه 

�أتركها �إرثاً مخلداً لحبيبتي فل�سطين.. ومقامي بينكم لا �أقبله �إلا ب�أر�ض فل�سطين..

بدي، المزنر  فهنا ال�سماء �سمائي.. والتراب حبة ال�سكر في فمي.. والفجر �سريري الأ

ب�أزهار البيل�سان، المعطر بعبير النرج�س و�شذا زهر اللوز، الذي ظننت �أن تحب�سه في لغتك، 

حيث حلمت به مدرجاً في الن�شيد الوطني الفل�سطيني كما قلت يوماً في �إحدى المقابلات 

التلفزيونية.

تابعت  كما  الفل�سطينية،  الق�ضية  على  الوعي  بداية  منذ  دروي�ش،  محمود  تابعتك، 

�سليمان العي�سى، حين ل�سعت عواطفنا رياح الق�ضية الفل�سطينية، فكان �شعرك �أنا�شيدنا 

�أوتار حنجرة مر�سيل  �أن ي�صبح الق�صيدة المغناة على  اللحظات، قبل  الحما�سية في كل 

�سلاك  الأ وعبر  المنابر،  فوق  �شعرك  رفعوا  الذين  من  وغيرهما  الرومي  وماجدة  خليفة 

ت  تغّري مهماً  العدو،  ومهادنة  بالخيانة  تتلوث  لم  ل�ضمائر  عافية  ان�سام  كلها..  الهوائية 

زمنة وتبدلت الم�سافات. الأ

ح�سامه،  ممت�شقاً  ال�شاعر،  الفار�س  رحل  لقد  الع�شية،  �صمت  في  المهاجر  لقمرك 

ممتطياً �صهوة ال�شعر كقامة رمح، حاملًا على منكب�سه بطاقة هويته، راية مجد فل�سطينية 

عربية.. في ح�ضرة الغياب.

�سنوات  منذ  الغياب، وحين علمت  الاق�رتاب منك في الح�ضور وفي  وكم تمنيت  كم 

�أحبتك و�أحببتها بعد طول غياب، و�سيكون لك مهرجان  �أنك �ست�أتي بيروت التي  م�ضت 

وني�سكو، ات�صلت بال�صديق الفل�سطيني العميد خالد العارف،  �شعري �ضخم في ق�صر الأ
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قائلة: هل لك �أن تعرفني على ال�شاعر محمود دروي�ش عن قرب، �أجابني: �ستكونين معنا 

في المهرجان، وبعدها نرتب لقاءً خا�صاً معه. �سعيت �إلى المهرجان، وفوجئت ب�أن لبنان كله 

ر�ض في حديقة الق�صر وهم م�سمرون �أمام �شا�شة  هناك، ال�شابات وال�شبان يفتر�شون الأ

عملاقة ن�صبت في المكان، ا�ستطعت بجهد الو�صول �إلى داخل القاعة، كان ال�صديق خالد 

العارف في انتظاري، �أم�سك بيدي قائلًا: مكانك هنا قربه، �أخذت مكاني بفرح المنت�صر 

والإعلامية،  والفكرية  والحزبية  الر�سمية  الفئات  المكتظة من مختلف  تلك الح�شود  بين 

خ  الأ وقرب  قربه  �أنا  بل  وقربي  �أمامي  فج�أة  به  و�إذا  القاعة  في  الت�صفيق  علا  وبلحظة 

في  �إليك  ��سأذهب  له:  قلت  اللحظات،  �أ�سعد  من  كانت  لحظات  الحوت.  �شفيق  المنا�ضل 

مكان �إقامتك و�ستوقع لي على كل ما �أملك من دواوينك ال�شعرية، وبدماثة خلق رفيع قال: 

حا�ضر.. ت�أمرين.

مكتبهم  من  �شخ�صاً  معي  و�أر�سل  العارف  خالد  ال�سيد  اللقاء  رتب  التالي  اليوم  في 

قائلًا:  بلطف  اعتذر  المكالمة  �أنهى  حين  الهاتف،  عبر  يتكلم  وهو  عليه  دخلنا  الخا�ص. 

خ�ضر في لبا�سك، ذكرني بفل�سطين و�سهولها الخ�ضراء..  هاتهم.. ثم تابع: لفتني اللون الأ

�إلى مهرجان  يوماً  �أدعوك  �أن  �أ�ستطيع  �أجبته: وجداريتك دخلت في �شرايين نب�ضي، هل 

�شعري في جنوب لبنان با�سم ديوان �أهل القلم!

ردن.كتبهما بخط يده: ذهب هو..  قال: �أنا جاهز، �إليك رقم هاتفي وعنواني في الأ

وبقي الحبر مطبوعاً على الورق.. لم ينتظر، ولن ينتظر �أحداً �أمام نهر الحياة الرمادي، 

حين فل�سطين �ستبقى نب�ض روحه.. حتى وهي ذاهبة للقاء وجه الله.

*     *     *

خارج الخوف

هدى النعماني

كان �سبّاقاً �إلى الكلمة مثل ظبية كحيلة تت�ألق في ك�أ�س من النبيذ.

كما كان �سبّاقاً �إلى الموت مثل فرا�شة تحترق.
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بوين كان خجولًا �أمام المر�أة مثل �أرنب يتيم الأ

كما كان �صاعقاً �أمام ال�شعر مثل ليث مفتر�س.

كان عاتباً على ال�سماء كبوذيّ في �صومعة

كما كان عا�شقاً للحياة كطفل لم يبلغ العا�شرة بعد.

كان يحبّ الليل كجميع ال�شعراء.

كما كان يخ�شى الظلمة ك�شمعة ترك�ض في الريح على �سمع الرعد.

ر�صفة والمقاهي والمدن الخارقة الجمال. كان متيّماً بالأ

كما كان م�شرع القلب للقتل والدمار والانفجار والمحبة وال�سلام.

هذا التناق�ض هو الذي قتل محمود دروي�ش.

ريتا وثوب فل�سطين المبلل بالدم والدمع.

فنجان القهوة الم�سكوب على قبور ال�شهداء وعطر الليمون

الذي يتقطّر في المخيّمات جريحاً ومكبّلًا ك�أيّوب يوماً بعد يوم..

خنقته الق�ضية الفل�سطينية والعروبة كوردة

حتى �أخذ ينتظر م�سامير ال�صليب كمريم العذراء.

له �شبح يرنو �إلى كلّ وطن م�صاب و�إلى كلّ جداريةٍ تكرّ�س الله في الله.

ال�سماء في ال�سماء، الحبّ في الحبّ، والموت في الموت.

و�إلى ق�صيدة جديدة محمود و�إلى لقاء قريب محمود.

خارج الخوف.

*     *     *
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فل�سطين ك�شرط �إن�ساني

جان مي�شال مولبوا

الارتباط  فيها  نجد  حيث  عا�شقة  وجدانية  ولى  الأ دروي�ش  محمود  ق�صائد  ت�سمعنا 

ح�سا�س العا�شق، في محاولة للان�صهار معا في بوتقة واحدة.  بم�سقط ر�أ�سه والتعبير عن الإ

ر�ض  من هنا نجد �أن ح�ضور العنا�صر الطبيعية هو ح�ضور قاطع. هي رمز عن الوطن، فالأ

ولى«. �إنها ت�شكل �أي�ضاً البحث والت�أكيد -عبر ال�شعر- على  م الأ يُحتفى بها على �أنها »الأ

ولى بُعدا حوا�سيا لا ينفيها. هذا الوجود الفيزيائي. لذلك ي�ضع في ن�صو�صه الأ

من ثم، يظهر الالتزام ال�سيا�سي �أكثر و�ضوحاً. �إذ �إن الكتابة تدخل �أكثر في الدرامية 

كثر ن�ضوجا، تحاول هذه  �ساطير والرموز. �أخيراً، وفي حقبته الأ لترتبط بعلاقة �أعقد بالأ

الكتابة �أن تمتد نحو الانفتاح.

عريا  كثر  الأ الكلمات  ال�صوت  يجد  والب�ساطة.  الفعالية  في  قوي  �صعود  على  ن�شهد 

جيداً  تظهر  �إنها  �إخلا�صه.  عن  �أو  غ�ضبه  عن  يعبر  كي  �ألفة،  ك�رث  الأ �شياء  الأ لي�ستعير 

في  تكمن  الفل�سطينيين  نحن  م�شكلتنا  ب�أن  فيها  يقول  التي  دروي�ش  كلمة  متكامل  وب�شكل 

ن حا�ضرنا لا يجد حلا لا في �أن يبد�أ  كوننا محكومين ب�أن نكون �أطفال اللحظة الراهنة، لأ

ولا في �أن ينتهي.

كلام دروي�ش هذا ي�ستجيب �إلى �ألم عميق لا يتوقف عن حفره عميقا. �إنه �ألم المنفى. 

�إذ ماذا يعني �أن يكون المرء فل�سطينياً �إن لم يكن قد عرف المنفى فوق �أر�ضه، في �أن يعي�ش 

داخل �أر�ضه كلاجئ. محمود دروي�ش هو ذاك الذي ي�أتي من بلاد لي�س لها بلاد. ثمة ت�أمل 

حاد في كلامه هذا حول الغربة والغيرية. �أكان ذلك عائداً للعامل الاجتماعي، �أو العائلي، 

الذي عليه  ال�شعر  ينادي  الذي  المهيمن، هو  المو�ضوع  المنفى هو  �أن  ف�إننا نجد  للحب،  �أو 

ن�ساني  �أن ي�ستجيب �إلى هذا النداء. فالمنفى بالن�سبة �إلى محمود دروي�ش هو ال�شرط الإ

بامتياز.

في لغة موقعة )من �إيقاع( ومقفاة، يحاور الجليلي )من الجليل( محمود دروي�ش مع 

البيت الحر عبر الوزن الكلا�سيكي. يتطور ال�شعر وفق عدد من الطبقات: الغنائية الملحمية 
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التي تف�ضي �إلى ن�صو�ص تتكامل فيها زمنية ومو�ضوعاتية )من مو�ضوعة( معقدة، التدوين 

الفجائي على طريقة ال�صحيفة �أو الكاميرا، الن�شيد الغنائي. كل ذلك يتحاور مع �أبعاد 

ال�سرد، مع الحوار الدرامي �أو حوار الحكاية.

يعاز �أو التبريك �أو ال�صلاة �أو الحوار �أو -ب�شكل  هذا ال�شعر ينادي طواعية �أنماط الإ

عام- نمط الكلام المبا�شر. �إلا �أننا في ذلك كله، نقف مدهو�شين بقوة نيران هذه الغنائية 

التي تجر�ؤ على اجتراح مقارنات لتجد عبرها �صيغا �آ�سرة.

كجواب عن الذين يجعلون منه �شاعر الق�ضية الفل�سطينية، غالباً ما ردد دروي�ش في 

معلن في  وغير  وم�ضمراً  ال�سيا�سي خفراً  البعد  يكون  �أن  رغب في  ب�أنه  المتعددة  حواراته 

�شعره. من هنا ت�أكيده الم�ستمر ب�أن لي�س من مهمة ال�شاعر �أن يقدم برنامجاً �سيا�سياً على 

ن قوة ال�شعر تكمن في ه�شا�شته الق�صوى. من دون �شك �إن ال�ساحة ال�شعرية هي  قارئه. لأ

كثر تنوعاً تتجاور بجانب بع�ضها البع�ض حيث  �أن العنا�صر الأ �إلا  نف�سها �ساحة التاريخ، 

عداء، وكما يقول رينيه �شار، �إلى خ�صوم �شرفاء. يتحول فيها الأ

�أي�ضا بهذه النظرة الم�صوبة  ف�إذا ما كان ال�شاعر منتبها �إلى التاريخ، ف�إنه يحتفظ 

الحميمي  المجهر،  تح��ت  ي�ضع،  �إن��ه  ال��ذاك��رة.  يحفظ  �أن  ي�ستطيع  ك��ي  ال��ب��داي��ات  على 

الرغبة في  الرغبة في الحياة كما  التعبير عن  ر���ض،  الأ ام��ر�أة كما حب  والجماعي، حب 

المعركة ال�سيا�سية. من هنا �إن خا�صية العمل على الق�صيدة هي في �إعطاء فل�سطين هوية 

�أو �أر�ض، ف�إنها ت�أخذ ج�سداً عبر  من خلال ت�ضاعف ال�صور التي تنير ح�ضورها: امر�أة 

البع�ض،  ببع�ضهما  يرتبطان  للاحتفاء.  �أو  للتماثل  العائدة  الوجدانية  ال�سيرورة  ازدواج 

ي�صبحان رمزاً، يتوزعان عبر العنا�صر التي ت�ؤلف الم�شهد. من هنا نجد �أن المتخيل ينقذ 

ما يحطمه التاريخ.

ي�ؤكد محمود دروي�ش في �شعره على مفهوم منفتح للعروبة، لا ب�صفتها هوية منطوية 

�إليه عبر اللغة ب�صفتها التعددية. لذلك نجده يتحاور  على نف�سها، و�إنما مفهوم منظور 

في ن�صو�صه مع مجموع الح�ضارات )الكنعانية، العبرية، اليونانية، الرومانية، الفار�سية، 
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نكليزية، الفرن�سية( وهي الح�ضارات التي تعاقبت على  الم�صرية، العربية، العثمانية، الإ

ر�ض الحقيقية. �أر�ض فل�سطين. وفي هذا الحيز ي�شكل ال�صوت الأ

يعير  عينه،  الوقت  وفي  نه،  فلأ حقاً  فل�سطينياً  �شاعراً  دروي�ش  محمود  كان  ما  و�إذا 

ن فل�سطين تحاول هي نف�سها �أن ت�صبح ا�ستعارة عن  �صوته �إلى �شعبه، �أ�ضف �إلى ذلك، لأ

ن�ساني. هذا ال�شرط الإ

*     *     *

بين الن�سب اللغوي وم�سّ الحياة

فادي العبد الله

لن يحني الموت هامتك العالية، ولن يكون لمثلي �إلا �أن يظل في حيرته: كيف �أخاطبك؟ 

كيف يخاطبك من لم يحب يوماً في�ض �صورك وا�ستعاراتك المكتظة بال�صنعة، ولا �إيقاع 

القوافي الم�صفّدة ك�أغنيات لا ارتجال فيها؟ كيف يقول لك، من لم ينادك يوماً: يا �أ�ستاذ، 

يا محمود، يا �شقيقنا، يا رجع ذاكرتنا ويا �صدى الحلم... كيف يقول لك �إنه لم يع�شق مما 

�أتيته �شيئاً فقط قامتك ونظرتك الحا�سمة الواثقة، حين تتلو ب�صوتك النحا�سي الكئيب 

خر والذات..  م والن�ساء والم�شم�ش والمنفى والآ ر�ض وال�سجن والأ النبرات كلماتك، عن الأ

لم غزيرة وممتنعة. كيف �أخاطبك  وفل�سطين التي جعلتها، بقدرتك، عذبة كال�شجن، وكالأ

�سوى كغائب، حيث الغياب اكتمال احترامك وتوكيد الم�سافة التي ت�سمح للنظر �أن يعانق 

نخلتك الطويلة؟

لاف منها ولم يفارق �شفته ال�سفلى بع�ض  محمود دروي�ش بالطبع �شاعر منبر، اعتلى الآ

دغام،  �إلقائه، على حروف العلة والإ خجل يناق�ض نظرته، و�شاعر نبرة يتكئ كثيراً، في 

موكّداً با�ستمرار كلماته، و�إذ يت�سارع لفظه، ف�إنه لا يفعل ذلك �سوى لت�صعيد الدرامية التي 

يج�سدها �صوته فوق ما ت�شكلّه الكلمات.

ظل  �صوته  ف�إن  ت�صانيفها،  كل  في  الكتابة،  من  المزيد  �إلى  دروي�ش  �سعى  حين  حتى 

الرموز  كل  �شعره.  ن�سيج  فعلًا  �شكلت  التي  العميقة،  ذاكرته  فيه  ترنّ  �أو ظلت  فيها  يرنّ 
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والا�ستعارات والت�شابيه التي �سعى فيها �إلى مقارعة هذا ال�شاعر �أو ذاك، �أو �إلى ت�شريب 

العربية ب�أن�ساغ �شعرية مختلفة، ذلك كله يظل م�ستعاراً ك�ألق الموج، ويبقى مراجع و�شم 

على نوا�شر اللغة، التي هي عربية دروي�ش، والتي هي �إيقاع ولعب وفخاخ.

ك�شعر  �شعره  ت�صنيف  من  الجرائد  �صفحات  نقلته  امتعا�ضاً  طويلًا  دروي�ش  �أب��دى 

يكون  �أن  �أراد  بل  المكانة،  مثل هذه  يريد  يكن  القبيلة لم  �شاعر  �شعر حرب..  �أو  مقاومة 

ل، �أنا عربي«، كان يعلن تراجعاً  �شاعراً حراً فح�سب. حين رف�ض، على ما يقال، �إلقاء »�سجِّ

�إلقاءه ما  �أن  �آونة ما. غير  لل�شعر، ولي�س تراجعاً عن موقف �سيا�سي اتخذه في  عن فهمٍ 

حيان،  اختلف، من قبل ومن بعد. غّري دروي�ش من�سوب المبا�شرة ال�سيا�سية، في بع�ض الأ

وظل في �أحيان �أخرى �شاعر منا�سبات )�صبرا و�شاتيلا، الدرة، غزة..(، مجاهداً لرفعها 

ن�سانية  خبار الزائلة المتلاحقة في الإعلام �إلى م�ستوى الم�أ�ساة الإ في الخطاب من م�ستوى الأ

�سى. لكنه لم يعف عن قول مثل »�آه فل�سطين، يا ا�سم التراب ويا ا�سم ال�سماء،  الخالدة الأ

�ستنت�صرين!!«..

لم تكن لدروي�ش فكاهة نزار قباني، و�إن لم يكن �أقل فتنة منه. �ضحكه ال�شعري كان 

فلم  والنقد  الفل�سفة  بتعابير  لهوه  �أما  ومت�ألمة.  قاتمة  ب�سخرية  قار�صاً، معجوناً  حام�ضاً، 

نت والذات  نا والأ يتجاوز اللعب �إلى الم�ساءلة، ولم يعرف خفة بورخي�س اللاهي مثله بالأ

زمنة المت�ضمنة. فمن �أين تظل تنبع هذه الفتنة غير نا�ضبة؟ خر والأ والآ

رجح بتجاوز  يقاعية، حيث قام جمهوره على الأ ربما من م�شاطرتنا لدروي�ش ذاكرته الإ

فكار الدروي�شية وارتباكها �أحيانا �إلى »بيت الق�صيد«، �أي قيام دروي�ش  التبا�س الم�ضامين والأ

�أدخل  �إرثنا القديم، علياً و�أبا الطيب و�أبا تمام...  �إيقاعاً ي�ضاهي  بمنح لغتنا من جديد 

دروي�ش كلامنا كله، �آلاف المفردات و�صولًا �إلى »الموبايل«، �إلى معجمه ال�شعري، ومنحها 

�شرف التذبذب على موجة اللغة المقد�سة، �أما يعني ذلك �أي�ضاً �شرفنا الم�صون من جديد؟ 

حفاد ال�شعور ب�شرعية �أن�سابهم الرفيعة. مع دروي�ش يعاود الأ

هنالك �أي�ضاً بيت �آخر للق�صيد لدى ال�شاعر، الذي ما �أن�صفه م�ستوى وقلة ما �أن�شد 

ما حملها  بقدر  دروي�ش  كلمات  �أطلقته  الذي  خليفة  مار�سيل  )با�ستثناء  �شعره  من  غناءً 
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لحان التي حاولت مجاراة تدفقه )ولنا في ما غنّاه خالد الهبر �أو �أ�صالة  ربما( و�ضعف الأ

ن�صري، �أو ماجدة الرومي من �شعره �أمثلة على مثل هذا ال�ضعف المتكلف(. محمود دروي�ش 

هو �أي�ضاً �صائغ �شعارات، في م�سيرة العرب التي باتت تختزل �إلى تظاهرة. بال�شعار ي�صنع 

دروي�ش موقفاً، ويغدو ال�شعر طرفاً و�صاحب موقع �سيا�سي، وي�صبح �أي�ضاً �صوتاً للكثيرين 

من بيننا. من »�سجّل، �أنا عربي« ونبرتها ال�سجالية، �إلى »حا�صر ح�صارك«، �أو »اخرجوا 

من �أر�ضنا، من  برّنا، من بحرنا، من قمحنا، من ملحنا، من جرحنا«، و�صولًا �إلى »�أنت، 

ر�ض ما ي�ستحق الحياة«. ن، غيرك« و»على هذه الأ منذ الآ

غير �أن في �شعارات محمود دروي�ش ما يتجاوز �صنمية ال�شعار في المظاهرة، لي�ستمد 

قوته من حقيقة ال�شعر، �أي من ن�سبته و�إ�سناده �إلى حياة وتجربة وقامة تقوم بانتزاع ما�سة 

ال�شعر من م�سّ الحياة باللغة.

مرةً ثانية، نقع، وراء رنين الكلمات القوي ك�صنج �آ�سيوي، على الحياة والحا�ضر. في 

ن تيار العي�ش ال�ساري في عروقه كان  هذا التقاطع ربما �سرّ �ألق دروي�ش الذي لن يخبو، لأ

ن�سانية،  ن عظمة تجربته الفردية الإ من القوة �أن اقتلع جواهر كثيرة من لجج اللغة، ولأ

والتي هي تجربة �شعب كامل يبحث عن ا�سمه و»ينزف وطناً«، �ستظل تخيّم على ال�شعر 

وراء  تلوح  ب�شم�س  م�صهوراً  ونبيذاً  الفتنة،  تقاتل  وفتنة  الظلام،  يحارب  ظلًا  بلادنا  في 

نظارتيه.

*     *     *

خلع قلبه ورحل

�سناء الجاك

�سبوع. �سلّم قلبه وعاد �أدراجه من غرفة باردة في  رحل محمود دروي�ش قبل نهاية الأ

�أحد م�ست�شفيات هيو�ستن.

نوابنا كانوا يناق�شون البيان الوزاري.

�إ�سرائيل كانت تقفل المعابر مع قطاع عزة.
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�سفارة الولايات المتحدة في بيروت كانت تعلن �أنها في �صدد ت�سهيل هجرة المزيد من 

العراقيين.

دفن �صاحب »�سجّل، �أنا عربي« في رام الله مع جائزة تر�ضية. �أما الهوية حيث يذكر 

العمر والجن�س ولون ال�شعر فهي في انتظار �أجل غير م�سمّى.

فليقبع �سعيدا في قبره الذي يطل على القد�س.

ال�سلطة الفل�سطينية �أعلنت الحداد ثلاثة �أيام. قامت بالواجب الكلا�سيكي.

كذلك العرب من المحيط �إلى الخليج.

عفواً، لي�س كل العرب. قام بالواجب حفنة من الذين �سي�ضيعون يوما بعد يوم �أكثر 

مما هم �ضائعون. وكما في كل وداع، هبّوا و�صفّقوا للراحل الكبير. وذرفوا ما طاب لهم 

من الحبر.

هذه الحفنة، على ما يبدو، هي �آخر من تبقّى من �سلالة ال�شعوب التي تجيد الرثاء.

ر�ض خارج �أر�ضها«. وجعلت الق�ضية خارج  فالم�سافة بين الق�ضية والمقاومة جعلت »الأ

المقاومة.

قبل فعل الموت ك�إ�شهار لا بد منه، كان الفل�سطينيون يحاولون الهروب من جحيم غزة 

�إلى �أتون �إ�سرائيل.

خوة. وكالعادة وجد �أن عددهم �أكبر من  قبل موته �أح�صى الرجل �ضحايا حروب الإ

�ضحايا العدوان الغا�شم.

كانت كل �أ�سباب الموت متوافرة من دون حاجة �إلى ج�سد منهك �أو قلب يفاو�ض ليعلن 

ا�ستقالته.

غادر محمود دروي�ش طاولة المفاو�ضات. ترك قلبه وحيدا في غرفة باردة وفي غربة 

باردة.

الموعود لا  الوطن  �أر�ض  ي�ستطيع. ففي  ليتوقف حيث  خيرة  الأ �إلى غربته  لعله غادر 
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مكنة مخ�ص�صة فقط للدفن. مكان للتوقف. الأ

المرور  لل�سلطة تحاول  التابعين  الفل�سطينيين  الموظفين  بين موته ودفنه كانت رواتب 

من ال�ضفة �إلى غزة.

وكانت الحكومة اللبنانية ت�ستمد الثقة من جل�سات �شتم ماراتونية.

خوة.  خراجية لمهزلة الثقة، كانت قد ح�صدت ما تي�سر من حروب الإ الماراتونات الإ

للتعبير عن  الوحيد  ال�سبيل  كانوا  والابتزاز  ال�ضغط  �سقطوا على طريق  الذين  ال�ضحايا 

الديموقراطية.

ربما انفجر قلب محمود دروي�ش من دون م�ساهمة المر�ض وهو يتابع هذا الكم من 

الديموقراطية القاتلة حيث يكون الديكتاتور غائباً �أو متوارياً خلف الباب.

قد ي�ؤلف ق�صيدة عن التقاذف الثقافي الذي يتبادله اللبنانيون عندما يتوقفون ق�سرا 

عن التبادل الدموي كما هي الحال في فل�سطين �أو العراق.

قد يحجم عن الق�صيدة التي �سيقر�أها كل من منتحلي الوطنية في كتابه.

�شعب فل�سطين عندما �شرذم الكتب ح�صد العا�صفة.

ما دامت الكتب تت�شظى ف�سيبقى الح�صاد عوا�صف و�أعا�صير.

لم يعد هناك من يقول: »�أنا �أنت في الكلمات/ يجمعنا كتاب واحد/ لي ما عليك من 

الرماد، ولم نكن في الظل �إلا �شاهدين �ضحيتين/ ق�صيدتين/ ق�صيرتين/ عن الطبيعة، 

ريثما ينهي وليمته الخراب«.

ل�سن �إلا معزوفة التخوين والرف�ض،  لم يعد هناك من يقول. لم يعد في الحناجر وعلى الأ

يدي �إلا �صواعق التفجير. �سواء في لبنان �أو في العراق �أو فل�سطين. لم يعد في الأ

وّىل زمن البندقية عندما هلّ مو�سم الت�صفيات في �ساحات »�أنا �أو لا �أحد«.

الغريب �أنه في غياب الديكتاتور كلٌّ يقر�أ في كتابه. الغريب �أن الكتاب الواحد لا نحمله 

�إلا مرغمين مقموعين. نحمله ولا نقر�أه. نحفظه عن ظهر قلب ولا نقر�أه.
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الرجل خلع قلبه ورحل مديراً ظهره لعجلة الحياة التي تدور. وكل من يدور فيها يقر�أ 

في كتابه.

العجلة لا تدور. نحن ندور في حلقة مفرغة.

الحقد  م�����ش��اري��ع  حملة  م��ن  ب���آخ��ر  ا���س��ت��ب��دال��ه  ليتم  واح���د  ي�سقط  دورة  ك��ل  وفي 

والعن�صرية.

خرون يذهبون. نحن ندور في فراغنا والآ

يذهبون. يرحلون. يقفلون عنا حياتهم.

ويبقى تبادل �إطلاق النار بين منطقة المنكوبين وجبل مح�سن.

ويبقى �صراع المنكوبين على النفوذ حجة لو�أد م�شروع الدولة الفل�سطينية.

وتبقى معار�ض الموت مفتوحة على م�صاريعها للا�ستقواء على الداخل.

لم يعد يمكن التجيي�ش ب�أرخ�ص من الجنة.

لا لزوم لل��سؤال: »ماذا بعد الموت؟«.

ر�ض«. هم يحفظون »خريطة الفردو�س �أكثر من كتاب الأ

هم لا ي��سألون: »ماذا �سنفعل قبل هذا الموت؟«.

لا تزال حيواتهم »ح�ص�صا من ال�صحراء مختلفا عليها بين �آلهة العقار«.

ن عن بابها النبوي«. البلاد تجاوزت  ر�ض ب�ضاعة كا�سدة. كما �أن »البلاد تبعد الآ الأ

بواب النبوية. الأ

فتحت على ح�سابها فردو�سا وجهنم من حوا�ضر كل بيت.

هل يعقل بعد هذا كله �أن يبقى محمود دروي�ش على قيد الحياة؟ هل يعقل �أن يطلب 

من الموت �أن يعود �سالماً؟

هذه المرة كان لا بد من غنيمة. هذه المرة لم يكن من داع لانتظار �أ�سباب الرحيل.
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�صحيح �أن �شيئاً لم يتغير حتى يموت محمود دروي�ش.

ن �شيئاً لم يتغير. وربما ربما لن يتغير. ربما لأ

كان يجب �أن يموت.

*     *     *

خير الم�ساء ما قبل الأ

ديمة ال�شكر

ليل العرو�س رام الله لا ي�شبهه ليل. كلّنا �أمام ال�شا�شة ال�صغيرة، نطلّ على �أهل المكان 

كي نرى عن كثب، كيف يقر�أ محمود دروي�ش ال�شعر في مكانه. هو عالٍ كالرمح، على كتفيه 

ثلاثة ع�صافير تعزف على العود، من حوله قلوبٌ فل�سطينية تخفق بفرحٍ نادرٍ وا�ستثنائي، 

وحياله نت�سمّر نحن �أمام ال�شا�شة ال�صغيرة، مترقبين الهدايا.

�إح��دى  في  دروي�ش  محمود  ق��ول  �ست�صدح«،  مو�سيقى  ك���أنّ  الهواء  امتلأ  »بالزنبق 

�صوت  ثمة  القلوب.  بنب�ض  ملتب�ساً  يقاع  الإ فينهمر  بعد،  المن�شورة  غير  خيرة  الأ ق�صائده 

ال�شا�شة ال�صغيرة، مثلما �سن�ستطيع ر�ؤيته عندما  �إذاً، ون�ستطيع �سماعه من وراء  للحبّ 

تُن�شر الق�صيدة.

يقاع ينبع من يديه، تتحركان في الهواء  مع دروي�ش تتبادل الحوا�س وظائفها، فنرى الإ

هذا  نّ  لأ قلوبنا،  في  �إلا  تحطّ  لا  ثم  و�أبعد  �أعلى  تطير  الكلمات  ون�شاهد  ال�سماء.  فتت�سع 

يقاع لي�س �إلا �صوت ال�شاعر من قلبه، حين يقر�أ في مكانه. الزواج بين الكلمات والإ

�صوت محمود دروي�ش هو قلبه الذي لم يتوقف عن الخفقان. �إن �أحداً لا يقر�أ ال�شعر 

مثله، فالكلمات تحيا بنب�ضه، وتن�ساب وتتمايل بجر�س �سحري �شخ�صي، ثم تندفع وتنهمر 

كنهر يتلوّن بما يفي�ض من خيال �آ�سر، ي�ضفي على معانيها معنىً عربيّ النبر �صافياً.

دوار، بين  حين يمتزج �صوته ب�أوتار العود في ليل رام الله، تتغير المو�سيقى وتنقلب الأ

يقاع وجر�سه، فلا نعرف من البادئ بينهما: النغمة ورجعها، بين الإ
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الماء يبكي، والح�صى، والزعفرانْ

والريح تبكي:

»لم يعد غدُنا لنا«..

والظلّ يبكي خلف ه�ستيريا ح�صانٍ

م�سّه وترٌ، و�ضاق به المدى

بين المدى والهاوية،

فاختار قو�س العنفوان.

الق�صيدة  في  العود  ب�أوتار  �صوته  امتزج  حين  ليل.  لاي�شبهه  الله  رام  العرو�س  ليل 

خير، ات�سعت رام الله فك�أنها الدنيا، و�شعّ زهر اللوز و»انح�سر  خيرة في الم�ساء ما قبل الأ الأ

ال�ضباب عن التلال«.

*     *     *
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من �أعمال

محمود دروي�ش

مختـــارات
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عن المنفى.. �آخر ن�ص كتبه ولم ين�شر في كتاب

محمود دروي�ش 

للمنفى �أ�سماء كثيرة ووجهان، داخليّ وخارجيّ. المنفى الداخلي هو غُرْبَة المرء عن 

مجتمعه وثقافته، وت�أمُلّ عميق في الذات، ب�سبب اختلاف منظوره عن العالم وعن معنى 

خرين، لذلك ي�شعر ب�أنه مختلف وغريب، وهنا، لا تكون للمنفى حدود  وجوده عن منظور الآ

مكانية. �إنّه مقيم في الذات المحرومة من حريتها ال�شخ�صية في التفكير والتعبير، ب�سبب 

�إكراه ال�سّلطة ال�سيا�سية �أو �سلطة التقاليد. يحدث هذا في المكان الم�ضادّ، تعريفاً للمنفى. 

يحدث هذا داخل الوطن.

وعن  ول  الأ مكانه  ع��ن  مرجعي،  ف�ضاء  ع��ن  الم��رء  انف�صال  ه��و  الخ��ارج��يّ  المنفى 

يحمل  هنا،  يقاع،  الإ في  عميق  و�شرخٌ  ال�سيرة،  في  حادّ  انقطاع  �إنه  العاطفية.  جغرافيته 

المنفيّ كُلَّ عنا�صر تكوينه: الطفولة، والم�شاهد الطبيعية، الذاكرة، الذكريات، مرجعيات 

اللغة، دفاعاً عن خ�صو�صيته وهُويّته، وي�أخذ التعبيُر عن حنينه �إلى الوطن �شكل ال�صلاة 

نه يخ�شى الاندماج والن�سيان. ويعي�ش  خرين لأ للمُقدّ�س. هنا يُطوّر المنفيّ اختلافه عن الآ

�أر�ض  �أر�ضه البعيدة هي ال�صلبة، و�أنّ  �أن  على الهام�شِ الوا�سع بين »هنا« و»هناك« يرى 

خرين غريبة ورخوة. الآ

ولى. ت�صبح  الأ �أي مكان خارج ذاكرته  �إلى  بامتياز. لا ينتمي  المنفيّ هو اللامُنتَمي 

المنفيُّ  ي�ضخّم  وهكذا  معبودات.  �إلى  الذاكرة  محتوياتُ  وتتحوّل  وهُوية،  بلاداً  الذاكرة 

جماليات بلاده ويُ�ضفي عليها �صفات الفردو�س المفقود. وحيث ينظر �إلى التاريخ بغ�ضب 

لا يت�ساءل: هل �أنا ابنُ التاريخ، �أم �ضحيّته فقط؟

�أو  الطبيعية  الكوارث  �أو  الحرب  ب�سبب  �إجباريّاً،  المنفى  يكون  عندما  ذلك  يحدث 

الا�ضطهاد ال�سيا�سي �أو الاحتلال �أو التطهير العرقي.
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وهناك منفى اختياريّ، حيث يبحث المنفيُّ عن �شروط حياة �أخرى.. عن �أفق جديد. 

قا�صي، واختبار قدرة الذات على المغامرة  عالي والأ �أو عن حالة من العزلة والت�أمل في الأ

الوجود  باعتبار  ن�سانية،  الإ التجربة  في  والانخراط  المجهول،  �إلى  ذاتها  من  والخ��روج 

ن�ساني كلّه �شكلًا من �أ�شكال المنفى، منذ �أن عوقبنا نحن �أحفاد حواء و�آدم بالتاريخ! الإ

وهناك �أدباء اختاروا المنفى لتكون الم�سافة بينهم وبين ما�ضيهم مر�آةً لر�ؤية �أو�ضح 

نف�سهم و�أمكنتهم. وهناك �أُدباء، اختاروا المنفى اللغويّ بحثاً عن ح�ضور �أكبر في ثقافات  لأ

كثر انت�شاراً.. �أو للانتقام من ال�سيّد بلغته ال�سائدة. اللغات الأ

الذاتية وغربة  للدمج بين غربتهم  المنفى  �أف�ضل من  �أدباء لم يجدوا مكاناً  وهناك 

ن�سان المعا�صر، فاخترعوا المنفى للتعبير عن ال�ضياع الب�شري. و�أقنعونا �أي�ضاً ب�أن �أدب  الإ

ن�سانية في بوتقة واحدة تعبيراً  المنفى عابر للحدود الثقافية، وقادر على �صهر التجربة الإ

الوطني« وعن  دب  »الأ الت�سا�ؤل من جديد عن مفهوم  �إلى  الثقافات. ودفعونا  تفاعل  عن 

على خطر  وانت�صروا  �ألغوا الحدود،  دباء  الأ ه�ؤلاء  واحد.  �آن  العالمي« في  دب  »الأ مفهوم 

ديّة المكونات. المنفى، و�أثروا هُويتهم الثقافية بتعدُّ

لتطوير  لهم طريقة  ووف��ر  دب���اء،  الأ ه���ؤلاء  مواهب  قد حالف  الح��ظّ  كان  �إذا  لكن، 

مر لا ينطبق على جميع المنفيّين، فلي�سوا كلّهم كتاباً. ن�سانية، ف�إن الأ دبية الإ التجارب الأ

لام والكوارث التي يعي�ش فيها الملايين  لذلك، لي�س من حقّ الكاتب �أن ين�سى الب�ؤ�س والآ

من اللاجئين والمنفيّين والمهُجّرين والم�شرّدين، المحرومين من حق العودة �إلى بلادهم من 

ناحية، والمحرومين من حقوق المواطنة في البلدان التي يُقيمون فيها، من ناحية �أخرى. 

الم�ستقبل  نّ  لأ �أم��ام،  �إلى  النظر  ي�ستطيعون  لا  مُقْتَلعون..  مُهمّ�شون،  عائمون  بَ�شَرٌ  �إنهم 

ن الما�ضي يبتعد. �إنهم يدورون حول حا�ضرهم  يُخيفهم. ولا ي�ستطيعون العودة �إلى وراء لأ

مل. دون �أن يجدوه، في �ضواحي الب�ؤ�س الخالية من الرحمة والأ

الاقتلاع  جريمة  �إلى  الفل�سطيني  ال�شعب  �أكثرية  تعرّ�ضت  الفل�سطينية،  حالتنا  وفي 

مخيمات  في  يعي�شون  اللاجئين  من  الملايين  زال  ما  عاماً.  �ستين  منذ  والنفي  والتهجير 

ولية ومن الحقوق المدنية، ومحرومين  المنافي والديا�سبورا، محرومين من �شروط الحياة الأ

من حق العودة. وعندما تُدمّرُ مخيماتهم، وهذا ما يحدث في كل حرب �صغيرة �أو كبيرة، 

يّم �سابقٍ �أو لاحق. يّم مُ�ؤقت في انتظار العودة لا �إلى الوطن.. بل �إلى ُخم َ يبحثون عن ُخم
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يعي�شون في بلادهم  الذين  الفل�سطينيين  الكثيرين من  �أن  الم�أ�سوية،  المفارقات  ومن 

نهم �صاروا لاجئين في بلادهم بعدما  لأ يعي�شون في مخيمات لاجئين،  زالوا  �صلية، ما  الأ

هُدّمت قراهم و�صودرت �أرا�ضيهم، و�أقيمت عليها م�ستوطنات �إ�سرائيلية. �إنهم مر�شحون 

خرون، على  ن يكونوا هنوداً حمراً من طراز جديد. يُطلّون على حياتهم التي يحياها الآ لأ

ما�ضيهم الجال�س �أمامهم دون �أن يتمكنوا من زيارته لذرف بع�ض الدموع �أو لتبادل الغناء 

الحزين. هنا، ي�صبح المنفى في الوطن �أق�سى و�أ�شدّ �سادية.

الاحتلال منفى. يبد�أ منفى الفل�سطيني منذ ال�صباح الباكر: منذ �أن يفتح النافذة 

حواجز ع�سكرية. جنود. وم�ستوطنات.

والحدود منفى. فلم تعرف �أر�ض �صغيرة �أخرى مثل هذا العدد الهائل من الحدود 

بين الفرد ومحيطه. حدود ثابتة وحدود متنقلة بين خطوتين. حدود حمولة على �شاحنات 

وهي  وال�شارع.  ال�شارع  بين  و�أحياناً  والقرية.  القرية  بين  حدود  جيب.  �سيارات  على  �أو 

الطبيعية  الحياة  تجعل  حدود  عادية.  حياة  يحيا  �أن  في  وحقه  ن�سان  الإ بين  حدود  دائماً 

�سرائيليين.. بل يف�صل  مُعجزةً يومية. والجدار منفى. جدار لا يف�صل الفل�سطينيين عن الإ

الفل�سطينيين عن الفل�سطينيين وعن �أر�ضهم. جدار لا يف�صل بين التاريخ والخرافة.. بل 

يوحّدهما بامتياز.

غياب الحرية منفى، وغياب ال�سلام منفى. لي�س المنفى دائماً طريقاً �أو �سفراً. �إنّه 

مل لي�س داءً لن ن�شفى منه. نحن  فق بال�ضباب الكثيف. فلا �شيء يب�شرنا ب�أن الأ ان�سدادُ الأ

نُولَدُ في منفى، ويولد فينا المنفى. ولا يُعَزّينا �أن يُقال �إن �أر�ض الب�شر كُلّها منفى، لكي ن�ضع 

منفانا في مقولةٍ �أدبية.

منذ طفولتي ع�شتُ تجربة المنفى في الوطن، وع�شت تجربة المنفى الخارجي. و�صرت 

لاجئاً في بلادي وخارجها. وع�شت تجربة ال�سجن. ال�سجن �أي�ضاً منفى. في المنفى الداخلي 

حاولتُ �أن �أحرّر نف�سي بالكلمات. وفي المنفى الخارجي حاولتُ �أن �أحقّق عودتي بالكلمات. 

المنفى  كان  مج��ازاً،  عُ��دْتُ،  وحين  �إقامة.  مكان  وربما  وج�سراً،  طريقاً  الكلمات  �صارت 

نه كان  نه �صار جزءاً من تكويني ال�شعري، بل لأ الخارجي يختلط مع المنفى الداخلي، لا لأ

كذلك واقعيّاً.

الخارجي  المنفى  في  تماماً.  مرئيّة  والخارجيّ  الداخليّ  المنفى  بين  الم�سافة  تكن  لم 

�أدركت كم �أنا قريب من البعيد.. كم �أن »هنا« هي »هناك«، وكم �أن »هناك« هي »هنا«. 
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لم يعد �أيُّ �شيء عامّاً من فرط ما يم�سُّ ال�شخ�صي. ولم �أعرف �أيّنا هو المهاجر: نحن �أم 

ن الوطن فينا، بتفا�صيل م�شهده الطبيعي، تتطوّر �صورته بمفهوم نقي�ضه المنفى.  الوطن. لأ

من هنا، �سَيُفَ�سّر كل �شيء ب�ضدّه. و�ستحلّ الق�صيدةُ محلّ الواقع. �ستحاول �أن تلملم �شظايا 

�إعادة ت�شكيل عالمي وعلى محاولة تروي�ض المنفى.  اللغة القدرة على  المكان. و�ستمنحني 

وهكذا، كلما طال منفى ال�شاعر توطدت �إقامته في اللغة، و�صارت وطنه المجازيّ.. �صارت 

و�سيلته وجوهره معاً، و�صارت بيته الذي يدافع عنه به.

فهذا  ال�شاعر.  يُدمّر  قد  اللغة،  وطفولة  لهام  الإ منبع  بو�صفه  الوطن،  عن  الابتعاد 

الابتعاد هو امتحان ع�سير للقدرة على اختراع �ألفةٍ مع مكان جديد، واختراع �صداقة مع 

كنى  حياة ل�سنا مُ�ؤهّلين لها، والم�شي على �شوارع لا نعرفها، والتكيّف مع مناخ مختلف، وال�سُّ

في حيّ لا تربطنا فيها علاقة ببائع الخبز وال�صيدلية والمطعم ومغ�سلة الثياب. وباخت�صار، 

هو تدريب الذات على �أن تولد من نف�سها بلا م�ساعدة، و�أن ت�ستعدّ لمواجهة الموت وحدها. 

نك ا�ستخدمت طاقاتك الق�صوى وحريتك  ولكن، �إذا لم يُدمّرْكَ المنفى �ست�صبح �أقوى، لأ

الداخلية لا لت�أتلف �أو لتجد م�ساواةً ما، بل لت�صالح نف�سك، ولتتفوّق عليها وعلى الخ�سارة. 

يب.  وعندها، قد ي��سألك �أحدٌ ما: لولا المنفى، هل كُنْتُ ��سأ�ستمع �إليك؟ لن تعرفَ كيف ُجت

ر�ض التي وُلِدْتُ عليها ومنها، هل كنتُ ما �أنا عليه اليوم؟ هل كُنْتَ  وقد تقول: لولا تلك الأ

�ست��سألُني؟

فراد الذين لا  �إلا بع�ض الأ �أ�سماء كثيرة، وم�صائرُ مُدمّرة قد لا ينجو منها  للمنفى 

يُ�شكّلون القاعدة. �أما �أنا، فقد احتلّني الوطن في المنفى. واحتلّني المنفى في الوطن.. ولم 

رَت  تحرَّ �إذا  �إلا  حراً  فرداً  �أكون  لن  �أني  �أعرف  لكني  المعنى.  �ضباب  في  وا�ضحين  يعودا 

ر بلادي، لن �أخجل من تقديم بع�ض كلمات ال�شكر للمنفى. بلادي. وعندما تتحرَّ

*     *     *

)*( كتب محمود دروي�ش هذا الن�ص في ني�سان )ابريل( من العام 2008م ون�شرته »المجلة الثقافية« التي ت�صدر 

ردنية. والمجلة �أكاديمية، محدودة الانت�شار. عن الجامعة الأ
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الحياة.. حتى �آخر قطرة

 و�إن قيل لي ثانيةً: �ستموت اليوم،

 فماذا تفعل؟ لن �أَحتاج �إلى مهلة للرد:

�إذا غلبني الوَ�سَنُ نمتُ. و�إذا كنتُ
 

 ظم�آنَ �شربتُ. و�إذا كنتُ �أكتب، فقد

 يعجبني ما �أكتب و�أتجاهل ال�س�ؤال. و�إذا

 كنت �أتناول طعام الغداء، �أ�ضفتُ �إلى

 �شريحة اللحم الم�شويّة قليلًا من الخردل

 والفلفل. و�إذا كنتُ �أُحلق، فقد �أجرح

ل �صديقتي،  �شحمة �أذني. و�إذا كنتُ �أقبِّ

 التهمتُ �شفتيها كحبة تين. و�إذا كنت

 �أقر�أ قفزت عن بع�ض ال�صفحات. و�إذا

ر الب�صل ذرفتُ بع�ض الدموع.  كنتُ �أق�شِّ

 و�إذا كنتُ �أم�شي وا�صلتُ الم�شي ب�إيقاع

ن، �أبط�أ. و�إذا كنتُ موجوداً، كما �أنا الآ
 

ر بالعدم. و�إذا لم �أكن موجوداً،  فلن �أفكِّ

مر. و�إذا كنتُ �أ�ستمع �إلى  فلن يعنيني الأ

ز  مو�سيقى موزارت، اقتربتُ من حيِّ
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 الملائكة. و�إذا كنتُ نائماً بقيتُ نائماً

 وحالماً وهائماً بالغاردينيا. و�إذا كنتُ

 �أ�ضحك اخت�صرتُ �ضحكتي �إلى الن�صف احتراماً

 للخبر. فماذا بو�سعي �أن �أفعل؟ ماذا

 بو�سعي �أن �أفعل غير ذلك، حتى لو

كنتُ �أ�شجع من �أحمق، و�أقوى من

هرقل؟

من ديوان )�أثر الفرا�شة(

*     *     *
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�شــــــــــاعر

م���ن�������س���رحُ ف�����������اق  الآ ع����ل����ى  رفَّ  دن������ي������ايَ 

ت��ن��ف��ت��ح! ال�������ش���م�������س  ج���ب�ي�ن  في  و�����ش����رف����ةٌ 

م�الع��ب��ه��ا في  وع�����ن�����دي  ال���������س����م����اء..  لَي 

ح����ل����ام والم������رح! ع��ري�����ش��ة ال�������ش���ع���ر.. والأ

م��ن��م��ق��ة �أ�����ض����ام����ي����م����اً  ال������ن������ج������ومُ،  لَي 

ب���ه���ا �أغ������اري������د ع����م����ري ال���ب���ك���ر ت��ت�����ش��حُ

م��ن��دف��ع ب������ع������اد  الأ �إلى  ط����م����وح  ع����م����ري 

ف�����������اق ت��ك��ت�����س��حُ ح��������������دودهُ.. زرق���������ةَ الآ

وخ�����������ض�����رة.. ح���������ص����دتْ م���ل���ي���ون راب���ي���ة

���ص��ل��ى ال����رب����ي����عُ ع���ل���ي���ه���ا.. ظ�����لَّ ي��ن�����س��رحُ

�أن�����ه�����ره ج����ن����ب����يَ  في  الح��������ب  يُ������ف������تّ������قُ 

ال�����ق�����دحُ ي����ط����ف����رُ  ����ش���ب���اب���ي  ح����ن��ي�ن  وفي 

ق�������ص���ائ���دي ن����زف����ت �أل������������وانَ م���ل���ح���م���ة..

ال���ق���زح �������سَ  م��ف�����ص��ل ح������رف ع�������شَّ ك����ل  في 

ت�����س��ل��ي �أط������ي������ار لا  ي�����ا  ����ص���دي���ق���ك  �أن��������ا 

ع�����ن�����ي.. ف���ت���ل���ك ����ش���ف���اه الم����ج����د تم���ت���دح!

*     *     *
وج��������اءني ال�������ص���ب���ح ي����ا �أوه���������ام �أخ��ي��ل��ت��ي

م���وت���ي! ف��ق�����ص��ة ���ش��ع��ب��ي ال���ب����ؤ����س.. وال��ب�رح

ت���ل���ك الج�������راح ت�������ص���ل���ي.. وال�����ص��ل��ي��ب ع��ل��ى
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�أب����واب����ن����ا، ق��������دَر.. وال���ن���ا����س م����ا ب���رح���وا

�أح��م��ل��ه��ا ال�����ش��م�����س  ن���ح���و  ط�����رت  ل����و  �أودُّ 

م��������ة ت�����ش��ت��ه��ي الح������ق ال��������ذي ج���رح���وا لأ

غ���رد �أن�������ا  ع�������ص���ف���ورة  ط��������رت..  ل����و  �أودُّ 

ل������������وان.. وال���ف���رح زوادت��������ي الح�������ب.. والأ

ل���ه���ا غ���رف  ق���ل���ب���ي  الم��ل��اي��ي��ن في  ق����ل����ب����ي.. 

�أ���ض�الع��ه��ا خ�����ص��ل ال�������ض���وء ال�����ذي ���س��ف��ح��وا

ع���ل���ى ����ش���ف���اه���ي ����ص���ف���اء ال���ل���ح���ن م��ن��ه��م��ر

ف���م���ي ����ص���دح���وا �أل�������ف ه��������زارٍ في  ف�����أل����ف 

ن�������ذرت �أم������������ة  �����ش����رب����ت����ه  ل�������و  �أودّ 

ل��ل�����ص��م��ت �أي�����ام�����ه�����ا.. وال����ل����ي����ل م��ن��ط��رح

ل���ل�������ض���ائ���ع�ي�ن ع����ل����ى �����ص����ح����راء غ��رب��ت��ه��م

لم ي��ع��رف��وا ال����ورد م��ذ راح�����وا.. وم���ذ ن��زح��وا

ع���ل���ى خ���ط���اه���م ت����ن����ام ال�������ش���م�������س ك��اب��ي��ة

ي���ارح���م���ة ال�����ش��م�����س! ل����و �أط�ل�ال���ه���م لم��ح��وا

ل���ك���ن���ن���ي، وج�����ن�����اح ال�������ش���ع���ر ي��ح��م��ل��ن��ي،

ب��ل�ا ج����ن����اح.. دم�����ي في ال�������ش���وك م��ن�����س��ف��ح

دم���ي ن����زي����ف  م����ن  �أروّي  �أب����ق����ى  و�����س����وف 

ح��ك��اي��ة ال���ب���ع���ث.. والم���ج���د ال�����ذي ذب��ح��وا

ف���ت���ك���ت�������س���ي ك���ل���م���ات���ي ري�����������ش �أج���ن���ح���ة

وت���ط���ع���م ال����ري����ح ل�����ي��ل��اً.. تح���ت���ه زرح�����وا

و�أ�ستعيد..

مدانا خاطر عبق
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ت��ن��ف��ت��ح ال�������ش���م�������س  ج����ب��ي�ن  في  ب�������ش���رف���ة 

ل����ن����ا ال�����ن�����ج�����وم �أ������ض�����ام�����ي�����م�����اً م��ن��م��ق��ة

ب���ه���ا �أن���ا����ش���ي���د ���ش��ع��ب��ي الح��������ي.. ت��ت�����ش��ح

ق���������ص����ائ����دي ن�����زف�����تْ �إع�����������ص�����ار م��ل��ح��م��ة

ت���ق���ول ل��ل��م��ج��د: ا�����ش����رب! ع���ن���دن���ا ال���ق���دح

افير بلا �أجنحَة(  من ديوان )ع�صَ

*     *    *
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�أغنية لي�ست خ�ضراء

من بلادي

في بلادي..

حيث لم يخفق �شراع ال�سندباد

حالماً، يحمل �سلًا من �أحاديث الجهاد

بطال وحكايات عن الأ

وال�شم�س التي خلف الوهاد

حيث لم تخطر بليل من ليالي �شهرزاد

حيث لم يطلع عليها الفجر.

يادي لم يب�سط لها بي�ض الأ

في بلادي..

مقبرات النور والنوّار..

ينبوع الحداد 

لوان، حرفنا م�ضطهد الأ

مغلولًا ينادي!

خنقوه! ع�صروا منه لهيبه

جرّدوه من �إطارات العذوبة

�ضغطوه فاحترق!

وانفلق!

حرفنا قد �صار جرحاً �سابح فيه ال�شفق

زهار في �صمت وخ�لاصت الحبق! يعقد الأ

ومواعيد مع الفجر تنادي..

للع�صافير التي �ضاعت وراء �أفق بلادي

حيث �ألقت.. �أهملت �أ�شعارها،

حينما �ضيَّعها ليل البعاد

ي�سكت الع�صفور لكن لي�س ين�سى لحفه
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�سيغني.. �سينادي

عندما يزهر زيتون بلادي!

عندما تغ�سل �أمطار ال�سماء

بقع ال�سل، و�أ�شواك الق�ضاء!..

وخرافات تذلّ الكبرياء!..

         من قلوب الجبناء.

في بلادي..

فتحوا الجرح، وقالوا: يقفل!

روه.. �أ�سكتوه.. خدِّ

لفلفوه بال�ضباب

علَّموه ال�صمت.. ت�شرين العذاب

و�صحا لل�صمت، وقال:

في بلادي، في بلاد النا�س، في كل بلاد

ي�سكت الجرح، ولا يندمل

�آمن الجرح بم�ستقبله،

�أي �شيء ماله م�ستقبل!؟

غنيات حيث ي�سقي من دماء الأ

في الب�ساتين التي جفَّ بها لون الحياة

وتغني القبرات..

والع�صافير التي عادت، وعادت للحياة!!

افير بلا �أجنحَة(  من ديوان )ع�صَ

*     *    *
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كنت لا �أزال �صغيراً

 »ق�صة الطفل اللاجئ الذي لا يعرف بلاده«

����ا ح���������دث���������وني! ع����ل����ن����ي �أذك��������������ر �����ش����يَّ

���ا ����ش���ف���ت���يَّ في  ع����اب����ق����ا  ب�������ل������ادي..  م������ن 

ال����ه����ن����ا« »�أي�����������������ام  �أذك���������������ر  لا  �أن������������ا 

�أذن�������ي�������ا في  ��������ص�������دى  ف��������أع�������ي�������دوه�������ا 

و�أع����������ي����������دوه����������ا ن��������������داء �������ص������ارخ������اً

دوي��������ا! و�أع�������ي�������دوه�������ا  �����ش����ف����اه����ي،  في 

ل����ك����ن����ه����ا �أذك���������������ره���������������ا،  لا  �أن�����������������ا 

�أم����������������ل ي��������غ��������رق دن��������ي��������ا �أب��������وي��������ا

�أع�����ي����ن في  ��������س�������اخ�������ن  ووم��������ي�����������������ض 

����ص���م���ت���ه���ا ي����ن����ط����ق ������ش�����ع�����راً ع���ب���ق���ري���ا

ور�ؤى ع���������ج���������وز،  م���������ن  وح���������دي���������ث 

يم��������������ان ف��ي��ا ي������ق������ظ������اتٌ.. ت�����وق�����ظ الإ

وان��������ت��������ف��������ا���������ض��������ات ق��������ل��������وب ح����ي����ة

وان�������ط���ل���اق ي����������زرع ال����ف����ج����ر ال�������س���ن���ي���ا

ل����ك����ن����ه����ا �أذك���������������ره���������������ا؛  لا  �أن�����������������ا 

م����ق����ل����ت����ي����ا! في  م����������زروع����������ة   ��������ص�������ور 

*     *     *
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ح���������دث���������وني ع���������ن ب��������ل��������ادي! �إن������ه������ا

ح������ل������م ي�����غ�����م�����ر �آف�����������������اق ح�����ي�����ات�����ي!

ع��������ن ك�������������روم رح�������ب�������ة م������ث������ل الم��������دى

وح��������ق��������ول ط�����ي�����ب�����ات ن�������ا��������ض�������رات..

ت����رق���������ص ال���������ش����م���������س ع����ل����ى �آف����اق����ه����ا

وال�����ع�����������ص�����اف��ي��ر ت�������������س������وّي زق������زق������ات

ح��������دث��������وني ع��������ن ع�����������ش�����ا������ش رط����ب����ة

الج�����ه�����ات ك�������ل  في  ال�������ري�������ح  ب����ع��ث�رت����ه����ا 

����س���اح���ت���ن���ا في  ال�������ت�������وت  ح����ف����ي����ف  ع�������ن 

الم���ل���ه���م���ات ذران������������ا  في  ع����ب��ي�ر  ع������ن   ..

ح����������دث����������وني! �أن��������������ا ق�����ل�����ب�����ي ب�����ي�����در

ف��������������ارغ! ح����������نَّ ل�����������ض�����مِّ ال���������س����ن����ب��ل�ات

ام��������ل���������اؤه م�������ن ح������ك������اي������ات ب�����ل����ادي!

غ������ن������ي������ات الأ في  م�������ا  �أروع  �إن�������ه�������ا 

ي�������ش���ب���ع���ن���ي لا  �أن���������������ا  ذك��������������������روني! 

 �أب����������د ال������ده������ر ح�����دي�����ث ال�����ذك�����ري�����ات

*     *     *

����ص���وت���ك���م في  الخ���������������ض�������راء  ال�������رب�������ى 

������ة؛ ق������د ج��������رح ال����ل����ي����ل �����ص����داه����ا ب������حَّ

�أع�����م�����اق�����ك�����م في  ال��������ل��������وز  وح��������ق��������ول 

����ش���ه���ق���ة، ي���خ���ت�������ص���ر ال�����ب������ؤ������س �أ�����س����اه����ا
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�أع����ي����ن����ك����م في  ال�����������ش�����م�����اء  وال����������������ذرى 

دم�����ع�����ة ع������������ذراء ت����ب����ك����ي م������ن ����س�ل�اه���ا

�أ�����ص����ح����ي����ح ق������د �����س��ل�ا ال����ب����ع����د ذران���������ا؟

ه�����واه�����ا؟ ال����ق����ل����ب  في  م�������ات  �أ�����ص����ح����ي����ح 

ت����اري����خ����ن����ا! في  ب�����ال�����ب������ؤ������س  ق���������س����م����اً 

ن����داه����ا ال����ق����ل����ب  في  ي���ن�������س���اب  ي�������زل  لم 

ن�����ح�����ن ل����������ولا ن���������ش����ق����ة م��������ن ط���ي���ب���ه���ا

ن�����ح�����ن ل���������ولا ق�������ط�������رات م�������ن غ���ن���اه���ا

ن����ح����ت���������س����ي����ه����ا م��������ن ب�����ع�����ي�����د، م��������ن ف���م

ال�����ري�����ح ال����ت����ي ت���ع�ب�ر م�����ن ف������وق م���داه���ا

ق�����������س�����م�����اً ب������الخ������ب������ز، �أغ��������ل��������ى �أم��������ل

������ع الج�����������وع ح���������ش����اه����ا! ل�����ب�����ط�����ون ق������طَّ

�أي������ام������ن������ا في  ب�����ال�����ل�����ي�����ل  ق�����������س�����م�����اً 

ب������ق������ل������وب ن������������زف الح��������������زن دم������اه������ا

�آم������ال������ن������ا! ال�������دج�������ى  في  ل����ط����رح����ن����ا 

ون����ف����ث����ن����ا ع�����م�����رن�����ا، �آه���������������اً، و�آه�����������ا!

ح�������دث�������وني! ع��������لَّ �����ش����وق����ي ي���ت�������ض���خ���م!

ع����������لَّ ب��������رك��������ان ل����ه����ي����ب����ي ي���ت�������س���م���م!

وا ن���ف�������س���ي ل��ظ��ى ح�������دث�������وني، وام�������ل��������أ

ح��������دث��������وني! ع���������لَّ ج������رح������ي ي���ت���ك���ل���م!

ه��������ات��������ف ي�������������ص������رخ ب���������ي م����ن����ف����ع��ل�اً

���م م������ن ب������ل�����ادي: �أي������ه������ا الاب����������ن ت���ق���حَّ
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ه������ات������ف ي�����������ص�����رخ ب�������ي م�������ن �أر������ض�����ه�����ا

م! م�������س���ت���غ���ي���ث���اً: �أي�����ه�����ا ال����ن����ائ����ي، ت����ق����دَّ

ه�������ات�������ف زل��������������زل م������ن������ي �أ������ض�����ل�����ع�����ي

ف����ي����ه ذك�����������رى، ف����ي����ه �إ��������ص�������رار م�����س��م��م

�أن�����ه�����ا ن����ف���������س����ي  ح���������س����ب  تح�������������دّث!  لا 

ج�����������ذوة ح�������م�������راء م�������ن ن���������ار ج���ه���ن���م!

دم�����ي الح������ق������د  �أ������ش�����ع�����ل  ت����ل����م����ن����ي!  لا 

ي���ت�������ض���خ���م! ع�������روق�������ي  في  وح����ن����ي����ن����ي 

ت���ب���ك���ي �أر���������ض��������ي  �إن�������ه�������ا  ت����ل����م����ن����ي  لا 

ت����������ألم؟! م  والأ ال���������ص����م����ت  �أ�أط��������ي��������ق 

�أع�������رف�������ه�������ا ولا  �أم�������������������ي،  �إن����������ه����������ا 

ف����������ق ال��������ذي ح�������ولي ت�������ض���رم! �أي�����ه�����ا الأ

�أن����������ا ج�����ي�����ل، ل���������س����ت وح����������دي ث�����ائ�����راً

ن����ت����ق����دم! �أن  ع����ل����ى  ت����ع����اه����دن����ا  ق������د 

ك���������ل م���������ن ف�����ي�����ن�����ا �������ص������م������ود ف�����ائ�����ر

ون��������������داء: �إن������ن������ا ل����ل����ج����رح ب���ل�������س���م!!

افير بلا �أجنحَة(  من ديوان )ع�صَ

*     *    *
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�أغنيـة كبيـرة

�إلى فيروز

 ���ص��وت��ك ال�����ش��ف��اف.. ك��م ل���فَّ وك���م ل���فَّ حكايا

 ع���ن م�����ش��اوي��ر ����ش���ب���اب.. و���ص��ب��اب��ات ���ص��ب��اي��ا

ال���رم���ال ت���روي���ه���ا  ال���������زرق..  ال�������ض���ف���اف   في 

والظلال..

هديه ال�شم�س  �إلى  ت  م���دَّ ال��ت��ي  الب�ساتين   في 

�صبيه ت��غ��ن��ي��ه��ا  ال���ع�ي�ن..  �إلى  ال�����درب   وع��ل��ى 

ال�سندباد ���ش��راع  ل��فَّ  ك��م  ال�����ش��ف��اف..   �صوتك 

ب����ع����اد في غ��ي��ب��وب��ة.. ع�ب�ر ال��ب��ح��ار  ي��ع�رب الأ

 ي���غ���زل ال����زرق����ة لح���ن���اً ب��ي�ن �أ�����ض��ل�اع ف�������ؤادِ

 ي���ح���م���ل ال���������ش����وق ال��������ذي ي����ك����وي ب��ل��ادي

لطيور.. تتغذى انتظار..

خلف �أبعاد البحار

ووداد ����س�ل�ام  �أ����ض���ام���ي���م  ال�������ص���افي  ب���وح���ه 

 ي��ح��م��ل ال������ورد ال�����ذي ن�����س��ق��ي��ه م���ن ن����ور ون���ار

لم�ساكين ينادون النهار

 ي��ه��رق��ون ال����دم وال��ب�����س��م��ات م��ن �أج����ل ال��ن��ه��ار

ويم�������وت�������ون ل����ك����ي ي���ح���ي���ا ال���������ص����غ����ار!..

����ص���وت���ك ال�������ش���ف���اف.. ي����ا ج���ن���ح ال�����س��ن��ون��و

الحنين ���ش��اء  ك��م��ا  ي��روي��ه  ال��ت��ذك��ار..   يحفظ 

��ات��ه ن���اح���ت ع���ي���ون. وع��ي��ون  ك���م ع��ل��ى ���ض��فَّ
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 كحل الليل على �أهدابها ظل انك�سار

ى.. تترقب تتلوَّ

تتلظى.. تتلهَّب.. تتدرَّب

كيف ي�أتيها انت�ضار

ن�سان كم علمنا در�س انت�صار �صوتك الإ

�شواك من �أجل ال�صباح و�أكلنا الليل والأ
 

�آه ما �أغلى ال�صباح!

حينما يحيا على �أفكارنا

عندما نعطيه من �أ�شعارنا

-دون �أن نب�صره- كل كفاح

 حينما ي�سطو علينا الليل وال�سل المباح

*      *     *
ال�سدود وج��ه  في  يحتد  ك��م  ال��ع��م�الق   �صوتك 

����س�ل�اك.. ي���أت��ي��ن��ا ���س�لًاال م��ن ورود ي��ج��رح الأ
 

يزرع النور على قبر ال�شهيد

ج��دي��د!.. م��ن  ابعثيه  �أ���ش��ع��ل��ي��ه..   �أي��ق��ظ��ي��ه.. 

الخيام في  ي�سري  ك���واخ  الأ في  ال�شفاف   �صوتك 

قطرات من حنان و�سلام

د طفال والنور الم�شرَّ يلثم الأ

يتلوى.. يتنهد

يتلظى ويعربد

زوبعات من لهيب و�ضرام
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كيف لا؟

ال����ظ��ل�ام في  ت�����اه�����ت  ال����ف����ج����ر   خ������ط������وات 

ال���������س��ل�ام.. وان������ه������ار  ال�����زي�����ت�����ون   وذوى 

*      *     *
 و�أت��������ى ال����زن����زان����ة ال�����������س�����وداء.. ون������ادى

وتدفق

ل ال�شم�س ر�ساله نهر نار جمَّ

�أنت يا �شم�س لنا للثائرين!

�أيها الليل من الغيظ تمزق!

وا�ستفاق الطيبون

*      *     *
ال�سندباد ���ش��راع  ل��ف  ك��م  ال�����ش��ف��اف..   �صوتك 

ور�سا في كل �شط.. وبلاد

تحمل التذكار والتاريخ والدمع هديه

من بلاد عربيه

لبلاد عربيه

في الليالي الوطنيه

يجمع الجرح بلادي العربيه

 و�أ�ساطير من الظلمات.. تلقيها �إلى قاع البحار

في فم التم�ساح والحيتان.. في قاع البحار

غن عنها يا �شراع ال�سندباد

عندما تر�سو على �شط بلادي!

افير بلا �أجنحَة(  من ديوان )ع�صَ

*     *    *
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�أطفالنا والربيع

�أطفالنا حملوا ال�سلال،

ليعبئوها بالغلال

هذا الربيع مبرعم فوق التلال

ب�سماته نبتت تعا�شبياً على �صدر الحياه

زهار للدنيا خطاه وتفتّق الأ

كل الحياة،

تهتزّ في كف الربيع، تح�س �إح�سا�س الربيع

 ال�شم�س حانية، تقبلنا وتم�سح من محاجرنا الدموع

لا فرق عند ال�شم�س!

كل النا�س تر�ضعهم �ضياء!

ومنى، و�أفراحاً و�ضاء

حلام تزخر بالظلال وبالرواء وحديقة الأ

�أغنية الدوري، وو�سو�سة ال�سنونو، والحياه

كل الحياه؛

 لا فرق عند ال�شم�س، ت�شرب من ينابيع ال�ضياء!

*     *    *
�أطفالنا حملوا ال�سلال

عند ال�ضحى، ليعبئوها بالغلال

زهار، عقداً من جمال ع�شباً، �أ�ضاميماً من الأ

بوجوههم �أمل، وفي �أحداقهم يبكي �س�ؤال

ا�سيان في قلق ابتهال
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وتو�سل نادى، و�أغرقه النداء:

يا �أنتَ! يا زهر الربيع!

�صديقنا، زهر الربيع!

تعبت خطانا في طريقك، كاد ي�سبقنا الم�ساء

�أن�سيتنا؟ �أن�سيت لون عيوننا؟

�أن�سيت عمر حنيننا؟

ولنا حكايات على كرم ال�صباح

م�شكوكة بقلوبنا

ممزوجة بجبيننا

ب�شتائل الورد الذي �صرعته �أقدام الرياح..

�أن�سيتنا؟ �أن�سيت لعبتنا القديمه؟

عند الحواكير الكريمه!..

تحت العري�شة.. عند جذع التوتة الحيرى اليتيمه!

وعلى ال�سطوح، على نوافذ دارنا

�أن�سيتها؟

هي بع�ض �أحجار ت�صب الليل في تذكارنا

وت�أهباً للفجر في �أفكارنا

يا �أنت يا زهر الربيع

�صديقنا زهر الربيع

جئناك من ليل الخيام

ع�ساك تحمل من ربيع بلادنا بع�ض ال�سلام

لا �شيء يزرع في جوانحنا ال�سلام

كتحية من �أر�ضنا، يحبو على فمها كلام

حكاية كانت، ولفلفها الظلام

كانت لنا �أر�ض ودار
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وم�ضى الزمان بنا ودار

وانهار.. وانطم�س النهار..

في جوّ خيمتنا المغم�س بالدموع

بتنهدات من فم �صلَّى و�صام عليه!..

حرمان وجوع..!

*     *    *
ال�سلال تبكي  �أي��دي��ه��م  وفي  ع����ادوا،   �أط��ف��ال��ن��ا 

الغلال تلك  لهم  لي�ست  ربيعهم،  الربيع   لي�س 

�سعال دن��ي��ا..  �أع�����ش��ا���ش��ه..  م��ه��ج��ورة   ب�ستانهم 

 ي�����س��ط��و ع��ل��ي��ه ال�������ش���وك، وال�������دم، وال���وب���ال

 ع����ادوا، وفي �أح��داق��ه��م ح��رم��ان �أع����وام ط��وال

�أق��دام��ه��م في ال��ط�ني ح��اف��ي��ة، و�أع��ي��ن��ه��م ���س���ؤال
 

 ع��ن م��وع��د في ل��ي��ل غ��رب��ت��ه��م ف����إن ال��ل��ي��ل ط��ال

�أطفالنـا المت�ـشردون بلاـ نعـال.

ال�ضائعـون، فكل درب لل�لاـضل

الهزال �سوى  لي�س  ال��ذلّ،  غير  فلي�س   المطف�أون، 

الن�ضال تعلمت  موعدهم  �أج��ل  من  �أجلهم،   من 

بال�سلال ي���ع���ودوا  ح��ت��ى  رب��ي��ع��ه��م  ي��ع��ود   ح��ت��ى 

ن�������ة م�������ن ك�������ل �أن�����������������واع ال�����غ��ل��ال  م���ل����آ

والخيال والحقيقة  والغد  طفال  للأ  فال�شم�س 

افير بلا �أجنحَة( من ديوان )ع�صَ

*     *    *
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�إلى �أمـي..

 »من لاجئ في لبنان«

وط��ف��ل��ت��انْ ال���ن���ج���وم..  و�آلاف  �أم������ي..  ي���ا   ع��ي��ن��اكِ 

 وج������ذوع زي����ت����ون.. ي�����ش��قّ��ق��ه��ا ال��ت��ل��ه��فُ والح���ن���ان

 دن���ي���ا ����ش���رود م��ت��ع��ب، ���ض��اق��ت ب��ه��ا ط����رق ال���زم���ان

الل�سان �أح���رق���ت  ال�����ص��ب��ح:  ح��ق  ���ص��ل��ي��تُ  �أج��ل��ه��ا   م��ن 

���������اهُ، �أع�������ص���اب���ي �أن���اب���ي���ب ال���دم���وع!  وب���ك���ي���تَ ي���ا �أمَّ

 ق���ال���وا ل���ق���ا�ؤكِ في ال��رب��ي��ع، وج����اء ي���ا �أم����ي ال��رب��ي��ع

�������اه في ال���ك���ون ال��و���س��ي��ع �أمَّ  لا ف����رق غ�ي�ر ال���ل���ون ي���ا 

 وه����مٌ م��واع��ي��د ال��رب��ي��ع ب�ل�ا ح���ن���وّك.. وال����ول����وع!..

 �أم�������اه ي����ا ب�����س��ت��ان �أي�������ام ال���ط���ف���ول���ة وال����������وداد!..

رم����اد �إلى  ي�����ص�ري  لا  ل��ه��ي��ب  ال���دن���ي���ا  في  ك�����ان   �إن 

 ف���ع���واط���ف���ي ل����ك �أن�������ت ي����ا �أم��������اه ب����رك����ان ات���ق���اد

ق��������ارب في ب�ل�ادي ي���ا ل����ون �أي����ام����ي! �أي����ذك����رني الأ
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�أن����ا في ال�����ش��م��ال �أع��ي�����ش ي���ا �أم�����اه وع�����داً وان��ت��ظ��ار
 

ق����رار ل���ه���ا  ع���رف���ت  م����ا  �إني  ح���������زان  الأ  ف��ل��ت�����ش��ه��د 

النهار �أن��ت��ظ��ر  ال��ل��ي��ل..  �أب��ك��ي  ظللت  ال�����ش��م��ال  في  �أن���ا 
 

�أوار �أب��������داً  دم�����ي  في  ح���ن���ان���ك  ذك������رى   زوّادت���������ي 

 �أن�����ا في ان���ت���ظ���ار ال�����ص��ب��ح ي��ح��م��ل��ن��ي �إل���ي���ك ق���ط���ارهْ

 ع�������ص���ف���ور �أ��������ش�������واق ي����ن����تّ����ف ري���������ش����ه م����ن����ق����ارهْ

�أف����ك����ار �����س����اع����ة  ع�������ش���ه  ت�����ذك�����ار  في   وت���������س����وح 

�أزراره �������س������روة  �أن�������ام�������ل  في  ت����ع����ل����ق   ع���������ش 

 �آم���ن���ت ي���ا �أم������اه ب��ال��غ��د وال�������ص���ب���اح.. وب��ال��ك��ف��اح

 �آم����ن����ت ب���ال���زي���ت���ون وال������ن������وار.. ي��ب�����س��م ب���ارت���ي���اح

�إلى الج����راح ���ش��د الج������راح  ال�����ذي  ب���الج���رح   �آم���ن���ت 

ال�����ص��ب��اح ن��ه��ر  في  ي���دي���ك  ب�ي�ن  �أن�������ص���بَّ  �أن   �آم���ن���ت 

افير بلا �أجنحَة( من ديوان )ع�صَ

*     *    *
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ر�سالة �أنثوية

نا  يا �شاعراً غنى لنا �أ�شعاره وتفنَّ

 فت�سلَّقت بر�شاقة وبخفة �شرفاتنا

 فاع�شو�شبت �أ�ستارها، وتبرعمت �آفاقنا

 وت�سابقت زمر الع�صافير الطليقة نحونا

ني�سان �أغراه الن�شيد.. فجاء طفلًا �أرعنا
 

 يعدو على �آفاقنا يهوى ويغزل �أغ�صنا

 وبراعماً �شقراء كالحلمات.. تر�ضع طيبنا

*     *     *

 يا �شاعراً غنى لنا �أ�شعاره.. وتفنّنا

 �أهدى لنا عقد النجوم ق�صيدة.. �أهدى لنا

نا فق �أمطره ندىً عذباً.. و�سار ولوَّ  والأ

 �أبياته ت�شكيلة من كل لحن دندنا

 مجبولة من خ�شخ�شات الفلِّ في ب�ستاننا

 من رفرفات حمامة بي�ضاء فوق �سطوحنا

ت على �سرواتنا  من تمتمات ن�سيمة.. مرَّ

 من هم�س ع�شبات غريبات على جدراننا
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 �أبياته حملت لنا ق�شاً لتبني موطنا

نا  ع�شاً من الحبِّ الدافئ على نوافذ حيِّ

 ورمت هناك نجيمة حمراء مثل �شفاهنا

 وزنابقاً خ�ضراء �أو زرقاء مثل عيوننا

 الع�ش �أ�صبح خيمة للحبِّ تجمع �شملنا!

*     *     *

يا �شاعراً غنى لنا �أ�شعاره.. ف�أهاجنا
 

 لولا �أغانيك المثيرة ما ح�سدنا بع�ضنا

 ولما تلفتت العيون �إلى كنوز �صدورنا

 فتعال واح�صد خيرنا لم نن�س ف�ضلك عندنا

 دع عنك هفهفة العبير.. وهم�س �أن�سام المنى

ن عمرنا  �إنّا هنا في الانتظار.. تعال لوِّ

 �سوِّ النهود ق�صيدة �شقراء وان�شد معلنا

 هي في انتظارك جذوة حرقت �ستور حريرنا

 �ضاقت بها.. وتذمرتْ من وهجها حلماتنا

 فبكت.. وبلَّلت الدموع البي�ض �صدرياتنا

وا�ستنجدت بك فاقترب

واطفئ لظى �شهواتنا

نا  وافرك كما �شئت النهود.. بخفة متفنِّ
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 بق�صيدة تبقى تدغدغنا.. وت�صنع مجدنا

 يا �شاعراً غنى لنا �أ�شعاره.. وتفننا

 �أبياته اتخذت لها �أكبادنا م�ستوطنا

افير بلا �أجنحَة( من ديوان )ع�صَ

*     *    *
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ر�سـالة حـب

حبيبتي!

زوّادتي في غربتي

ر�سالة.. ومقلتان تب�سمان

في كل حرف تب�سمان.. ت�شرقان

وتر�سمان.. البحر والمدينه

وح�ضرة مبثوثة على فم الر�سالة الحزينه

�أقر�ؤها.. �أعبّ من حروفها

        ومن �صدى رفيفها

      النبيـذ.. والحنان

      والوهم.. والحرمان

 لا �شيء يا وحيدتي في الحبّ كالحرمان!

 .. و�أغم�ض العينين يا ع�صفورتي بن�شوة

لكي �أراكِ.. كي �أراك في الخيال

 ترنيمة ما خطرت.. ما خطرت ببال

 كتبتها.. وقد تدّىل ال�شال.. كال�س�ؤال

 ي�س�أل عن ح�صته في �سحبة الموّال..
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 .. عن �صحتي في البعد.. في الجبال

في قرية م�شلوحة الظلال

في مدرج ال�سفوح والتلال..

 وير�شح العبير.. والحنين.. وال�س�ؤال

ويغمر الورق

بالفل.. والنعنع.. والحبق

و�شلحة ال�شفق..

.. و�أغم�ض العينين في �إغفاءة

              لا تعرفُ الزمان

            .. تكفر بالزمان!

 تروح بي.. تجيء بي كخاطر في خاطر الكمان!

لكي �أراك.. كي �أراك في الخيال

-لا �شيء يا حبيبتي في الحبِّ كالخيال!-

�أعي�ش في مفا�صل الحروف

�أغيب في تدويرة الحروف

ما �أكرم الحروف من يديك- يا حرماني الملهوف

تذرّ في �أع�صابي النغم

لم تذرَّه بلا ح�ساب.. طيب الأ

في كل عرق من عروقي م�شور النغم
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.. و�أغم�ض العينين ثم �أفتحُ.. و�أمرح

وافتح ال�سماء لي �أنا.. و�أفتح

وتفرح النجوم بي و�أفرح

ما �أقرب النجوم! ما �أ�سهلها يا مطمح!

فيها الرقي وال�سجر في يدي

وخاتم ال�شبيك واللبيك في يدي..

زوادتي ر�سالة.. فهي لديَّ م�صحف

وفرحة تنتعف

وعلبة من �أنجم.. ون�سـمة ترفرف..

  تهفهف

حبيبتي!

يا وردة في رئتي!

�أنا هنا.. وال�ـشم�س يا عزيزتي!

عري�شة �صفراء

فق كرم �أزرق.. معلق والأ

على ذرى جبالنا الزرقاء..

�أنا هنا �أحدّث ال�صباح والم�ساء

�شعار و�أهرق الأ

زرار.. زرار فيها.. �أحبك الأ و�أحبك الأ
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�سوار.. فهل تراها تعبر الأ

 مجنَّحات.. تنقر ال�شباك نقرتين. نقرتين

لكي تقول �إنني هناك بين بين!

مجرّح م�شتاق

وعالمي �أ�شواق

 و�صحتي لا ب�أ�س بها.. لكن عالمي �أ�شواق

افير بلا �أجنحَة( من ديوان )ع�صَ

*     *    *

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 413 -

بطاقة الهويـة

لْ! �سَــجِّ

�أنا عربي

ورقم بطاقتي خم�سون �ألفْ

و�أطفالي ثمانيةٌ

وتا�سِعُهم.. �سي�أتي بعد �صيف!

فهل تَغ�ضب؟

*     *     *
لْ! �سَــجِّ

�أنا عربي

و�أعمل مع رفاق الكدح في محجر

و�أطفالي ثمانية

�أ�سلُّ لهم رغيفَ الخبزِ،

ثوابَ والدفتر والأ

من ال�صخرِ..

دَقاتِ من بابِكْ لُ ال�صَ ولا �أتو�سَّ

ولا �أ�صغـرْ

�أمام بلاط �أعتابك

فهـل تغ�ـضب

لْ! �سَــجِّ

                �أنا عـربـي

�أنَا ا�سمٌ بلا لَقَبِ

بورٌ في بلاد كل ما فيها �صَ
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يعي�ش بفَوْرةِ الغ�ضب

جذوري..

قبل ميلاد الزمان ر�ستْ

حِ الحقبِ وقبل تفتُّ

وقبل ال�سرو والزيتون

.. وقبل ترعرع ال�شعبِ

�أبي.. من �أ�سرة المحراث

بِ! ُ لا من �سادة ُجن

وجدي كان فلاحاً

بلا ح�سبٍ.. ولا ن�سبِ!

وبيتي، كوخُ ناطورٍ

عوادِ والق�صبِ         من الأ

فهل تُر�ضيك منزلتي؟

         �أنا ا�سمٌ بلا لقبِ!

*     *     *

لْ! �سَــجِّ

    �أنا عـربـي

ولون ال�شعر.. فحميُّ

ولون العين..   بنـيُّ

ومـيزاتـي:

على ر�أ�سـي عقالٌ فوق كوفِيَّه

وكفي �صلبةٌ كال�صخر..

تخم�شُ مَنْ يلام�سها

و�أطيب ما �أحبُّ من الطعامِ

الزيتُ والزعتْر

وعنـوانـي:

 �أنا من قرية عزلاء..من�سيهْ
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�شوارعها بلا �أ�سماء

 وكل رجالها.. في الحقل والمحجرْ

*     *     *
فهل تغ�ضب؟

لْ! �سَــجِّ

            �أنَا عـربـي

�سلبتَ كروم �أجدادي

و�أر�ضاً كنتُ �أفلحها

�أنا وجميعُ �أولادي

 ولم تترك لنا.. ولكل �أحفادي

�سوى هذه ال�صخورِ..

فهل �ست�أخذُها

حكومتكم.. كما قيلا؟!

�إذن!

ولى  �سجل.. بر�أ�س ال�صفحة الأ

�أنا لا �أكرهُ النا�سَ

ولا �أ�سطو على �أحدِ

ولكني.. �إذا ما جعتُ

�آكلُ لحم مغت�صبي

 حذارِ.. حذارِ.. من جوعي

ومن غ�ضبي!!

من ديوان )�أوراق الزيتون(

*     *    *
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وعاد .. في كفن!!

 -1 -

 يحكون في بلادنا

 يحكون في �شجَنْ

عن �صاحبي الذي م�ضى

 وعاد في كفن

كان ا�سمه..

لا تذكروا ا�سمه!

خلوه في قلوبنا..

لا تدعوا الكلمهْ

ت�ضيع في الهواء، كالرماد..

 خلوه جرحاً راعفاً.. لا يعرف ال�ضماد

طريقه �إليه..

�أخاف يا �أحبتي.. �أخاف يا �أيتام..

�سماء �أخاف �أن نن�ساه بين زحمة الأ

�أخاف �أن يذوب في زوابع ال�شتاء!

�أخاف �أن تنـام في قلوبنا

جـراحنـــا..

�أخـاف �أن تنـام!!

-2-

العمر.. عمر برعمٍ لا يذكر المطر..

لم يبك تحت �شرفة القمر

لم يوقف ال�ساعات بال�سهر..
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وما تداعت عند حائطٍ يداه..

 ولم ت�سافر خلف خيط �شهوةٍ.. عيناه!

ل حلوةً.. ولم يُقبِّ

لم يعرف الغزل

مل غير �أغاني مطرب �ضيعه الأ

ولم يقل لحلوة: الله!

�إلا مرتين!

لم تلتفت �إليه ما �أعطته �إلا طرف عين

كان الفتى �صغيراً..

فغاب عن طريقها

ولم يفكر بالهوى كثيراً..!

-3-

يحكون في بلادنا

يحكون في �شجن

عن �صاحبي الذي م�ضى

وعاد في كفن

ما قال حين زغردت خطاه خلف الباب

مه: الوداع! لأ

�صحاب: حباب..للأ ما قال للأ

موعدنا غداً!

ولم ي�ضع ر�سالة.. كعادة الم�سافرين

تقول: �إني عائدٌ، وتُ�سـكتُ الظنون

ولم يَخُطَّ كلمهْ..

تُ�ضيءُ ليلَ �أمه التي..

�شياء، تخاطب ال�سماءَ والأ
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تقول يا و�سادة ال�سرير!

يا حقيبة الثياب!

يا ليل! يا نجوم! يا �إله! يا �سحاب!

�أما ر�أيتم �شارداً.. عيناه نجمتان؟

يداه �سلتان من ريحان

و�صدره و�سادة النجوم والقمر

و�شعره �أرجوحةٌ للريح والزهر!

�أما ر�أيتم �شارداً

م�سافراً لا يح�سن ال�سفر!

ادة، من يطعم الفتى راح بلا زوَّ

�إن جاع في طريقه؟

من يرحم الغريب؟

قلبي عليه من غوائل الدروب!

قلبي عليك يا فتى.. يا ولداه!

قولوا لها، يا ليل! يا نجوم!

يا دروب! يا �سحاب!

قولوا لها: لن تحملي الجواب

فالجرح فوق الدمع.. فوق الحزن

والعذاب!

لن تحملي.. لن ت�صبري كثيراً

نه.. لأ

نه مات، ولم يزل فتى غريرا! لأ

-4-

يا �أمه!

لا تقلعي الدموع من جذورها!
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للدمع يا والدتي جذور،

تخاطب الم�ساء كل يوم:

تقول: يا قافلة الم�ساء!

من �أين تعبرين؟

ت دروبُ الموت.. حيَن �سدّها غُ�صَّ

الم�سافرون

تْ دروب الحزن.. لو وقفتِ لحظتيِن  �سُدَّ

لحظتيِن!

لتم�سحي الجبين والعينين

وتحملي من دمعنا تذكار

لمن ق�ضوا من قبلنا.. �أحبابنا المهاجرين

ي�سقون بعد الموت من دموعنا.. تذكار!

يا �أمه!

لا تقلعي الدموع من جذورها

خلِّي ببئر القلب دمعتين!

قد يموت في غد �أبوه.. �أو �أخوه

  �أو �صديقه �أنا

خلي لنا..

للميتين في غد لو دمعتين.. دمعتين!

-5-

 يحكون في بلادنا عن �صاحبي الكثيرا

 كيف م�ضى ولم يعد كعهده ن�ضيرا

حرائقُ الر�صا�صِ في وجناته

و�صدره.. ووجهه..

مورا! لا ت�شرحوا الأ
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�أنا ر�أيت جرحه

حدقت في �أبعاده كثيرا..

 »قلبي على �أطفالنا«

وكل �أم تح�ضن ال�سريرا!

يا �أ�صدقاء الراحل البعيد

لا ت�س�ألوا: متى يعود

لا ت�س�ألوا كثيراً

بل ا�س�ألوا: متى

ي�ستيقظ الرجال!

من ديوان )�أوراق الزيتون(

*     *    *
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عن ال�صمود

-1-

لو يذكُر الزيتون غار�سه

ل�صار الزيت دمعا!

جداد! يا حكمة الأ

لو من لحمنا نعطيك درعا!

لكنَّ �سهل الريح،

لا يعطي عبيد الريح زرعا!

ف�إلامَ نُ�صغي ال�سمعَ للخطباءِ،

والنيرانُ جوعي؟

�إنَّا �سنقلع بالرمو�ش

حزان.. قلعا! ال�شوك والأ

و�إلام نحمل عارنا و�صليبنا!

والكونُ ي�سعى..

�سنظل في الزيتون خُ�ضرَتهُ،

ر�ضِ درعا!! وحولَ الأ
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-2-

�إنا نحب الورد،

لكنّا نحب القمح �أكثْر

ونحب عطر الورد،

لكن ال�سنابل منه �أطهر

ع�صار فاحموا �سنابلكم من الأ

رْ بالقدم الم�سَمَّ

هاتوا ال�سياج من ال�صدور..

من ال�صدور، فكيف يك�سر؟

النار تلتهم الحقولَ ال�ضارعات،

و�أنت ت�سهر!

اقب�ض على عنق ال�سنابل

مثلما عانقتَ خنجر!

حرار، ر�ض، والفلاح، والأ الأ

قل لي كيف تقهر..

قانيم الثلاثة، هذي الأ

كيف تقهر؟

من ديوان )�أوراق الزيتون(

*     *    *
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عا�شق من فل�سطين

عيونُكِ، �شوكةٌ في القلبِ

توجعني.. و�أعبدُها!

و�أحميها من الريحِ

وجاعِ.. �أغمدُها و�أُغمدُها وراءَ الليلِ والأ

فيُ�شعلُ جرحُها �ضوءَ الم�صابيحِ

ويجعل حا�ضري غدها

�أعزَّ عليَّ من روحي!

و�أن�سى: بعد حيٍن.. في لقاء العين بالعيِن

ة كنا، وراء الباب.. اثنيِن!!.. ب�أنَّا مرَّ

كلامُك.. كان �أُغنّيهْ

ن�شادْ وكنتُ �أحاولُ الإ

هْ. ولكنَّ ال�شقاءَ �أحاط بال�شفةِ الربيعيَّ

كلامُكِ، كال�سنونو، طار من بيتي

فهاجر بابُ منزلنا؛ وعتبتنا الخريفيَّه

وراءَكِ.. حيث �شاء ال�شوقُ.

وانك�سرت مرايانا
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ف�صار الحزن �ألفيِن

ولملمنا �شظايا ال�صوتِ..

ةِ الوطنِ! لم نتقن �سوى مَرثيَّ

�سنزرعها معاً في �صدر قيثارِ

وفوق �سطوحِ نكبتنا، �سنعزفها

هَةٍ، و�أحجارِ قمارٍ.. مُ�شوَّ لأ

ولكنّي ن�سيتُ.. ن�سيتُ يا مجهولةَ ال�صوتِ:

رحيلك �أ�صد�أ القيثار.. �أم �صمتي؟!

*     *    *

ر�أيتك �أم�سِ في الميناء

م�سافرةً بلا �أهل.. بلا زادِ

يتامِ.. رك�ضتُ �إليكِ كالأ

جدادِ: �أ�س�ألُ حكمةَ الأ

 »لماذا تُ�سحبُ البيارةُ الخ�ضراء

�إلى �سجن، �إلى منفى، �إلى ميناءْ

وتبقى، رغم رحلتها

�شواقِ، ملاح والأ ورغم روائحِ الأ

تبقى دائماً خ�ضراءْ؟
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و�أكتبُ في مفكرتي:

�أحبّ البرتقالَ. و�أكرهُ الميناءْ

و�أردفُ في مفكرتي..

على الميناء

وقفتُ.. وكانت الدنيا عيون �شتاء

وق�شر البرتقال لنا.. وخلفي كانت ال�صحراء!

*     *    *

ر�أيتُك في جبال ال�شوك

راعيةً بلا �أغنام

طلال.. مطاردةً، وفي الأ

وكنتِ حديقتي، و�أنا غريبُ الدار

�أدقُّ الباب يا قلبي

على قلبي..

حجار! �سمنت والأ باك والإ يقومُ البابُ وال�شُّ

ر�أيتك في خَوابي الماء والقمح

مةً.. ر�أيتك في مقاهي الليل خادمةً محطَّ

ر�أيتك في �شعاع الدمعِ والجرحِ..

خرى ب�صدري.. و�أنتِ الرئة الأ
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�أنتِ �أنتِ ال�صوتُ في �شفتي

و�أنتِ الماءُ �أنت النارْ!

*     *    *

ر�أيتُكِ عند باب الكهف.. عند الغار

مُعَلَّقةً على حبل الغ�سيل ثيابَ �أيتامك

ر�أيتك في المواقد.. في ال�شوارع..

في الزرائب.. في دمِ ال�شم�سِ

ر�أيتكِ في �أغاني اليُتمِ والب�ؤ�سِ!

ر�أيتك ملء ملح البحر والرملِ

! طفال.. كالفلِّ ر�ض.. كالأ وكنتِ جميلةً كالأ

و�أق�سمُ:

من رمو�ش العين �سوف �أخيط منديلا

و�أنق�شُ فوقه �شعراً لعينيكِ.

وا�سماً حين �أ�سقيه ف�ؤاداً ذاب ترتيلا..

يكِ.. يمدُّ عرائ�ش الأ

�س�أكتب جملة �أغلى من ال�شهداء والقبلِ:

 »فل�سطينيةً كانت.. ولم تزلِ!«

*     *    *

عا�صيِر فتحتُ البابَ وال�شباكَ في ليل الأ
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على قمرٍ ت�صلَّبَ في ليالينا

وقلتُ لليلتي: دوري!

وراءَ الليلِ وال�سورِ

فلي وعد مع الكلمات والنورِ

 و�أنت حديقتي العذراءُ.. ما دامت �أغانينا

�سيوفاً حين ن�شرعها

 و�أنت وفيَّة كالقمح.. مادامت �أغانينا

�سماداً حين نزرعها

و�أنت كنخلة في الذهنِ

ابِ ما انك�سرتْ لعا�صفة وحطَّ

ت �ضفائرها وما جَزَّ

وحو�شُ البيد والغابِ..

ولكني �أنا المنفيُّ خلف ال�سور والبابِ

خُذيني تحت عينيكِ

خُذيني، �أينما كنتِ

خذيني، كيفما كنتِ

�أردّ �إليَّ لونَ الوجه والبدنِ

و�ضوءَ القلبِ والعيِن
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وملح الخبز واللحن

ر�ض.. والوطنَ! وطعم الأ

خذيني تحت عينيكِ

خذيني لوحةً لوزَّيةً في كوخ ح�سراتِ

خذيني �آيةً من �سفر م�أ�ساتي

خذيني لعبةً.. حجراً من البيتِ

تي ليذكر جيلنا الآ

م�ساربهم.. �إلى البيتِ!

*     *    *

فل�سطينيةَ العينين والو�شمِ

فل�سطينية الا�سمِ

حلام والهمِّ فل�سطينية الأ

فل�سطينية المنديل والقدمين والج�سمِ

فل�سطينية الكلمات وال�صمتِ

فل�سطينية ال�صوتِ

فل�سطينية الميلاد والموتِ

حملتك في دفاتري القديمةِ

نار �أ�شعاري

حملتك زادَ �أ�سفاري
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وبا�سمك، �صحتُ في الوديانْ:

خيول الروم!.. �أعرفها

و�إن يتبدل الميدان!

حذراً.. حذراً..

من البرقِ الذي �صكّته �أغنيتي على ال�صوان

�أنا زين ال�شبابِ، وفار�س الفر�سان

وثان.. �أنا.. ومحطمُ الأ

حدود ال�شامِ �أزرعها

ق�صائدَ تُطلقُ العقبانْ!

عداء: وبا�سمكِ، �صحت بالأ

كلي لحمي �إذا ما نمتُ يا ديدان

فبي�ض النمل لا يلد الن�سورْ..

فعى.. وبي�ضة الأ

يخبئ ق�شرها ثعبان!

خيول الروم.. �أعرفها

و�أعرف قبلها �أني..

�أنا زين ال�شبابِ، وفار�س الفر�سان!..

من ديوان )عا�شق من فل�سطين(

*     *    *
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�إلـى �أمـي

�أحنُّ �إلى خبز �أمي

وقهوة �أمي.. ولم�سة �أمي..

وتكبُر فيَّ الطفولة يوماً على �صدر يومِ

ني  و�أع�شق عمري لأَ

، �إذا متُّ

�أخجل من دمع �أمي!

خذيني، �إذا عدتُ يوماً

و�شاحاً لهدْبكْ

وغطي عظامي بع�شبٍ

تعمد من طهر كعبكْ

ي وثاقي.. بخ�صلة �شعرٍ و�شدِّ

بخيطٍ يلوح في ذيل ثوبك..

ع�ساني �أَ�صيُر �إلهاً

�إلهاً �أ�صيُر

�إذا ما لم�ستُ قرارةَ قلبكْ! 

�ضعيني، �إذا ما رجعتُ
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وقوداً بتنور ناركْ..

وحبل غ�سيلٍ على �سطح داركْ

ني فقدتُ الوقوف بدون �لاصة نهاركْ لأ

هرمت، فردي نجوم الطفولة حتى �أ�شارك

�صغار الع�صافير

دربَ الرجوع.. لع�شِّ انتظارك!

من ديوان )عا�شق من فل�سطين(

*     *    *
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�أبــي

غَ�ضّ طرفاً عن القمر

وانحنى يحفر التراب

و�صلى..

ل�سماء بلا مطر،

ونهاني عن ال�سفر!

�أ�شعل البرق �أوديهْ

كان فيها �أبي

يربي الحجارا

�شجارا من قديم.. ويخلق الأ

جلدُهُ يندفُ الندى

يدُه تورقُ الحجرْ

فق �أغنيه: - فبكي الأ

- كان اودي�س فار�ساً..

كان في البيت �أرغفه

ونبيذ، و�أغطيه

وخيول، و�أحذيه
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و�أبي، قال مرة

حين �صلى على حجرْ:

غُ�ض طرفاً عن القمر

واحذر البحر.. وال�سفر!

له يجلد عبدَهْ يوم كان الإ

قلت: يا نا�س: نكفرُ

فروى لي �أبي.. وط�أط�أ زنده:

في حوار مع العذاب

كان �أيوب ي�شكرُ

خالق الدود.. وال�سحاب!

خُلق الجرحُ لي �أنا

لا لميت.. ولا �صنمْ

لم فدع الجرح والأ

و�أعنّي على الندم!

فق كوكب مرّ في الأ

نازلا.. نازلا

وكان قمي�صي

بين نار، وبين ريح

رُ وعيوني تفكِّ
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بر�سوم على التراب

و�أبي قال مره:

الذي ماله وطن

ماله في الثرى �ضريح

.. ونهاني عن ال�سفر!

من ديوان )عا�شق من فل�سطين(

*     *    *
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�صـلاة �أخيـرة

يخيل لي �أن عمري ق�صير

ر�ض �سائح و�أني على الأ

و�أن �صديقة قلبي الك�سير

تخون، �إذا غبتُ عنها

وت�شرب خمرا

وتكتب �شعرا

لغيري،

ر�ض �سائح ني على الأ لأ

يخيل لي �أن خنجر غدرِ

�سيحفر ظهري

فتكتب �إحدى الجرائد:

 »كان يجاهد«

ويحزن �أهلي وجيراننا

ويفرح �أعدا�ؤنا

وبعد �شهور قليلة
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يقولون: كان!

يخيل لي �أن �شعري الحزينْ

وهذي المراثي، �ست�صبح ذكرى

و�أن �أغاني الفرح

وقو�س قزح

�سين�شدها �آخرون

ى و�أن فمي �سوف يبقى مدمَّ

ومغمى

عليه، على الرمل والعو�سجِ

ف�شكراً لمن يحملون

توابيت �أمواتهم!

وعفواً من المب�صرين

�أماميَ لافتة النجم

في ليلة المدلج!

يخيل لي يا �صليب بلادي

�ستحرق يوماً

وت�صبح ذكرى وو�شما

وحين �سينزل عنك رمادي
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�ست�ضحك عيُن القدر

وتغمز: ماتا معاً

لو �أني، لو �أني

ل حتى الحجر �أقبِّ

و�أهتف: لم تبق �إلا بلادي

بلاديَ! يا طفلة عبدةً

تموت القيود على رجلها

لت�أتي قيود جديده

متى ن�شرب الك�أ�س نخبك

حتى ولو في ق�صيده؟

ففرعون مات

ونيرون مات

وكل ال�سبايا ببابلَ

عادت �إليها الحياة!

متى ن�شرب الك�أ�س نخبك

غاني حتى ولو في الأ

�أيا مهرة يمتطيها طغاة الزمان

وتفلت منا
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ولِ من الزمن الأ

متى يا دعاء ال�ضحى المقبل!؟

دعوني �أُقبلهْا

دعوني.. دعوني

�أ�صلي لها

هذه المهرة الجامحه

فقد ك�سرت ظهر جدّي

ورجل �أبي

هذه المهرة الجامحه

دعوني..�أقبلها

دعوني.. �أدللها

فلم تبق عندي

�سوى نغمه نائحه

دعوني.. �أودّعها..

هذه الجارحه!

دعوني �أقبلها قطعه قطعه

دعوني �أو�شو�شها كلمه كلمه:

- لجامك هذا.. دمي

و�سرجك هذا.. دمي
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�إلى �أين �أنت �إذن رائحه

�أنا قد و�صلت �إلى حفرة

و�أنت �أماماً.. �أماماً

�إلى �أين؟

يا مهرتي الجامحه؟!

يخيل لي �أن بحر الرماد

�سينبت بعدي

نبيذا وقمحاً

و�أني لن �أطعمه

ني بظلمة لحدي لأ

وحيد مع الجمجمه

ولكنني �سوف �أم�ضي

وفي �شفتي ب�سمة منعمه

خرين ني �صنعت مع الآ لأ

خميرة �أيامنا القادمه

و�أخ�شاب مركبنا في بحار الرماد

يخيل لي �أن عمري ق�صير

ر�ض �سائح و�أني على الأ
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ولو بقيت في دمي

نب�ضة واحده

تعيد الحياة �إليَّ

لو �أني

�أفارق �شوك م�سالكنا ال�صاعده

لقلت. ادفنونَي حالا

�أنا تو�أم القمة المارده!!

من ديوان )عا�شق من فل�سطين(

*     *    *
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يوميات جرح فل�سطيني

لى فدوى طوقان( )مهداة �إ

-1-

نحن في حلٍ من التذكار

فالكرمل فينا

وعلى �أهدابنا ع�شب الجليلِ

لا تقولي: ليتنا نرك�ض كالنهر �إليها،

لا تقولي!

نحن في لحم بلادي.. هي فينا!

-2-

لم نكن قبلَ حزيرانَ ك�أفراخ الحمام

ولذا، لم يتفتت حبنا بين ال�سلا�سل

نحن، يا �أختاه، من ع�شرين عام

نحن لا نكتب �أ�شعاراً،

ولكنا نقاتل.

-3-

ذلك الظل الذي ي�سقط في عينيك

�شيطان �إله

جاء من �شهر حزيران

لكي يع�صب بال�شم�س الجباه

�إنه لون �شهيد

�إنه طعم �لاصة
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�إنه يقتل �أو يحيى،

وفي الحالين: �آه!

-4-

�أول الليل على عينيك، كان

في ف�ؤادي، قطرةً من �آخر الليل الطويل

والذي يجمعنا، ال�ساعة، في هذا المكان

�شارعُ العودة

من ع�صر الذبول.

-5-

�صوتك الليلةَ،

�سكيٌن وجرحٌ و�ضماد

ونعا�س جاء من �صمت ال�ضحايا

�أين �أهلي؟

خرجوا من خيمة المنفى،

وعادوا مرة �أخرى �سبايا!

-6-

كلمات الحب لم ت�صد�أ، ولكن الحبيب

لني �سر- يا حبي الذي حَمَّ واقعٌ في الأ

�شرفات خلعتها الريح..

�أعتاب بيوت

وذنوب.

لم ي�سع قلبي �سوى عينيك،
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يام، في يوم من الأ

ن �أغتني بالوطن! والآ

-7-

وعرفنا ما الذي يجعل �صوت القبره

خنجراً يلمع في وجه الغزاه

وعرفنا ما الذي يجعل �صمت المقبره

مهرجانا.. وب�ساتين حياه!

-8-

عندما كنت تغنين، ر�أيت ال�شرفات

تهجر الجدران

وال�ساحة تمتد �إلى خ�صر الجبل

لم نكن ن�سمع مو�سيقى،

ولا نب�صر لون الكلمات

كان في الغرفة مليون بطل!

-9-

في دمي، من وجهه، �صيف

ونب�ض م�ستعار.

عدت خجلان �إلى البيت،

فقد خر على جرحي.. �شهيدا

كان م�أوى ليلة الميلاد،

كان الانتظار

و�أنا �أقطف من ذكراه.. عيدا!

-10-

الندى والنار عيناه،

�إذ ازددت اقتراباً منه غنى
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وتبخرت على �ساعده لحظة �صمت، و�لاصه

�آه �سميه كما �شئت �شهيدا

�إنه �أجمل منا

غادر الكوخ فتى

ثم �أتى، لما �أتى

وجه �إله!

-11-

ر�ض التي تمت�ص جلد ال�شهداء هذه الأ

تعد ال�صيف بقمح وكواكب

فاعبديها!

نحن في �أح�شائها ملح وماء

وعلى �أح�ضانها جرح.. يحارب

-12-

دمعتي في الحلق، يا �أخت،

وفي عينيَّ نار

وتحررت من ال�شكوى على باب الخليفه

كل من ماتوا

ومن �سوف يموتون على باب النهار

عانقوني، �صنعوا مني.. قذيفه!

-13-

حباب مهجور، منزل الأ

ويافا تُرجمت حتى النخاع

والتي تبحث عني

لم تجد مني �سوى جبهتها

اتركي لي كل هذا الموت، يا �أخت،
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اتركي هذا ال�ضياع

ف�أنا �أُ�ضفره نجماً على نكبتها!

-14-

�آه  يا جرحي المكابر

وطني لي�س حقيبه

و�أنا ل�ست م�سافر

ر�ض الحبيبه! �إنني العا�شق.. والأ

-15-

و�إذا ا�ستر�سلت في الذكرى!

نما في جبهتي ع�شب الندم

وتح�سرت على �شيء بعيد

 و�إذا ا�ست�سلمت لل�شوق،

تبنيت �أ�ساطير العبيد

و�أنا �آثرت �أن �أجعل من �صوتي ح�صاة

ومن ال�صخر نغم!

-16-

جبهتي لا تحمل الظل،

وظلي لا �أراه

و�أنا �أب�صق في الجرح الذي

لا ي�شعل الليل جباه!

خبئي الدمعة للعيد

فلن نبكي �سوى من فرح

وَلْنُ�سَمِّ الموت في ال�ساحة

عر�ساً.. وحياه!
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-17-

مي وترعرعت على الجرح، وما قلت لأ

ما الذي يجعلها في الليل خيمه

�أنا ما �ضيعت ينبوعي وعنواني وا�سمي

ولذا �أب�صرت في �أ�سمالها

مليون نجمه!

-18-

رايتي �سوداء،

والميناء تابوت

وظهري قنطره

يا خريف العالم المنهار فينا

يا ربيع العالم المولود فينا

زهرتي حمراء،

والميناء مفتوح،

وقلبي �شجره!

-19-

لغتي �صوت خرير الماء

في نهر الزوابع 

ومرايا ال�شم�س والحنطة

في �ساحة حرب

ربما �أخط�أت في التعبير �أحياناً

ولكن كنت -لا �أخجل- رائع

عندما ا�ستبدلت بالقامو�س قلبي!
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-20-

عداء كان لا بد من الأ

كي �أعرف �أنا تو�أمان!

كان لا بد من الريح

لكي ن�سكن جذع ال�سنديان!

ولو �أن ال�سيد الم�صلوب لم يكبر على عر�ش ال�صليب

ظل طفلًا �ضائع الجرح.. جبان

-21-

لك عندي كلمه

لم �أقلها بعد، 

فالظل على ال�شرفة يحتل القمر

وبلادي ملحمه

كنت فيها عازفاً.. �صرت وتر!

-22-

ثار م�شغول بتحليل الحجاره ُ الآ عاِمل

�ساطير �إنه يبحث عن عينيه في ردم الأ

لكي يثبت �أني:

عابر في الدرب لا عينين لي!

لا حرف في �سفر الح�ضاره!

و�أنا �أزرع �أ�شجاري، على مهلي،

وعن حبي �أغني!

-23-

غيمة ال�صيف التي.. يحملها ظهر الهزيمه

عَلَّقَتْ ن�سل ال�سلاطين

على حبل ال�سراب
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و�أنا المقتول والمولود في ليل الجريمه

ها �أنا ازددت الت�صاقاً.. بالتراب!

-24-

�آن لي �أن �أبدل اللفظة بالفعل، و�آن

ه لي �أن �أثبت حبي للثرى والقَُّرب

فالع�صا تفتر�س القيثار في هذا الزمان

فرُّ في المر�آة، و�أنا �أ�صَ

مذ لاحت ورائي �شجره!

من ديوان )يوميات جرح فل�سطيني(

*     *    *
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نـداء من القبـر

-1-

�أنا.. عُمْرُ موتي ثماني �سِنيْن

وعُمْرُ �أبي مِثلُ عمري..

بيْن نُنا�شِدُ �أحياءَنا الطيِّ

وكلَّ الذين

وا.. يُريدون �أن يَكُْرب

ر�ض، لا تحتَها! على الأ

جَ القمحُ في حقلِهم و�أنْ يَنْ�ضَ

وهم يَزرعونَ، وهم يَح�صدونْ،

و�أنْ يَخْمُرَ الخبزُ في بيتهم

وهم يَخْبِزون، وهم ي�أكلون!

نُنا�شِدُهم: لا تناموا

وا لكي تَكُْرب

ر�ض لا تحتَها على الأ

حَذَارِ.. هنا ال�شم�سُ دودٌ وطين

�سبُ �أعمارُنا بالمنَُون! ْ وُحت
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�أنا.. عُمْرُ موتي ثماني �سنيْن،

وعُمْرُ �أبي مثلُ عمري!

-2-

�سَ�ألناكُم: لا نريد

على القبر ماءً وزهرا

فلا �شيءَ حيُّ �سوى

قطيعِ �أفاعٍ.. ودودُ!

�سَ�ألناكمُ: لا نريد

ثِيابَ حدادْ

فلا لونَ في القبِر

�إلاَّ ال�سوادْ!..

�سَ�ألناكُم: لا نريد

مواويلَ حزن طويلهْ

فنحن هنا راقدون

وعودتُنا م�ستحيله

-3-

وا �سَ�ألناكُم: �أن تُغَنُّ

ر�ضكُمُ الباقيهْ لأ

بوا و�أن تغ�ضَ
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وتَروْوا حكايتَنا القانِيه

بنائكمْ.. لأ

لِتبقى على عَلَمِ المجرميْن

دِمانا..

�إ�شَارَةَ دربٍ �إلى الهاويهْ

وا دُّ �سَ�ألناكُم �أن تَ�صُ

منيْن الر�صا�صَ عن الآ

كم.. والذين لينجُو �أحيا�ؤُ

غَداً يولدونْ

ا فما زالَ نبعُ الجريمةِ ثَرَّ

ابَ، �أهيلوا عليهِ الُّرت

وكونوا

على حَذَرٍ.. �صامدينْ!..

من ديوان )يوميات جرح فل�سطيني(

*     *    *
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�سقوط القمر

-1-

ما الذي يجعل الوطن

بين عينيكِ.. �أجملا؟

�ساطير والزمن والأ

تتمناك منزلا؟

عندما �أطف�أوا القمر

قتلوني..

وعندما

نبتت �أ�ضلعي �شجرْ

كنت غيمتي وتربتي.

وتحولت �أنجما

عندما �أطف�أوا القمر!

عا�شقُ الملح والع�سلْ

في ال�شفاه الميتّمه

يتمناكِ ملحمه

ليباهي بك الجبل

يتمناكِ ملحمه!

يك امر�أة لم �أ�سمِّ

يك كل �شيء �س�أ�سمِّ

�أنت عندي مفاج�أة

ومرايا لكلِّ �ضوء.

يك امر�أه! لن �أ�سمِّ

�أنتِ عندي �أم الوطن

�أم �أنا الرمز فيكما؟

ولمن جبهتي.. لمن
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القبر �سواكما؟

لا تموتي بلا ثمن

لا تموتا.. بلا ثمن!

-2-

في البال �أغنية

يا �أخت، لم تلدِ

نامي..

كتبها.. لأ

ر�أيت ج�سمك

محمولًا على الزردِ

وكان ير�شح �ألواناً

فقلت لهم:

ج�سمي هناك.

ف�سدّوا �ساحة البلدِ

كُنا �صغيرين،

�شجار عالية والأ

وكنت �أجمل من �أمي

ومن بلدي..

من �أين جاءوا؟

وكرم اللوز �سيَّجه

�أهلي و�أهلك.

�شواك والكبد! بالأ

�إنّا نفكر بالدنيا –على عجل-

فلا نرى �أحداً

يبكي على �أحدِ

وكان ج�سمك م�سبياً

وكان فمي

يلهو بقطرة �شهد

فوق وحل يدي!

في البال �أغنية،
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يا �أخت، لم تلدِ

حفرها نامي.. لأ

و�شماً على ج�سدي..

-3-

وداعاً،

هي الريح كانت تقول،

لك: احتفظي بالجدار

ونحن غريبان، تم�شى الف�صول

على �شفتينا..

ولو كان �صمتك نار

نع�ستُ على وجهها حالماً بالنهار

بالنهار الذي ي�ستردّ رمادي

غ�صوناً وماء وبابا

على درب �أهلي..

لكلِّ ال�شوارع لون الر�ضا بالمطر

لكلِّ المناديل طعم الوفاء

لكل النوافذ حقل �سماء

وكل الحدائق ترخي �ضفائرها للقمر

 و�أنتِ تقولين لي: بعد غد

�أعود �إلى وطني

بعد غد!

وداعاً،

هي الريح كانت تقول لنا

�أنتما عا�شقان

ونحن غريبان، كنا هنا

قريبين كنا من الموت، كنا

بعيدين عن بيتنا!

-4-

بائعات الورد يلعنّ الظهيره

والمقاهي خاليه
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ويدي ت�سقط عن غ�صن ال�ضفيره

مثل ع�صفور غريب..

كل �شيء يجعل القلب يغنِّي

لطيور البحرِ،

والزرقة ليل ينتهي

حين �أراها.

كيف كانت �شفتاها؟

ليتني طير على �شباك �سجني

راها لأ

راها! لأ

ليتني �أخرج من ظلي �إليها.

وجهها؟

لو يُر�سم ال�شيء الذي نعبده

�أ�صبح الله مملًا

و�أنا في مقلتيها

لاجئ �أ�سقط من كوخي

�إلى بحر النعا�س!

كل �شيء يجعل القلب يغني

لطيور البحر، والزرقة �آثار حرائقِ

�أيها العا�شقُ!

كن في �سنوات الحزن عا�شق

�أننا عدنا �إلى الدرب التي

تف�ضي �إلى �ساحة �سجن..

كل �شيء يجعل القلب يغنّي!

-5-

قر�أتُ لها �أغنيه

ول عن المطر الأ

و�أعطيتها وردةً ياب�سه

من الكرمل.

وكانت مدينة كل النعا�س وكل ال�شجر
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تحا�صرها بالحنين �إلى كل �شيء

فتبكي!

لماذا �أناديكِ؟

ما دام �صوتي

قناطر ذكرى بعيده

لماذا �أناديك

اك بيتي مادام �شبَّ

يطل على مقبره؟!

لعلّ ال�شوارع قالت: كفى!

و�شم�س الخريف ارتدت معطفاً

من غبار ال�شجر.

وكنا ندخن تحت رذاذ المطر

�سى وننتقد ال�شعر حين ي�شيع الأ

في قلوب الب�شر

وقالت: غداً نلتقي

في ن�شيد الحما�س!

وفي الليل،

كانت مدينة كل النعا�س وكل ال�شجر

تحا�صرني بالحنين �إلى الكلمات التي

�سى في قلوب الب�شر لا ت�شيع الأ

 ف�أبكي..

-6-

في رذاذ المطر الناعم

كانت �شفتاها

وردة تنمو على جلدي،

وكانت مقلتاها

�أفقاً يمتد من �أم�سي

�إلى م�ستقبلي

هي لي..

جئت �إليها من ومي�ض المنجلِ
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هازيج التي تطلع من لحم �أبي والأ

ناراً.. و�آهاً!

ول، كان لي في المطر الأ

يا ذات العيون ال�سود،

ب�ستان ودار

كان لي معطف �صوف

وبذار..

كان لي في بابك الهادئ

ليل.. ونهار!

�س�ألتني عن مواعيد كتبناها

على دفتر طين

ومناخ البلد النائي

وج�سر النازحين

ر�ض التي تحملها وعن الأ

في المقلتين

والمرايا انك�سرت..

عندما ودعتها في مدخل الميناء

كانت �شفتاها

وردتين!

-7-

ت�أتين يوماً،

.. كال�سهرِ �إلى جفنيَّ

وي�سقط البابُ.

لم ت�سقط مدينتنا

ولم تهاجر �سوى بوّابة الحجر

�أراك واقفه

كال�سرو واقفه

في �سفح ذاكرتي

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 458 -

في خ�ضرة القمرِ

�أراك �آتية

كالريح �آتية

والباب ي�سقط تحت الريح والمطرِ!

ر�أيت كيف يموت الماء والزمنُ

في لحظة التعبِ

ر�أيت كيف يعي�ش ال�صخر والكفنُ

في لحظة الغ�ضب

و�أنت ت�أتين من ع�صر الجليد �إلى 

يدي التي احترقت

من خ�ضرة ال�شجر

ت�أتين يوماً،

�إلى جفني.. ت�أتينا!

-8-

عندما كنت �صغيراً وجميلًا

كانت الوردة داري

والينابيع بحاري

)�صارت الوردة جرحاً

والينابيع دماء(

ت كثيراً؟ - هل تغَّري

- ما تغيرت كثيراً

عندما نرجع، كالريح، �إلى منزلنا

قي في جبهتي حدِّ

تجدي الورد نخيلا

والينابيع عرقْ

تجديني، مثلما كنتُ،

�صغيراً وجميلًا!

من ديوان )يوميات جرح فل�سطيني(

*     *    *
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مـــوّال

ا مويل الهوى يمَّ

ا.. مويليَّا يمَّ

�ضرب الخناجر.. ولا

ا! حكم النذل فيَّ

خ���������س����رت ل�������س���ع ال�����زن�����اب�����قْخ�����������س�����رتُ ح����ل����م����اً ج���م���ي�ل�اً

ع�����ل�����ى �����س����ـ����ي����اج الح������دائ������قوك���������������ان ل�����ي�����ل�����ي ط������وي���ل��اً

وما خ�سرت ال�سبيلا

*     *    *

م�������������اني ل���������ق���������د ت�����������ع�����������ود ك�����ف�����ي  ع�����ل�����ى ج�������������راح الأ

غ�����������اني ه��������������زي ي�����������������ديّ ب����ع����ن����ف  ي����ن���������س����اب ن�����ه�����ر الأ

يا �أم مهري و�سيفي!

*     *    *

ا مويل الهوى يمَّ

ا.. مويليَّا يمَّ

�ضرب الخناجر.. ولا

ا! حكم النذل فيَّ

*     *    *

 ت��������اج��������ان م��������ن ك���ب���ري�������اءْ ي��������������داك ف������������وق ج���ب���ي���ن���ي

ان���ح���ن���ى ان����ح����ن����ي����ت،  ، و�������ض������اع������ت ����س���م���اء �إذا   ت������������لٌّ

 بقبلة �أو دعاء ولا �أعود جديراً

دُ دوني والباب يُو�صَ

*     *    *

 ا�������س������م������اً ل�����ك�����ل ال����ف���������ص����ول ك������������وني ع������ل������ى �����ش����ف����ت����يّ����ا

ي����دّي����ا م������ن  ي���������أخ��������ذوا  الح�������ق�������ول لم  م��������ن��������اخ   �إلا 

و�أنت عنديَ دنيا!
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ا مويل الهوى َّمي

ا.. مويليَّا َّمي

�ضرب الخناجر.. ولا

ا! حكم النذل فيَّ

*     *    *

 فقلتُ: حبي عباده قالوا: تحب الجميله؟

 وال�صدر �أغلى و�ساده ال�شعرُ �أحلى خميله

والعر�س درب بطوله

*     *    *

�ضاحي  وما �شربت الليالي خ�سرتُ نخبَ الأ

 وردُ الرجال الرجال لا ب�أ�س لونُ الجراحِ

ومهرجان ال�صباح

*     *    *

ا مويل الهوى يمَّ

ا.. مويليَّا يمَّ

�ضرب الخناجر.. ولا

ا! حكم النذل فيَّ

*     *    *

 على جبين ابت�سامه الريح تنع�س عندي

 و�شامةٌ للكرامه والقيدُ خاتم مجد

و�ساعدي.. للتحدي

*     *    *
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 طفولةُ الم�ستقبلْ على يديك تُ�صلى

 يقول: يومي �أجمل وخلف جفنيك، طفلي

و�أنت �شم�سي وظلي

*     *    *

ا مويل الهوى يمَّ

ا.. مويليَّا يمَّ

�ضرب الخناجر.. ولا

ا! حكم النذل فيَّ

*     *    *

ر�ض، �أم �أنت عندي �أم �أنتمـا توءمـان الأ

ر�ضُ، �أم مقلتان من مدَّ لل�شم�س زندي؟  الأ

�سيان �سيان.. عندي

*     *    *

فقدتُ طعم ال�سنابلْ �إذا خ�سرت ال�صديقه

يّعت عطر الجدائل و�إن فقدت الحديقه  �ضَ

و�ضاع حلم الحقيقة

*     *    *

 �شوقاً �إلى �شفتيكِ عن الورود �أدافعْ

 خوفاً على قدميك وعن تراب ال�شوارع

وعن دفاعي �أدافع

*     *    *

ا.. مويل الهوى يمَّ

ا.. مويليَّا يمَّ

�ضرب الخناجر.. ولا

ا! حكم النذل فيَّ

من ديوان )�آخر الليل(
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لا تنــامـي

عندما ي�سقط القمر

كالمرايا المحطمه

يكبر الظلُّ بيننا

�ساطير تحت�ضر والأ

لا تنامي.. حبيبتي

جرحنا �صار �أو�سمه

�صار ناراً على قمر..!

*     *    *
خلف �شباكنا نهار

وذراع من الر�ضا

عندما لفني وطار

خلتُ 

�أني فرا�شةٌ

في قناديل جلَّنار

و�شفاه من الندى

حاورتني بلا حوار!

لا تنامي.. حبيبتي

خلف �شباكنا نهار!

*     *    *
 �سقط الوردُ من يدي

 لا عبير، ولا خَدَر

 لا تنامي.. حبيبتي
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 الع�صافير.. تنتحر

 ورمو�شي �سنابل

 ت�شرب الليل والقدر

 �صوتك الحلو قبلةٌ

 وجناح على وترْ

 غ�صن زيتونة بكى

 في المنافي على حجر

 باحثاً عن �أ�صوله

 وعن ال�شم�س والمطر

 لا تنامي.. حبيبتي

 الع�صافير تنتحر

*     *    *
 عندما ي�سقط القمر

 كالمرايا المحطمة

 ي�شرب الظل عارنا

 ونداري فرارنا

 عندما ي�سقط القمر

 ي�صبح الحب ملحمه

 لا تنامي.. حبيبتي

 جرحنا �صار �أو�سمه

 ويدانا على الدجى

 عندليب على وترْ

من ديوان )�آخر الليل(

*     *    *
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�أنَا �آتٍ �إلـى ظل عينيـكِ

�أنا �آتٍ �إلى ظلِّ عينيك.. �آتِ

من خيام الزمان البعيد، ومن لمعان ال�سلا�سلْ

�أنتِ كل الن�ساء اللواتي

مات �أزواجهن.. وكل الثواكل

�أنتِ

�أنتِ العيون التي فرَّ منها ال�صباح

حين �صارت �أغاني البلابل

ورقاً ياب�ساً في مهبِّ الرياح!

�أنا �آتٍ �إلى ظلّ عينيك.. �آتِ

من جلود تحاك ال�سجاجيد منها.. ومن حدقات

ميرة عقدا. عُلّقت فوق جيد الأ

�أنتِ بيتي ومنفاي.. �أنتِ

رتني �أنتِ �أر�ضي التي دمَّ

لتني �سماء.. �أنتِ �أر�ضي التي حوَّ

و�أنتِ..
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كل ما قيل عنك ارتجال وكذبه!

ل�ستِ �سمراءَ،

ل�ستِ غزالًا،

ول�ستِ الندى والنبيذ،

ول�ستِ

غاني القديمه كوكباً طالعاً من كتاب الأ

عندما �أرتجَّ �صوت المغنين.. كنت

لغة الدم حين ت�صير ال�شوارع غابه

وت�صير العيون زجاجاً.. ي�صير الحنين جريمه.

لا تموتي على �شُرُفات الك�آبه

كل لون على �شفتيك احتفالْ

بالليالي التي ان�صرمت.. بالنهار الذي �سوف ي�أتي

اجعلي رقبتي عتباتِ التحول.

�أولَ �سطر ب�سِفْر الجبال

الجبال التي �أ�صبحت �سُلَّماً نحو موتي!

وال�سياط التي احترقت فوق ظهري وظهرك

�سوف تبقى �س�ؤال:

�أين �سم�سار كل المنابر؟

�أين الذي كان.. كان يلوك حجارة قبري وقبرك.
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ما الذي يجعل الكلمات عرايا؟

ما الذي يجعل الريح �شوكاً، وفحم الليالي مرايا؟

ما الذي ينزع الجلد عني.. ويثقب عظمي؟

ما الذي يجعل القلب مثل القذيفه؟

و�ضلوع المغنين �سارية للبيارق؟

ما الذي يفر�ش النار تحت �سرير الخليفه؟

ما الذي يجعل ال�شفتين �صواعق؟

د حين يرى  غير حزن الم�صفَّ

�أخته.. �أمه.. حبه

لعبةً بين �أيدي الجنود

وبين �سما�سرة الُخطُب الحاميه

بين نارين: نار من البيت ت�أتي

ونار من ال�ضاحيه

فيع�ض القيود.. وي�أتي

�إلى الموت.. ي�أتي

�إلى ظلِّ عينيك.. ي�أتي

�أنا �آتٍ �إلى ظلِّ عينيك.. �آتِ

من كتاب الكلام المحنط فوق ال�شفاه المعاده
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�أكَلَتْ فر�سي، في الطريق، جراده

قتْ جبهتي، في الطريق، �سحابه مزَّ

�صلبتني على الطريق ذبابه!

فاغفري لي..

كل هذا الهوان.. اغفري لي

انتمائي �إلى هام�ش يحترق!

واغفري لي قرابة

ربطتني بزوبعة في ك�ؤو�س الورق

واجعليني �شهيد الدفاع

عن الع�شب

 والحب

وال�سخرية

عن غبار ال�شوارع �أو عن غبار ال�شجر

عن عيون الن�ساء، جميع الن�ساء

وعن حركات الحجر.

واجعليني �أحب ال�صليب الذي لا يُحبْ

و�أجليني بريقاً �صغيراً بعينيك

حين ينام اللهب!

�أنا �آتٍ �إلى ظلِّ عينيك.. �آتِ
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مثل ن�سر يبيعون ري�ش جناحهْ

ويبيعون نار جراحه

بقناع. وباعوا الوطنْ

بع�صا يك�سرون بها كلمات المغني.

ثم قالوا: اذبحوا واذبحوا.. �إنها الحرب كل التمني

قم قالوا: هي الحرب، كرْ وفرْ..

ثم فروا..

وفروا..

وفروا.. 

وتباهوا.. تباهوا:

�أو�سعوهم هجاء و�شتماً، و�أودوا بكل الوطن!

ي فل�سطين خان الحقول! ثم قالوا: مغنِّ

- ل�ست يا �سادتي بهلوان

لم �أدقَّ الطبول

لن �أقول:

نحن �شم�س الزمان

فارجموني بكل ال�شعارات يا �سادتي

ل�ست يا �سادتي.. بهلوان!
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حين كانت يداي ال�سياج، وكنتِ حديقهْ

لعبوا النرد تحت ظلال النعا�سِ

حين كانت �سياط جهنم ت�شرب جلدي

�شربوا الخمر نخب انت�صار الكرا�سي!

حين مرت طوابير فر�سانهم في المرايا

�ساومونا على بيت �شِعر، وقالوا:

�ألهبوا الخيل. كل ال�سبايا

�أقبلت �أقبلت من خيام المنافي

كذبوا! لم يكن جرحنا غير منبر

للذي باعه.. باع حطين.. باع ال�سيوف ليبني منبر

نحو مجد الكرا�سي!.

�أنا �آتٍ �إلى ظلِّ عينيك.. �آتِ

كاذيب.. �آتٍ من غبار الأ

�ساطير. �آتِ من ق�شور الأ

�أنتِ لي. �أنتِ حزني و�أنتِ الفرح

�أنتِ جرحي وقو�س قزح

�أنتِ قيدي وحريتي

�أنت طيني و�أ�سطورتي

�أنت لي. �أنت لي.. بجراحكْ
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كل جرح حديقه!

�أنت لي. �أنت لي.. بنواحك

كل �صوت حقيقه

�أنت �شم�سي التي تنطفئ

�أنت ليلي الذي ي�شتعل

�أنت موتي، و�أنت حياتي

و�س�آتي �إلى ظل عينيك.. �آتِ!

وردة �أزهرت في �شفاه ال�صواعق

قبلة �أينعت في دخان الحرائق

فاذكريني.. �إذا ما ر�سمت القمرْ

فوق وجهي، وفوق جذوع ال�شجرْ

مثلما تذكرين الح�صى والحديقه

�إنَّ حبي وموتي حقيقه

نبتت بين ع�شب �سطوح البيوت العتيقة

واذكريني،

كما تذكرين العناوين في فهر�س ال�شهداء

�أنا �صادقتُ �أحذية ال�صبيةَ ال�ضعفاء

قوياء �أنا قاومتُ كلَّ عرو�ش القيا�صرة الأ

لم �أبع مهرتي في مزاد ال�شعار الم�ساوم
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لم �أذق خبز نائم

لم �أ�ساوم

لم �أدُقَّ الطبول لعر�س الجماجم

و�أنا �ضائع فيك بين المراثي وبين الملاحم

بين �شم�سي وبين الدم الم�ستباح

د ظلي جئت عينيك حين تجمَّ

غاني ا�شتهت قائليها! والأ

من ديوان )حَبيبتي تنهَ�ض مِنْ نَومْهَا(

*     *    *
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قراءة في وجـه حبيبتـي

ق فيكِ .. وحين �أحدِّ

�أرى مُدناً �ضائعهْ

�أرى زمناً قرمزياً

�أرى �سبب الموت والكبرياء

�أرى لغة لم ت�سجل

و�آلهة تترجل

�أمام المفاج�أة الرائعه!

*     *    *

.. وتنت�شرين �أمامي

�صفوفاً من الكائنات التي لا تُ�سمى

وما وطني غير هذي العيون التي

ر�ض ج�سما.. تجعل الأ

و�أ�سهر فيك على خنجر

و�أقف في جبين الطفوله:

هو الموت مفتتح الليلة الحلوة القادمه

w
w

w
.a

lk
ot

to
b.

co
m

www.alkottob.com



 - 473 -

و�أنتِ جميله

كع�صفورة نادمه!.

*     *    *

ق فيكِ وحين �أحدِّ

�أرى كربلاء

و�أثيوبيا

والطفوله

نبياء و�أقر�أ خارطة الأ

و�سفر الر�ضا والرذيله

ر�ض تلعب �أرى الأ

فوق رمال ال�سماء

�أرى �سبباً لاختطاف الم�ساء

من البحر..

وال�شرفات البخيله!..

من ديوان )كتابة عَلى �ضوء بندقيَّة(

*     *    *
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محاولـة رثـاء بركــان

�سطوح  وعلى  الريح،  في  �ضائعة  منه  �شظايا  تبقى  ج�سدك.  يكتمل  ولن  ر�ؤي��اك،  اكتملت 

منازل الجيران، وفي ملفات التحقيق.

الميت-  و�أنت  حياء مجازاً.  الأ نحن  الوثائق.  لكل  –طبقاً  حياء  الأ نحن  يكتمل ح�ضورنا  ولم 

طبقاً لكل الوثائق. �أنت الميت مجازاً.

نحزن من �أجلك؟ لا.

نبكي من �أجلك؟ لا.

�أخرجتنا من �صف الم�شاهدين دفعة واحدة و�صرنا نت�شوف الفعل، ولا نفعل.

قرا�ص،  �أعطيتنا القدرة على الحزن، وعلى الحقد، وعلى الانت�ساب. وكنا نتعاطى الحزن بالأ

ونتعاطى الحقد بالحقن، ونتعاطى الانت�ساب بالوراثة.

مرة واحدة �أعطيتنا القدرة على الاقتراب من �أنف�سنا، وعلى الرغبة في الدخول �إلى جلودنا 

ن ندري- حين خرجت منا. التي خرجنا منها دون �أن ندري. الآ

ومن �أنت يا غ�سان كنفاني!

نا�شيد الرديئة، تماماً كما حملنا الوطن  حملناك في كي�س، وو�ضعناك في جنازة بم�صاحبة الأ

نا�شيد الرديئة. ن، وبم�صاحبة الأ في كي�س، وو�ضعناه في جنازة لم تنته حتى الآ

كم ي�شبهك الوطن!

وكم ت�شبه الوطن!

والموت دائماً رفيق الجمال. جميل �أنت في الموت يا غ�سان. بلغ جمالك الذروة حين يئ�س الموت 

نك تحمله منذ �أكثر من ع�شرين �سنة ولا  منك وانتحر. لقد انتحر الموت فيك. انفجر الموت فيك لأ

ن بك، واكتملت به. ونحن حملناكم –�أنت والوطن والموت- حملناكم  ت�سمح له بالولادة. اكتمل الآ

نا�شيد. ولم نعرف من نرثي منكم. فالكل قابل للرثاء. وكنا  في كي�س وو�ضعناكم في جنازة رديئة الأ

قد �أ�سلمنا �أنف�سنا للموت الطبيعي.
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- �أيها الفل�سطينيون.. احذروا الموت الطبيعي!. هذه هي اللغة الوحيدة التي عثرنا عليها بين 
�أ�شلاء غ�سان كنفاني.

- ويا �أيها الكتّاب.. ارفعوا �أقلامكم عن دمه المتعدد! هذه هي ال�صيحة الوحيدة التي يقولها 
�صمته الفا�صل بين وداع المنفى ولقاء الوطن.

�أن  ال�شم�س  المقيمين في  للرجال  قولوا  الموت..  �إلا في ح�ضرة  فل�سطينياً  الفل�سطيني  يكون  لا 

ن غ�سان كنفاني يبعثر �أ�شلاءه ويتكامل. لقد حقق التطابق النهائي  يترجلوا ويعودوا من رحلتهم، لأ

بينه وبين الوطن.

وطان- وي�صير الكل في كي�س  ج�ساد وبين الأ �أهكذا؟. نعم هكذا –حين تزول الفوارق بين الأ

نا�شيد الرديئة �إلى البندقية الجيدة، ولا تكون الحياة مجازية. وهكذا-  واحد، تنزل العودة من الأ

تكون الهجرة �شكلًا محوراً للعودة.

�أُمجد موتك؟لا.

�ألعن حياتك؟ لا.

�إني �أُمجد ال�سخرية التي كنت تواجه بها الحياة. نادر في تحايلك على الحياة. تنزفها تنزفها 

لا حباً لها بل بحثاً عنها. من خرج من عكا يوماً ولم يعد، لا يعامل الحياة �إلا ب�سخرية.

عرف  فمن  كلها-  باطلة  –وه��ي  �شياء  الأ بها  تقابل  كنت  التي  الكاذبة  الب�سمة  �أُمج��د  �إني 

فل�سطين تاب عن ال�سعادة. وفل�سطين التحمت بخلاياك. تبت�سم ل�سواها كالعا�شق المخدوع الذي 

يتحايل على الخيانة، ويحاول الهرب من قلبه.

لم تكن رجلًا.

كنت �إن�سانية.

ولم تحمل �صليباً، كمتظاهر يحمل لافتة وراية.

نه ي�سكنك، كما ي�سكن البرق  نه ي�أتيك من الداخل. لأ �صليبك لا يراه �أحد. حتى �أنت لا تراه. لأ

المفاج�أة، وكما ي�سكن الكون الديمومة.

كان ال�صليب ينت�سب �إليك.

وكان الوطن ينت�سب �إليك.
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وهما البديلان الوحيدان.

لي�س جمال الموت ما يجعلك جميلًا، فب�أي حق ي�ستعيرك، ويتركنا بلا ندم؟

ال�صدق  حقيقي.  وفنان  حقيقي  �إن�سان  لحم  في  الم�أ�ساة  حقيقة  ولكنه  الم��وت،  جمال  لي�س 

اغتراب، فلماذا كنت مغترباً �إلى هذا الحد؟

ن �سلامتهم واحدة. باعوا ال�ضحية فا�شتكت، فاجتمع الغزاة والطغاة على �إخماد �شكواها، لأ

ثم!. جرّب –جرّب يا غ�سان- واخرج من ا�سمها.  فلماذا ولدت في عكا؟ لماذا ارتكبت هذا الإ

�ستخدعك الحياة من جديد. وتموت. ت�ضيق بها ذرعاً، ومن فرط الع�شق والغيرة تكرهها. ولكن، 

غ�سان-  –يا  الذنب؟ جرّب  ارتكبت هذا  لماذا  فل�سطين؟  ولدت في  فلماذا  دونها!  تكون من  ماذا 

جرّب �أن تذهب في هواها �إلى �آخر ال�شوط؟ �ستخدعك الحياة من جديد. وتموت من جديد.

الابتعاد عنها- قاتل.

والاقتراب منها- قاتل.

فول. وبين الاقتراب والابتعاد يت�أرجح ج�سمك. الارتفاع يوازي ال�ضياع والنزول يحاذي الأ

وهذه في الم�أ�ساة.

وهذه هي قدرية الع�شق الفل�سطيني.

ن المع�شوقة قاتلة بجمالها، ون�سيانها، وقدرتها على الخيانة. لأ

خرين. تكتبها. تر�سمها. تغنيها. تغامرها. وهي تنام في �أذرعة الآ

�أنام  ت�ؤنبها: حين  ولعلك كنت  تهددها،  ولعلك كنت  تعبت، تحا�صرك كالجلد.  تقول:  وحين 

فيها ��سأرميها في البحر كق�شرة برتقالة.

لا تعطيك هذه الفر�صة.. لا تعطيك.

�أكثر من ع�شرين عاماً، و�أنت تنتظر هذه الفر�صة. لا تعطيك.

ويا غ�سان كنفاني. للمنا�سبة، قل لي من �أنت؟

نك فل�سطيني حقيقي. كلما ا�شتد و�ضوحك ا�شتد غمو�ضك. جابة، لأ غام�ض، وعاجز عن الإ

تن�سى نف�سك في البحث عن الوطن.وين�ساك الوطن في بحثك عن نف�سك، ثم تلتقيان يومين 
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في اليوم. في اليوم الواحد تلتقيان �أم�س وتلتقيان غداً.

ما الفرق بينكما؟ هو الفارق بين ظل ال�شجرة في الدم وبين ظل ال�شجرة في الماء.

فل�سطيني حتى �أطراف �أ�صابعك، فل�سطيني حتى الحماقة. وهذا هو مجدك �إذا كان المجد 

يعنيك.

ت�سلم على ال�سائح، فت�صيبه عدوى فل�سطين.

تقبّل امر�أة، فت�صير مريم المجدلية.

تعانق طفلًا، ف�سيكتمل طفولته في �إحدى ق�ص�صك.

وهذا هو مجدك �إذا كان المجد يعنيك.

جابة. فكلما ا�شتد و�ضوحك ا�شتد غمو�ضك. من �أنت؟ غام�ض وعاجز عن الإ

لم تمت�شق قلماً..

لم تمت�شق بندقية..

لم تمت�شق �إلا دمك. كان دمك مك�شوفاً من قبل �أن يُ�سفك. ومن ر�آك ر�أى دمك. هو الوحيد 

الوا�ضح. الوحيد الحقيقي والوحيد العربي. دق �سقف الهجرة وعاد كالمطر الذي يهطل فج�أة من 

غ�سان،  يا  �سمعناه  �صداه؟  �سمعنا  هل  رنينه؟  �سمعنا  فهل  الق�صدير.  �أر�ض  على  النحا�س  �سماء 

رنا في هذا ال��سؤال بمثل هذا الخجل من  فكيف نث�أر له؟. وحين نقول فل�سطين، فماذا نعني؟ هل فكَّ

ن نعرف: �أن تكون فل�سطينياً معناه �أن تعتاد الموت، �أن تتعامل مع الموت.. �أن تقدم طلب  قبل؟ الآ

انت�ساب �إلى دم غ�سان كنفاني.

لي�ست �أ�شلا�ؤك قطعاً من اللحم المتطاير المحترق. هي عكا، وحيفا، والقد�س، وطبريا، ويافا. 

�شلاء من  طوبى للج�سد الذي يتناثر مدناً. ولن يكون فل�سطينياً من لا ي�ضم لحمه من �أجل التئام الأ

الريح، و�سطوح منازل الجيران، وملفات التحقيق.

ماذا نفعل.. ماذا نفعل من �أجلك؟

ى منا. ا نفعل من �أجل ما ومن تبقَّ هكذا ت�ساءلنا. ون�سينا �أن نت�ساءل عمَّ

وكنا نرد: نحرق مكاتبنا ونم�ضي.. نم�ضي �إلى �أين؟ نم�ضي �إليك.. �إلى الثورة. نخرجها من 

غاني لا تحوّل المنفى  ن دمك قد خرج. الذاكرة والخارطة والأ نا�شيد، لأ حلام والأ رحم الفكرة والأ
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�إذا بلغ حد  �إلا  الثورة و�أخطائها. لا يكون الع�شق ع�شقاً  �إلى وطن. ولم يبق لنا غير الانتماء على 

طر التي تركها غ�سان، حتى لا  نه فاتحة ال�صواب. ولنملأ الأ الخط�أ. فلنذهب �إلى الخط�أ جميعاً، لأ

يكون وحيداً ولا يتيماً ولا حزيناً. ولقد تحول من �شكل �إلى ر�ؤيا. فلندخل مرحلة التحوّل.

وطوبى للقلب الذي لا توقفه ر�صا�صة. لا تكفيه ر�صا�صة!

ن�سفوك، كما ين�سفون جبهة، وقاعدة، وجبلًا، وعا�صمة.

وحاربوك، كما يحاربون جي�شاً..

نك رمز، وح�ضارة جرح. لأ

ولماذا �أنت.. لماذا �أنت؟

ن الوطن فيك �صيرورة م�ستمرة وتحول دائم. من �سواد الخيمة حتى �سواد النابالم. ومن  لأ

الت�شرد حتى المقاومة.

حقيقي و�شفاف..

نهار منحوتة مياهها من دماء مهاجرة. خريرها دائماً محترق، يتمازج فيها ظل  وابتكار لأ

الزيتون الراحل بين الذاكرة والتراب.

لو و�ضعوك في الجنة �أو جهنم، لا�شغلت �سكانهما بق�ضية فل�سطين.

وجدان، وعاطفة، وو�سامة.

وعكا تنتمي �إليك

ن غيابك يجعل الوطن �أبعد، فعندما ين�سفونك.. ين�سفون خطاً تتقدم- هكذا يحب�سون. ولأ

ويا غ�سان، حدد �شكلك!

من طول الرحيل �سقطت ذنوبي. ومن بعد الوطن اقتربت من الحقيقة. و�شكلي �ضائع فيكم.

ن؟ وما ا�سمك الآ

لا �شيء.. لا�شيء. تبعثر ا�سمي مع �أ�شلائي. حين تعثرون على �أ�شلائي تعثرون على ا�سمي. ولن 

تجدوها ما لم تجدوا وطني.

و�أين وطنه؟
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لا تقولوا �إنه محتل.

هو �ضائع فينا.. �ضائع فينا.. فمن يُخرج الوطن منا كي نراه؟ منا نبد�أ، فكيف نبد�أ، ومتى 

نبد�أ؟ ا��سألوا هذا ال��سؤال من جديد. واذهبوا �إلى ا�سم غ�سان كنفاني وا�سرقوه، اطلقوا ا�سمه على 

�أنف�سكم، من حقيقتكم، تقتربوا من  ا�سمه عليكم واقتربوا من  �أي �شيء وعلى كل �شيء. اطلقوا 

الوطن.

ها هم يتبارون في رثائك، ك�أنك �شيء ذاهب. ولم يعرفوا �أنك منذ رحلت- �أتيت. قادم.. قادم 

من الريح، ومنازل الجيران وملفات التحقيق ومن ال�صمت وا�ستمرار الهزيمة ومناقبها.

هاهم يتبارون في رثائك، ك�أنهم يرثون فرداً.

�آه.. من يرثي بركاناً!

�أن  يجب  كان  المهاجر.  تنتظرنا في  لا  تعد..  لا  تعد..  ولا  �أ�شلاءك  هذه لحظتك. فلا تجمع 

نراك.. �أن نعرفك.. �أن ن�سير معك قبل اليوم، لكن الموت لم ين�ضج فينا.

نعزي �أهلك؟ لا.

نعزي �أنف�سنا؟ لا.

نذهب �إلى جبل الكرمل ونعزيه.

نذهب �إلى �شاطئ عكا ونعزيه.

نذهب �إلى فل�سطين ونعزيها.

هي المفجوعة. هي الثكلى.

نعزيها �أم نهنئها؟ لا �أدري.

فهي التي �سترتب عظامك، هي التي �ستعيد تكوينك من جديد.

ونحن هنا، �سنموت كثيراً. كثيراً نموت، �إلى �أن ن�صبح فل�سطينيين حقيقيين وعرباً حقيقيين. 

ن في البكاء قليلًا. فهل ت�أذن لي بالبكاء؟ هل تغفر لي؟ �أما كنت تحبني يوم  �أ�ست�أذنك الآ ولكني 

كنتُ هناك؟!

*     *    *
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�أكثــر من الكلمــات

• تلك اللحظة، لم يكن ال�شارع �شارعاً في مدينة. وهذه محاولة و�صف:
كان كل �شيء ونقي�ضه.

كان فا�صلة تدل على الماء، وعلى الدم.

وكان ذبابة ت�أكل الحرف الفا�صل بين الموت والحياة، وبين الوطن والمنفى.

كان مذبحة وحفل زفاف. ولم يكن لوركا عربياً تماماً:

 »�إذا متّ

فدعوا ال�شرفة مفتوحة

الطفل ي�أكل البرتقال.

)من �شرفتي �أراه(.

الفلاح يح�صد القمح.

)من �شرفتي �أ�سمعته(.

�إذا متّ

فدعوا ال�شرفة مفتوحة«.

خر. يفتح باب كمال نا�صر،  كنا ن�سهر، ونح�سبها ق�صيدة جميلة. وكان الر�صا�ص يم�شي في ال�شارع الآ

يقتل الع�صافير في قلبه. ويعود من الباب ذاته، وال�شارع ذاته، والمدينة ذاتها. وكنا ن�سهر. ونعتبرها مجرد 

ن لوركا لم يكن عربياً تماماً. ق�صيدة جميلة، لأ

ن الموت لا يمزح. • �أخيراً فعلها ومات. �صدّقه الموت لأ
وكان كمال نا�صر يبني تابوته مازحاً، وي�ستكتب مراثيه �ضاحكاً. وفي �أوج الفرح يم�ضي �إلى الح�سرة.

من �أين جاءه هذا الموت قطرة قطرة حتى طفح وغطاه!. كيف �سكنه كل هذه المدة ولم ن�صدق!.

الموت لايليق بك يا كمال، كما لا يليق بفرا�شة.
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كان ي�صر على �أنه حامل بالموت. كيف نمت فيه هذه الحا�سة ولم ن�شعر. وهل مات ليقنعنا ب�أن الحد�س، 

فيه، لايخطئ!.

ي فيه قلبه. خلقوا التوتر �أولًا، ثم �صبوا  • يقفز، كعادته، من الدمعة �إلى الابت�سامة. ولا يجد مكاناً يربِّ
فيه ج�سد كمال نا�صر.

كان مليئاً بال�شعر، وخالياً من الق�صيدة.

ر�ض. كان طافحاً بالوطن، وخالياً من الأ

ن رياحه لا تت�سع لها الحروف. ولو كتب الملاحم ال�شعرية لان�صرف عنها، لأ

ن الخارطة بموظفيها لا ت�ستوعب هذا الطائر الجامح. ولو و�صل �إلى فل�سطين لمزقها، لأ

مندفع.. مندفع �إلى �أين؟

ر�ض �أ�ضيق من م�سام الجلد الغا�ضب. �ضيّق هذا الج�سد المليء بالرخام والع�صافير. والأ

وهو �أول من لا يعرف.

حين تفاجئه ب��سؤال: ماذا تريد؟ يتوتر التوتر في قب�ضة يده. ويتحول �إلى خ�صلة �شعر في ريح. ويقول 

كلاماً غام�ضاً ك�أنه فل�سطين التي، من �شدة ما علموها اللغات، لم تعد تتقن �أية لغة.

ي �شيء في الكون. • لي�ست الق�صيدة بديلًا لأ
هذا ما يعرفه كل ال�شعراء. وهذا ما يجهله كل ال�شعراء.

وي�أمره  الم�ساء على مكتب  التعب. ولكن، من ي�ضع  ال�شعر، يقول حين يجل�س على كر�سي  �إلى  ��سأعود 

بالذبول!. كان حزيناً ومراً لهذا ال�سبب »�ضيّعتُ زمان ال�شعر«. ولم يكن يعرف �أنه �صار عاجزاً عن كتابة 

نه تحول كله �إلى ق�صيدة، فكيف يقلِّد جماله!. الق�صيدة. لأ

�صدقاء، وي�سجل  م الجنازة، والمراثي، ويختبر حزن الأ • من حدد له هذا الموعد مع الموت، فراح ينظِّ
�صمته على �شريط طويل خوفاً من ال�صوت؟

هو.. هو الذي حدد هذا الموعد.

حجز مكاناً في مركبة الرحيل العائد.

ولى. كان الموت مطراً، طيلة ذلك  الأ الدرجة  والهدايا، و�سافر في  وال�شهادة ال�صحية  �أعد الحقائب 

حمر  الأ الماء  هذا  يجفف  من  الح�صاد.  �إلى  ي�صل  ولم  الدامية،  الموا�سم  كل  �إلى  الفل�سطيني  و�صل  العام. 

لتعرف ال�سنبلة �أنها ن�ضجت!.
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ر. حيوي ك�شظايا في �أوج الانفجار. ورقيق كفرا�شة تداعب �شفة ناعمة. ر ويفجِّ وكمال، كعادته، يب�شِّ

كيف يتزوج الواقع والحلم على يد هذا الكاهن الثائر؟ �ضيَّق الم�سافة فتلا�شت، ور�أى �أن فل�سطين على 

�أهبة الرحيل من الق�ضية �إلى الو�صول، ومن البندقية �إلى المحراث.

كان ي�سكن تفا�صيل الواقع وجوهر الحلم، ويرى الب�شاعة زائلة.

يقولون: �ضحى بال�شعر من �أجل الواقع. لا. لم ي�ضحِّ بال�شعر كان يمار�سه، يم�شيه، وكان يُطبقه.

كيف يطبق ال�شعر؟

مر كمال نا�صر من هنا.

لي�س ال�شعر نقي�ض الواقع. هذا ما يعرفه كل ال�شعراء، ويجهله كل ال�شعراء. فلماذا ي�ضيع كمال نا�صر 

نها منطقة التوتر والتمرد والتوحد والتجدد. في هذه الثغرة الوهمية بين ال�شعر والواقع. فيها وجد ذاته، لأ

حباط، ودائم القناعة بالو�صول والتجلي. ح�سا�س بالخ�سارة والإ • دائم الإ
هذه العتبة بين الحا�ضر الطاحن والمطحون، وبين اليوم الذي يتلوه هي التي كانت تهدم كمال نا�صر 

وتبنيه، تك�سره وتحييه. وهذه هي حيوية ال�شاعر و�صلابة الثائر.

ح�سا�س بخ�سارة اليوم  لم �أنجز �شيئاً.. لم �أنجز �شيئاً- هكذا كان ي�صرخ في ليله ال�شخ�صي. �إن هذا الإ

هو م�صدر طاقة الثوري من �أجل �إبداع الغد. وهو الذي يدفعه �إلى المزيد من المحاولة والتجربة والاندفاع. 

بداع. هذه هي خلية الإ

لم تكن فل�سطين بعيدة عنه. كانت تت�سرب فيه وتت�شعب من �أخم�ص قدميه �إلى خ�صلات �شعره.

ن الحالة الفل�سطينية الجديدة بين يديه. كان ناطقاً با�سم هذه الحالة  ولم تكن فل�سطين غريبة فيه. لأ

الجديدة. وما تن�شره التفا�صيل اليومية من انقبا�ض وارتباك، �أحياناً، كان يزيد من غنى المذاق الفل�سطيني 

المت�صاعد من عملية �إبداع فل�سطين الجديدة.

كان ي�شتبك بالقناعات المختلفة �أو المعادية ليبلور قناعته الفل�سطينية.

وكان يخرج من كوابي�س الليل الفل�سطيني بحلم م�صفى.

ومن هنا، كان ناطقاً با�سم الحلم الفل�سطيني الجديد.

• ي�سبح في التفا�صيل ولا يغرق.
يعرف كل م�سامير ال�صليب، ولكنه يراه في وحدته وكليته.. حديقة فل�سطينية..
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�شياء. كان �أحد �صانعي الا�سم الجميل للوطن، وال�صورة الودودة للأ

كان ير�سم ال�شعار ويغنيه، ويفرح به كطفل.

كبر، ولم يودّع طفولته، كان يحملها وي�سافر، فلا يتعب ولا ي�صد�أ.

وهل ر�أيتم حمامة تحمل م�سد�ساً؟

كمال نا�صر مر من هنا.

ي ا�ست�شهاده ويداعبه. وكما كان يربِّي طفولته ويدللها، كان يربِّ

• ذهب الموت �إلى البحر.. وظل البحر �أزرق.
وكان كمال يم�شي على حبل غ�سيل معلق على �شرفة بعيدة. �سقط الحبل، وظل كمال يم�شي على تلك 

الم�سافة.

ولم يكن لوركا عربياً تماماً، ولكنه قال:

»�إذا مت

فدعوا ال�شرفة مفتوحة

الطفل ي�أكل البرتقالة

)من �شرفتي �أراه(.

الفلاح يح�صد القمح.

)من �شرفتي �أراه(.

�إذا متّ

فدعوا ال�شرفة مفتوحة«.

• ذهب الموت �إلى البحر. وظل البحر �أزرق.
فت�شوا الموجة، لا تجدوا �شيئاً.

فت�شوا بيوتكم تجدوا كمال نا�صر يلعب.

فت�شوا قلوبكم تجدوا فيها الفرح الذي ترك.

وتزحزحوا، قليلًا، عن الوراء تجدوه �أمامكم يلعب. بماذا يلعب؟ بدمه يلعب.
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ذهب الموت �إلى البحر، وظل البحر �أزرق.

بلغ الموت �سن الر�شد في كمال، فحمله وطار. وكان الرخام والمطر ينهمران بلا �سبب. �صار الموت هو 

الذي يلعب. وبقي كمال نا�صر فينا، كما هو.

هو.. من؟

ما مر من هنا. �إنه يمر من هنا. فت�شوا عيونكم تجدوا ظله البرتقالي. وافتحوا بطن فل�سطين تجدوه 

يت�أهب للولادة.

�صار جزءاً من الوقت. انظروا �إلى �ساعاتكم تعرفوا �أن لكم موعداً معه. وانظرا �إلى �أبوابكم �أو �إلى �أي 

�شارع، تروه ي�أتي بلا موعد.

لكن، هذه المرة، لا ي�أتي وحده.

نحن من �أمامه، والقتلة من ورائه.

ولا يعود وحده. نحن من ورائه والقتلة من �أمامه.

�إلى �أين يعودون؟

كان وا�ضحاً �أن القتلة يعودون �إلى بيوتنا القديمة- الجديدة. ولم يكن وا�ضحاً �أن �شهداءنا يعودون. 

لقد ظلوا فينا، ي�سكنوننا، لنعود معاً.

ن، من هذا الدم الذي  ولم نكن نعرف �أن حرب العودة، وحرب الدفاع عن العناوين والبحر �ستندلع الآ

جعل ال�شارع غير ال�شارع، والمدينة غير المدينة.

�إلى  يذهب  لن  ورفاقهم  عدوان  وكمال  النجار  يو�سف  نا�صر ومحمد  كمال  دم  �أن  نعرف  كنا  ولكننا 

ن تبد�أ حدود فل�سطين.  البحر. �سي�صب فينا لنحترق. وكنا نعرف �أن المدينة تحولت ب�صمتهم، �إلى وقت. الآ

من كل بيت تبد�أ. من كل �صدر تبد�أ. من كل �صرخة، ومن كل قطرة دم. لي�س �شهدا�ؤنا �أكبر من الكلمات. 

ولكنهم �أكثر من الكلمات.

ما �أجملنا �شهداء.

وما �أقبحنا لاجئين!

*     *    * 
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العـرب قادمــون

• انتظرنا �أيها العالم. انتظرنا قليلًا. ف�إننا قادمون �إليك.
يدي التي ت�صل �إليك. ن، ببناء الأ م�شغولون، الآ

قدام التي تحملنا �إليك. ن، على تربية الأ منكبّون، الآ

ن في عملية تركيب الج�سور التي يعبر عليها �صوتنا �إليك. غارقون، الآ

ر�ض. مرة �أخرى،  ن نتعلم الم�شي على الأ انتظرنا �أيها العالم. انتظرنا قليلًا. فنحن الآ

ر�ضية التي تهتز. لا تلعب كثيراً. فعما قليل ي�صير  نتعلم الم�شي، فلا تلعب كثيراً بالكرة الأ

�إلى  ندفعها  �أن  بو�سعنا  ي�صير  قليل  وعما  �شئت.  �إذا  التوازن-  �إلى  نعيدها  �أن  بو�سعنا 

الانفجار �إذا �شئت.

ن نتعلم فن الم�شي. نحن الآ

• انتظرنا �أيها العالم!.
ها هو وجهنا يخرج من قاع النيل كحمامة كانت تغرق.

وها هي يدنا تخرج من فرن ال�صحراء كتحية كانت تحترق.

وها هي روحنا تعود من ال�سبي ترتدي ج�سداً من قمح و�شم�س..وتعود.

- متى تذكرتم، متى؟ ي��سألنا العالم.

- حين ن�سيتنا تماماً- نقول للعالم.

ونوا�صل المجيء.

- �ألا تعتذرون؟ ي��سألنا العالم.

- لن تعطينا المغفرة. �إن موتنا، وحده، هو الذي ي�أخذ �شكل المغفرة. ونحن نعتذر.. 
الغزاة  والجنود  ي��ام،  الأ هذه  في  ع�سيرة  ال��ولادة  ولكن  الرحم،  في  ت�أخرنا  ننا  لأ نعتذر 
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يحا�صرون مدخل الرحم. و�أنت ال�شاهد المحايد �أيها العالم.

- القابلة ت�أتي مع الجنين، من الداخل ت�أتي القابلة.. من الداخل. وها �أنتم تعرفون.

انتظرنا �أيها العالم! انتظرنا قليلًا، ف�إن الولادة الع�سيرة، تملأ المدن، ونحن قادمون  	•
�إليك.

ننا كنا نبحث عن طريق �آخر، ولم تخبرنا �أن دهاليز الدم الخ�صبة  ت�أخرنا.. ت�أخرنا لأ

هي الدرب الوحيد الذي يف�ضي �إليك. لم تخبرنا �أن الرحم هو فوهة البركان.

.. في طريق �آخر، �سقطت �أيدينا في النيل.

وفي طريق �آخر، وقعت وجوهنا في ليل �أغلقت عليه الباب.

وفي طريق �آخر، �ضاعت دم�شق المكان عن دم�شق الزمان.

و�شاع العقم.

�أيها العالم! لا ت�صدق �أنها حرب. 	•
- ما هي �إذن؟ ي��سأل العالم.

�صوت  ي�شبه  �صوت  فللحرية  �إليك.  الو�صول  طريق  و�إنها  الح�ضور.  �إع�الن  �إنها   -
الحرب، لكنها تختلف تختلف و�إذا كنت حراً �أيها العالم، �أو �إذا كنت تحب الحرية، �ستدرك 

�أنها لي�ست الحرب، ولكنها �ضجة الحرية.

ر�ضية،  الأ الكرة  �سطح  الم�شي على  نتعلم  ف�إننا  قليلًا،  انتظرنا  العالم،  �أيها  انتظرنا 

ونعيدها �إلى التوازن.

حدّق في وجوهنا.

هذا الدم: فرح

وهذا الدخان: حمام

ر�ض الحزينة. ومن فوهة هذه البندقية: ينهمر ال�سلام على الأ
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�شـكوى ال�شـهيد الف�صيـح

�سيدي الوطن!

توزيع  حفلات  في  الا�شتراك  بو�سعي  يعد  ولم  �أمامك.  الانحناء  على  ق��ادراً  �أعد  لم 

�أحد  �أحد مقاعد المتفرجين، زجرني  �إلى  ت�سللت  العائدين. وحين  �أبطالك  و�سمة على  الأ

الحر�س، و�أعادني من حيث �أتيت، فتدحرجت من هراوته �إلى �أول قبر.. واختب�أت.

هذا هو دوري. وهذا هو عملي، وقد �أديتهما. لم �أطالب بنزهة بين قبرين، ولم �أطلب 

ن موظفي دائرة ت�سجيل البطولة لم يعترفوا با�سمي المبعثر بين الهواء  �ضريحاً خا�صاً بي، لأ

ثار الحربية �إلى جثة العا�صفة  جانب وهواة جمع الآ والرمل. حين جاء الوزراء وال�سياح الأ

ودبابات.  �أ�شلاء طائرات  المتناثرة..  تتدفق على قطع الحديد  كانت عواطفهم  النارية، 

كانوا يجمعونها بلهفة ت�شبه لهفة �أمي وهي تجمع ما ن�سيه الح�صادون في الحقول. وحين 

من  وا�شمئزازهم  بالت�ضحية  �إعجابهم  �أب��دوا  وا�سمي  ج�سمي  ب�أ�شلاء  م�صادفة،  مروا، 

اللحم الب�شري، وقالوا: لي�ست هذه قطعاً نادرة. ولا ت�صلح للمتحف والديكور والذكرى. 

وتركوني هناك.

*     *     *

�أجر.  يا �سيدي الوطن. خادمك في الحياة هو خادمك في الموت بلا  هذا هو دوري 

غنياء ميتاً. على حياتي ال�سلام،  ومن كان فقيراً حياً يوا�صل عمله في خدمة ال�شهداء الأ

وعلى جثتي ينزل الظلام. والموتى من �شدة الك�سل يلمعّون توابيتهم ويزخرفون �أ�ضرحتهم 

مر يهمني، فمن لم يكترث با�سمه حياً لا  ويحولونها على مزار قومي. ولا تظن �أن هذا الأ

بطال، دائماً، �أحياء ومن عائلات عريقة. يكترث بم�ستقبل ذكراه �شهيداً. والأ

يعاملني، مو�ضوعاً، ويهملني كائناً.  الذي  تعلمت هذه الحكمة؟ من الحبر  �أين  من 

�أعرف �أني �صرت مادة للتلف. ولكن، هل كنت محتاجاً �إلى هذه الح�شرة يا �سيدي الوطن؟ 
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دخلت في عبارتك العجيبة وتداخلت. و�صلت �إليك وتو�صلت. و�صدقت �أنك لي، ولم �أدرك 

�أني �أموت دفاعاً عن �شيء �آخر.

نك محتاج دائماً �إلى هذه الوجبة. هكذا قالوا با�سمك.  لم �أعرف �أني �أموت �أبداً، لأ

و�أنت لا تتكلم ولا تنطق، ك�أن �صمتك القا�سي عقاب المعذبين ليزدادوا عذاباً من �أجلك. 

ني ما عدت قادراً  هل كان عذابي خط�أ �أم حقاً؟ �إياك �أن تعود �إلى ال�صمت مرة �أخرى، لأ

على تف�سيره والاندماج به. هل كنت تريد عذاباً �أكثر تعذيباً، �أم كنت تريد عذاباً �أجمل!

*     *     *

و�ضعونا في خندق انتظار الموت �سنين طويلة. وقالوا: هذا هو �أمر الوطن. كنا قادمين 

كواخ الخ�شبية.. جياعاً، و�شبه عراة، ومر�ضى، ومعافين بك. كانت  من البيوت الطينية والأ

م�صدر  بلا  �صاروا  الذين  البعيدين  هل  الأ �إلى  ر�سائل  نكتب  وكنا  تغطينا.  العلم  رفرفة 

يا �سيدي  ن حبك كان ي�ستنزفنا، ونحن عبيدك  �إليهم لأ �أ�شواقنا  �أن ن�صف  رزق، نن�سى 

طفال في القلب وهنا في الروح  الوطن وع�شاقك بلا و�صل. وكنا نعتبر ا�شراك الزوجة والأ

ن التفكير بغير الخندق خيانة! الوطنية، لأ

مرة ت�ساءلنا عن لون ال�شم�س في الخارج، ف�أتانا �ضابط كبير من ق�سم التوجيه المعنوي 

�أ�صابعكم  بين  ت�سكن  كلها  الوطن  و�آم��ال  انتظاركم.  في  يقف  كله  التاريخ  »�إن  ليوبخنا: 

�أخ��رى؟«.  دنيوية  �أمور  عن  ت��سألون  فكيف  بحمايته،  والوطن  الله  �شرفكم  لقد  والزناد، 

�شعرنا بثلج الخجل يا �سيدي الوطن، ر�ضينا �أن لا يكون لنا من ن�صيب فيك �إلا بيوت من 

طين، وموت جميل لا ي�أتي، ومجاعة دائمة.

*     *     *

وتحولت �إلى هاج�س. تغلغلت فينا، يوماً يوماً، وتجنحت من �شيء �إلى حلم. لي�ست لنا 

�أبداً كلما ازددنا �شوقاً �إلى  مطالب، ف�أنت النعمة. و�صرنا نقارنك بالجنة وكنت المتفوق 

تفجير المعجزة.

ما هي المعجزة؟ ما هي المعجزة؟ جاهزون لل�ضغط على اللغم المربوط بال�شريان.. 

�أثمن من القلب.  مر لم ي�صدر. ولم ت�أمرنا يا �سيدي. �صارت القنبلة  جاهزون. ولكن الأ
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متى  وعد.  �إلى  الوطن،  �أيها  م��ر تحولت،  الأ هذا  انتظار  بالحرية! في  م��ر  الأ ننتظر  وكنا 

من  الخلا�ص  في  رغبة  لا  وت�ساءلنا،  ت�ساءلنا  ال�سحري؟  بالوطن  فنلتقي  م��ر  الأ ي�صدر 

وبالتدخل  ال�شك  فاتهمونا بممار�سة  �إلى ملاقاتك،  توقاً  بل  العمل،  العاطل عن  الخندق 

فيما لا يعنينا. هل �صحيح، �إنك لا تعنينا يا �سيدي! وحرمونا من وجبات الغداء، فا�شتد 

جوع �أهلنا الذين كنا نر�سل �إليهم بع�ض قوتنا. وحرمونا من ال�سلاح الذي �سنعانقك به 

ونموت. ف�صار حرماننا اثنين، وعذابنا موتاً، موتاً قبيحاً يا �سيدي الوطن!

*     *     *

جاهز  و�إنك  ال�شجعان.  �أبنائك  �إلى  محتاج  �إنك  يقول  �أمر  و�صدر  العقوبة.  انتهت 

�صدار الحكم علينا بالموت الموعود. هل كنت تتكلم حقاً يا �سيدي الوطن! لإ

هل كنت توقع على �أوراق ر�سمية بهذه اللغة الفخمة؟ و�إذا كنت تتقن الكتابة والكلام، 

فلماذا لم تكتب �إلينا مبا�شرة؟ لم ت�أت �إلينا وتخاطبنا؟ هل كنت ت�شعر �أنك بحاجة �إلى 

قلوبنا  �شرايين  تت�سلل من  كنت  ومتى  �سيدي!.  يا  �إلى هذا الحد  �أميين  ل�سنا  مترجمين؟ 

ه�ؤلاء  كل  �إلى  حقاً،  محتاج،  �أن��ت  هل  الر�سمي؟  بالورق  لتخاطبنا  المكتب  �إلى  وتذهب 

الموظفين! وهل طلبت منهم �أن ي�ضطهدونا من �أجل الطاعة؟ هل �أنت هم؟ هل هم �أنت!. 

وهل ثمة طاعة �أكبر مما نحن فيه يا�سيدي! لم ن�أخذ منك �شيئاً، ولم نطالبك ب�شيء �إلا 

ال�سماح لنا بالذهاب �إلى ملاقاتك بالموت.

*     *     *

وطن.. وطن ولا وطن، حتى �أذنت لنا �أخيراً بالخو�ض في بحيرة النار. اليوم ولدنا- 

هكذا قلنا ونحن نرمي ب�أج�سادنا وبحرمان الع�صور �إلى قلب البركان. خذ كل �شيء! خذ 

ما تبقى يا �سيدي خذ!. من بخار ال�صحراء ن�شرب، ومن ق�شور ال�صخور ن�أكل لتكوين مزيد 

من دم نقدمه لك. خذ كل �شيء يا �سيدي! فقد التقينا وتعانقنا وتخاطبنا بلا و�ساطة. 

وعرفنا، مرة واحدة، �أنك قابل للملام�سة، و�صغير، وجميل، وفينا.

�أول  في  ن�صحو  ثم  معاً.  وننام  معاً،  والب�صل  الجراد  ون�أكل  �أكواخنا  �إلى  �سن�أخذك 

�صباح بخفة ور�شاقة لنبنيك و�أنت مرتاح. الذين يحررونك هم الذين يبنونك يا �سيدي 

الوطن. و�ستكون مثلنا ولنا جميعاً.
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ولا مخيفاً  ل�ست فخماً  كا�سمك.  الب�سيطة  الب�سيطة  الم�شتركة  اللغة  على  لقد عثرنا 

ولا بعيداً كما قالوا. ولا تحتاج �إلى و�ساطة وبولي�س كما قالوا. �سن�أخذك معنا �إلى البيوت 

الفقيرة وتكون �إقامتنا دائمة.

ن. انتظر قليلًا لكي نموت كثيراً، فتكون لنا تماماً تماماً..  ولكن، دعنا نموت بكثرة الآ

لا للغزاة ولا للموظفين الذين كانوا يزورون توقيعك و�صورتك و�صوتك. عفواً، لا وقت لهذا 

ن، فما زال في �شراييني قطرة من دم، و�أنت لل�شهداء. الآ

*     *     *

ن، و�أين  وانتهى دمي. اكتملت علاقتي فتكاملت. توحدت فانتهت وحدتي. �أين �أنت الآ

�أنا؟ �أكاد �أقول.. و�أكاد �أقول: ك�أني لم �أمت، وك�أنك لم تحيَ. ذهبت �إلى الم�ستقبل، فذهب 

�إلى الما�ضي. ذهبت للتحرر، فذهبت للتجمد. و�أكاد �أ�صرخ، �أكاد �أ�صرخ: لماذا تتركني يا 

�سيدي الوطن؟ لماذا ي�شقنا الوداع في �أوج الو�صول؟

الحرب  خ�ضت  التي  اللغة  بهذه  وتخاطبني  المكتب  �إلى  لتعود  منك  تخرجني  لماذا 

دمرها؟. ولماذا لم تذهب �إلى بيوتنا وت�أكل معنا وتنام؟ لأ

لماذا تعيدني �إلى دوري ال�سابق. ولمن �أقدم �شكواي؟

لم يجف دمي بعد..

ولم تعثر جثتي على قبرها بعد..

وها �أنت تعود �إلى وظيفتك اليومية وتب�صق عليّ.

وامر �ضد دمي! �ألا تغ�سل يديك من دمي �أولًا، لتكون قادراً على كتابة الأ

لقد حولتني، في لحظة، �إلى جوهر. �أندمت.. ف�أعدتني �إلى حالتي ال�سابقة.. �إلى ق�شرة؟

هل ت�ستخدم حياتي وموتي من �أجل ح�ساب، و�أنا �أُعطيك بدون ح�ساب!

وهل انتهت رحلتك، لتخلعني منك كحذاء عتيق غير �صالح للا�ستعمال!

لم �أكن �ألعب حين ذهبت �إلى تجديد حياتك بموتي، يا �سيدي الوطن، لم �أكن �ألعب. 
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ن. ولا �أ�صدق. فالوطن لا  ولا �أريد �أن �أ�صدق ما يقوله الو�شاة. يقولون �إنك تلعب بدمي الآ

يكذب ولا يلعب يا �سيدي الوطن. فمن يكذب  ويلعب �إذن!.

هل �أنت �أ�سير و�شهيد مثلي؟ هل �أنت مثلي!

وهل نحن تو�أمان، في الخدمة، دون �أن �أدري!

*     *     *

واجبك  �إلى  عُد  وقالوا:  ني حرا�سك،  زورك، ف�صدَّ لأ �أم�س  �شكواي؟ جئت  �أُقدم  لمن 

مور العامة ولي�س لل�شهداء دخل بق�ضايا الدولة! ماذا  ودورك. فال�شهداء لا يتدخلون بالأ

يكونون �إذن؟

�أين �أنت، ومن �أنت؟ �أخ�شى �أن تكون مثلي. لا، لا �أريد �أن �أُ�صدق �أنك مثلي. و�أخ�شى 

�أن �أ�صدق �أن تكون مثلهم. لا، لا �أريد �أن �أُ�صدق �أنك مثلهم. فمن �أنت.. و�أين �أنت؟ هل 

بيننا  الحاجز  ترميم  �إلى  عادوا  هل  وبينك؟  بيني  المدججة  الطويلة  وقفتهم  �إلى  عادوا 

بعد ما توحدنا يا �سيدي الوطن؟ ومتى فعلوا ذلك؟ عندما كنت م�شغولًا بالغو�ص فيك، 

وكانوا يترب�صون باللحظة التي �أغم�ضت فيها عيني على �صدرك ال�ضيق. هل اخترقوا تلك 

البرهة؟

متى ت�صل �شكواي يا �سيدي؟ وما هو عنوانك.. �أو: �أين هي زنزانتك �أين هي؟ لم �أتعب 

ال�ضائع،  �إلى قبري  ��سأعود  ي�شددون الح�صار.  ولكن حرا�س الحاجز  البحث عنك،  من 

بطريقة  بك  توحّد  لأ �أخ��رى،  بطريقة  بك  فكر  لأ ��سأعود،  ال�ضائعة.  حريتك  �إلى  وتعود 

�أخرى.

�أعطني يا  �إطلالة واحدة من زنزانتك المخب�أة في الملفات.  �أعطني يا �سيدي  ولكن، 

ني �أحبك.  �سيدي �صيحة واحدة من مكانك المجهول. وحين تقر�أ ر�سالتي لا تغ�ضب عليّ، لأ

�أغترب عنك.. لن  �أعظم. ولن  �أطول، ومفاج�آتك  �أنك مثلي، ولكن عمرك  ن  الآ و�أعرف 

ن الموتى لا يغتربون عن التراب يا �سيدي الوطن. �أغترب، لأ

*     *     *
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